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Le soleil sur la mer dessine

Mon coeur n’est plus dans ma poitrine:
C’est I’heure ou va parler un Dieu,

Et tout se tait: caux, bois, collines.'

PARENTEZA

To nie Rimbaud. Zacytowatam, na poczatek, jedng ze Stanc — z ostatniego
cyklu Wincentego Koraba Brzozowskiego, napisanego miedzy majem a grud-
niem 1940 roku; jesteSmy juz poza strefa czasowa Mtodej Polski i XX-lecia,
niebawem umrze Miriam; a jednak topika Rimbaudianska jest tu bardzo
czytelna. Wieczno$¢ jako mariaz morza i nieba. Pisat na ten temat Czeslaw
Mitosz, dorastajacy w schytkowej dekadzie mlodopolskiej, owej dekadzie
synaptycznej, a debiutujacy — w mroczniejszej dekadzie migdzywojnia — Rim-
baudowskim z ducha tomem T7rzy zimy: ,Program romantyczny jest moim
zdaniem wyrazony najlepiej w dwu wierszach: Mickiewicza (,,stowo z mysla si¢
lamie” — przeswiadczenie o istniejacych w cztowieku sitach nie do wyrazenia
w formie) i Rimbauda («Elle est retrouvée! Quoi? L’éternité! C’est la mer mélée
au soleil»)”?. Czterdziesci lat pozniej byt Mitosz wcigz tego samego zdania,
w rozmowie z Nico Orengo mowil: ,,Sa okresy, w ktorych przewaza mysl
krytyczna i logika; mysle o Dantem i jego Komedii, o jego symbolizmie

" Katarzyna Kuczynska-Koschany — prof. dr hab., Instytut Filologii Polskiej UAM.

' W. Korab Brzozowski, Ravissement / Zachwycenie, przet. S. Pienkowski, [w:] Utwory
zebrane, oprac. M. Stala, Krakéw 1980, s. 258-259: ,,W stoficu na morzu si¢ rozwiera / Wspaniata
ogni omega, / Oto godzina, w ktorej Bog spoziera, / A wody, lasy, wzgdrza milczenie zalega”.

2 C. Mitosz, Zaraz po wojnie. Korespondencja z pisarzami 1945-1950, Krakow 1998,
s. 289. Cytat jest fragmentem Sezonu w piekle — list Milosza do Tadeusza i Ireny Kronskich,
wystany z Paryza 21 wrzes$nia 1947.
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1 teologii, o potrzebie wyrazenia idei Tomasza z Akwinu. [...] Czasami poezja
buntuje si¢ przeciw logice i porzadkowi — wtedy rodzi si¢ Rimbaud, ktory
rozsadza formy, struktury mysli i jezyka™.

W przeméwieniu wygloszonym w Paryzu, na spotkaniu polskich poetow
z thumaczami poezji polskiej, Adam Wazyk, poeta awangardowy i historyk
awangardy, a takze tlumacz literatury francuskiej, powiedziat: ,,Mam wrazenie,
ze w zadnym kraju stowianskim geniusz poetycki Rimbauda nie znalazt tak
silnego odzewu jak w Polsce. Trzy generacje zajmowaly si¢ Rimbaudem.
U progu naszego stulecia wprowadzil go do Polski rzecznik symbolizmu
Miriam. Potem odkryli go na nowo Tuwim i Iwaszkiewicz. Potem zajela si¢
Rimbaudem trzecia, moja generacja. Rimbaud nas frapowal duchem buntu,
zaufaniem do wyobrazni, bogactwem wizji, oszczgdnoscig stowa. Bo poezja
polska od wiekow podlega dwom przeciwstawnym pokusom: z jednej strony —

elokwencja baroku, z drugiej — lakoniczno$é tacinska™.

OCZYWISTOSCI — I NIE

Pewne skojarzenia pojawiajg si¢ od razu: wlasnie Adam Wazyk czytajacy
Miriamowy przektad Statku pijanego w ,,Chimerze” z 1901 roku i potem nie
mogacy go na powrdt odnalez¢, wreszcie sam tlumaczacy ten wielki poemat
(obydwa przektady do dzi§ ze sobg konkurujg, i jest to takze polemika
dwu poetyk translatorskich’, pozostale dwa sa prawie nieobecne); Jaroslaw
Iwaszkiewicz, spolszczajacy wraz z Rytardem, poezje proza® Rimbauda
w rewoltujacym si¢ Kijowie roku 1916 (powtarzajacy przy tym symetrycznie

3 Filozoféw pokonuje poezja, nie tajemnica. 7 Czestawem Miloszem rozmawia Nico Orengo,
przel. z jez. wloskiego M. Wozniak, [w:] C. Milosz, Rozmowy zagraniczne, cz. druga: 1980—
1994, przet. r6zni, Krakow 2017, s. 180, [podkresl. KKK], Pierwodruk: ,,Tuttolibri” (dodatek do
dziennika ,,La Stampa” 1986, nr 510).

* A. Wazyk, Konfrontacje (1967), [w:] Eseje literackie, Warszawa 1982, s. 243. Oryginat
opublikowany zostat w miesi¢czniku ,,Preuves” 1967, VL.

5 Jak wiadomo, kazdy przeklad, choéby najwierniejszy, jest interpretacja tlumaczonego
utworu. Nie stanowi nigdy kalki, jest domena wyborow. Wybory owe informuja nie tylko
o $wiadomych decyzjach tlumacza, ujawniajg nie tylko jego smak literacki, wskazuja rowniez
sposoby lektury wiasciwe epoce, w ktorej thumaczenia dokonano. Jako przyktad wystarczy
przywota¢ dwa przeklady Bateau ivre Rimbauda — Miriama i Wazyka. Przyklad interesujacy,
gdyz obydwaj ttumacze w zasadzie pozostali wierni oryginatowi, jednakze obydwie polskie wersje
poematu Rimbauda rdznig si¢ migdzy soba do$¢ znacznie. Powiedzie¢ mozna, Ze wersja
Miriamowska jest przykladem mlodopolskiej konkretyzacji poematu symbolistycznego,
wersja Wazykowska za$ — przykladem konkretyzacji awangardowej, obaj ttumacze odwotuja
si¢ do innych koncepcji jezyka poetyckiego, aktualizujg inne tradycje. M. Glowinski,
Swiadectwa i style odbioru, [w:] Dzielo wobec odbiorcy. Szkice o komunikacji literackiej. Prace
wybrane. T. III, Krakow 1998, s. 141, [podkresl. KKK].

® Uzywam okreslenia ,,poezje proza”, a nie ,jpoemat proza”, ktore blednie przyjelo sie
w Polsce (za zwrdcenie uwagi na ten szczegdt dzickuje¢ prof. Pawlowi Prochniakowi).
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homoerotyczng relacjc Rimbauda i Verlaine’a), a po6zniej piszacy Statek
trzezwy; Julian Tuwim — opisany przez siostre, Irene w £0dzkich porach roku,
jako rozsteffiony staffista, ktory nagle, w mgnieniu oka, staje sie rimbaudysta’,
i ktory napisze Wiosne (w roku 1915, a opublikuje — w 1918) przepisujaca Paris
se repeuple®, i w Paryzu bedzie recytowat zdumionym kompanom z pamieci
inne wersy francuskiego poety’. Mato kto wie, Zze w juweniliach Tuwima,
w wierszach z lat przed-pierwszowojennych, Rimbaud juz si¢ pojawia: tytutem
wzietym z Miriamowego przektadu Statku pijanego — jest opatrzona proza
poetycka Milionie zlotych ptakéw'® z roku 1913, za§ w poemacie Gigas
(pisanym w Inowtodzu, w sierpniu 1913), autoironicznej enumeracji na temat
»ja” (poprzednik Piecyka Aleksandra Wata?), pojawia si¢ wers: ,ja, $nigcy
rimbaudycznie o orgiach bezczelnych”!".

Sytuowanie poczatkow intensywnej recepcji Rimbauda w literaturze
rodzimej w pasie transmisyjnym przetomu Mtodej Polski i migdzywojnia,
a nawet u zarania modernizmu (wyktady Miriama na Uniwersytecie Jagiel-
loniskim w kwietniu 1892, a potem publikacja przektadu Le bateau ivre, 1892
w ,,Swiecie” i szkicu pt. Jan Artur Rimbaud, 1901 — w ,,Chimerze”lz), takze
okazuje si¢ btedne, mimo ze utrwalito si¢ w literaturoznawczych dociekaniach
w Polsce. Jak pisatam w artykule Emancypantka z Grodna czyta tobuza
z Charleville', to Jozefowi Weyssenhoffowi, publikujacemu w 1891 roku

7 Zob. 1. Tuwim, £édzkie pory roku, wyd. I, Warszawa 1958, s. 106. Por. tez: Wspomnienia
o Julianie Tuwimie, pod red. W. Jedlickiej i M. Toporowskiego, Warszawa 1963, passim;
P. Matywiecki, Twarz Tuwima, wyd. 1I, Warszawa 2008, passim.

8 Na temat roli przekltadéw Miriama z poezji francuskiej, widzianych szerzej, ciekawe
omoéwienie tomu U poetow (J. Mortkowicz, Warszawa 1921) w ,,Skamandrze” (Tom trzeci — Rok
trzeci, zeszyt XVII — luty 1922, s. 124, [dzial] Varia): ,,Swiezo wydany zbior jest juz tylko
zsumowaniem zastug Miriama, pierwszego, ktory ukazal nam réznolito$¢, zmiennosé¢, barwnosc¢
i przedziwng glebi¢ poezji francuskiej XIX wieku. A na tej poezji ksztalcity si¢ juz mlodsze
generacje: ona to dafa Staffowi 0w ton niezastapionej niczem zadumy, Tuwimowi odkryla
Rimbauda, Stonimskiemu — Heredi¢, Iwaszkiewiczowi — Moreasa. Totez jezeli obok najpick-
niejszych przyktadow, jak Statek pijany lub Mojzesz de Vigny’ego, znajdziemy u Miriama caty
szereg stabszych [...], z latwoscia o tem zapominamy, zatrzymujac si¢ na innych niezwyktych
kartach ksigzki” [podkresl. KKKI].

® Méwitam o tym bardziej szczegotowo w referacie pt. Rimbaudysta Julian T., Tuwim
od tobuzow, Tuwim dla dzieci, wygtoszonym podczas mi¢dzynarodowej konferencji naukowej
Tuwim bez konca, Uniwersytet £odzki, Muzeum Historii Miasta, £.6dz 5-7 grudnia 2013. Zob.
K. Kuczynska-Koschany, Rimbaudysta Julian T., Tuwim od tobuzow, Tuwim dla dzieci,
,,Porébwnania” 2 (25), 2019, s. 313-336.

19 3. Tuwim, Milionie ztotych ptakow. Rzecz o Juliuszu Stowackim [1913], [w:] Juwenilia 1,
oprac. T. Januszewski i A. Balakier, Warszawa 1990, s. 440.

""" Tamze, s. 452.

127 Przesmycki (Miriam), Jan Artur Rimbaud [1901], [w:] Wybér pism krytycznych,
T. II, oprac. E. Korzeniewska, Krakow 1967. Pierwodruk w ,,Chimerze”.

13 K. Kuczynska-Koschany, Emancypantka z Grodna czyta lobuza z Charleville,
,,Polonistyka” 2010, nr 10, s. 25-31.
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przektad Samoglosek (a nie Przesmyckiemu z jego spolszczeniem Statku
pijanego z 1892), przypada formalny i chronologiczny zaszczyt wprowadzenia
Rimbauda do polskiej literatury, a Elizie Orzeszkowej (powie$¢ Argonauci,
1899'* i dramat Woz Zagornanta, 1895-1898) — pierwszego intertekstualnego
uzycia fragmentéw rimbaudianskich'®. Oczywiscie, nie jest to recepcja

Y E. Orzeszkowa, Argonauci, Warszawa 1951. Pisma zebrane pod. red. J. Krzyzanow-
skiego, tom XXX. Wszystkie cytaty z tej edycji zaznaczam skrotem A i podaj¢ numer strony.
A, 112-113, [podkresl. KKK]:

,»Zaswiatowos¢ [...] to dreszcz rozkoszy nieznanych i tylko przeczuwanych, idgcy od §wiata niedostgpnego
zmystom ludzkim. Ze taki $wiat istnieje, dowodzi tego ogromne ubodstwo i szalona jednostajnos$¢ tych
zrodet rozkoszy, ktore zawiera w sobie $wiat dostgpny zmystom. Poeta jest o tyle poeta, esteta o tyle
esteta, o ile zdota przez intuicj¢, przez niestychane udelikatnienie nerwoéw wedrze¢ si¢ do $wiata
nadzmystowego i uczu¢ jego przedsmak, a raczej przedzapach. Bo warunek konieczny: aby uczucie byto
mgliste, czym$ na ksztalt woni albo lepiej jeszcze echa woni. Zadnego klawisza nie naciskac, zadnych
wyraznych rysow nie nakreslac, tylko dawaé nastr6j. Mieszkanie barona dawalo nastrdj zaswiatowosci.
On i jego jednomysIni wierzyli w §wiat inny, zaziemski i zagrobowy, na podstawie ubdstwa i szaro$ci tego
przedgrobowego $wiata, to jest: en désespoir de cause. Nie ulegato tez dla nich watpliwosci, ze 6w $wiat,
ktorego lekkie wonie zalatywaly ich w chwilach nastroju, byl napetniony doskonatym pigknem, niczym
tylko pigknem, ktore i na tym $wiecie samo jedno wznosito cztowieka nad poziom gminnosci, ktore gdyby
nie istnialo, nalezatoby hartmanowska teori¢ o zbiorowym samobdjstwie ludzkosci zaakceptowac i na
zycie cisnag¢ «krwawa plwocing wzgardy». «Krwawa plwocina», jak wiadomo z sonetu Artura
Rimbauda o samogloskach, staje przed oczyma kazdego, kto wymawia samogloske i, tak jak
samogloska @ nasuwa obraz «czarnych, kosmatych much, ktére brzecza dokola srogich
smrodliwos$ci».

— Ah, non mes amis! Non, non! Przechodzi to moje sity! Au nom du ciel! Bltagam was, ani stowa wigce;j!
Z tym wykrzykiem Artur Kranicki jak szczupak z wody wyrzucat si¢ z niezmiernie glebokiej katedry
i z ramionami w powietrzu wotat dalej:

— Srogie smrodliwosci! Krwawe plwociny! To nie poezja! to nawet nieprzyzwoite! A te kosmate muchy
krazace dokota ... tego ... Non! czuj¢ mdtosci, qui me montent a la gorge! Non mes amis! Nie zgodzg si¢
nigdy, aby to bylo poezja!

Az mu glos w dyszkant wpadal, tak czut si¢ zraniony w swoich pojeciach estetycznych. Mtodziency $mieli
si¢. Ten kochany, poczciwy pan Artur byl niewinigtkiem! Pomimo swoich lat czterdziestu kilku bien
sonnés, swoich historii romansowych, swego zamitowania w gastronomii i innych dobrych rzeczach,
najwyzszym szczytem wszelakiej luznosci byli dla niego: Boccacio, Paul de Cock, Alfred Musset —
prostacy albo dzieci.

Kranicki, po przejsciu pierwszego wrazenia, doznawat uczucia wstydu.

— Pardon, mes chers! Niewinigtko! Nie takie, jak wam si¢ zdaje! Beaucoup s’en faut, abym byt
niewinigtkiem. Wszystko rozumiem i wszystkiego doswiadcza¢ jestem zdolny. Tylko, voyez-vous, roznica
gustow. Jasno$¢, prostota, harmonia, voila ce que j’aime, a wasze... wasze...

Znéw porywalo go oburzenie estetyczne, wigc rzucajac si¢ w glab katedry, z rozstawionymi ramionami
konczyt:

—Wasze poetyzowanie plwocin i smrodliwosci, to.. savez-vous? To jest skrapianie kloak §wigcong woda!
Voilal”

15 Probowatam zestawi¢ przeklad Samoglosek Jozefa Weyssenhoffa z 1891 roku, z frag-
mentem dramatu Orzeszkowej (Regkopis z archiwum Elizy Orzeszkowej w IBL PAN, oznaczony
jest sygnaturg 121; dramat pod tytutem Woz Zagornanta z lat 1897-1898, zatem powstawat w tym
samym czasie, co powies¢ Argonauci i zbidr opowiadan Melancholicy); oto rezultaty (EGCLCH):

A czarne, E biate, I czerwone, U zielone, O biekitne, samogtoski,
Powiem ja kiedy$ wasze skryte pochodzenie.

A — czarny kosmaty gorset much btyszczacych,

Ktore brzecza wokoto srogich smrodliwosci,

Zatoki cieniow; E — prostota tumanow, namiotow,

Strzaly lodowcoéw dumnych, krole biate, dreszcze baldaszkow;
I — purpura, krew plwana, $miech ust picknych

W gniewie albo w pokutnem upojeniu;
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afirmatywna (ale — mozna by doda¢ predko w tym miejscu — nieafirmatywnie
czytaja Rimbauda i Tadeusz Peiper'®, czy szerzej, awangarda konstruktywis-
tyczna (nie — surrealista Brzekowski'’, oczywiscie), i wcze$niej Stanistaw
Brzozowski). Orzeszkowa koresponduje na temat dekadentyzmu z Lucjanem
Rydlem; dla autorki Nad Niemnem tworca Iluminacji to jeden z groznych
»inkoherentow” (tak nazywa synonimicznie dekadentow, poétes maudits —

U — cykle, boskie drgania zielonego morza,
Spokdj pastwisk usianych bydtem, spokdj zmarszczek,
Ktore alchemia ktadzie na badaczow czota;

O — najwyzsza fanfara, pelna dziwnych zgrzytow,
Milczenia, przenikane przez Swiaty, Anioly;
O — omega — Jej Oczu promien fioletowy!

— fragmenty Wozu Zagornanta (akt I, scena IV, w salonie Emila Stokenana, podkreslam miejsca wziete —
moim zdaniem — z Weyssenhoffa):

Marian. — ,,Samogtoski”, sonet. (po krotkiej pauzie) A, czarne, E, biale...

Pani Amelia. — Przepraszam pana. Przez kogo?

Marian. — Artiura Rimbaud. (méwi wiersz znowu) A czarne, E biale, I czerwone...

Hr. Hieronim. — Alez nie, kochany panie, to sonet René¢’go Ghila.

Marian. — (chlodno i stanowczo) Artiura Rimbaud. (Znowu zaczyna wiersz) A czarne, E biale,
T czerwone, U zielone...

Jedna ze starszych pan. — Kochany panie, jak si¢ boj¢... moje corki... poezje dekadentdéw bywaja
czasem...

[...]
Druga ze starszych pan. — P. Marian zaczyna...

Marian. — (w tej samej postawie i z tym samym wyrazem twarzy co przedtem) A czarny, kosmaty gorset
much blyszczacych, ktére brzecza dokola srogich smrodliwosci...

Jan. — Boze milosierny!
Kilka gtosow. — Cyyyt!

Marian. — E, prostota tumanéw, namiotéw, strzaly lodowcéw dumnych, kroéle biale, dreszcze
baldaszkéw...

(-]

Marian. — I, purpura, krew plwana, Smiech ust pigknych, w pokutnym upojeniu...
Jan. — Czy to Apokalipsa.

Dr Feliks. — Androny.

Kilka gtosow. — Cyyyyt!

Marian. — U, cykle, boskie drgania zielonego morza, spokéj pastwisk, usianych bydlem... (milknie,
po krotkiej pauzie). Ostatnich kilka wierszy jeszcze nie przettumaczytem i zreszta (z wyrazem obrazy
i lekcewazenia spoglgda w strone Jana i Dra Feliksa) stysz¢ glosy protestujace, ktore mi¢ os-tu-dza-ja!

Dr Feliks. — (wstajqc z zywoscig) Bo tez protestuje. Ja si¢ na tym nie znam. Czasu nie miatem. Ale

protestuje przeciw podobienstwu litery I — do krwi plwanej. Kiedy cztowiek krwia pluje, to [sa] suchoty,

choroba serca, [albo] arteria schlorosis, $mieré za pasem, ale nie zadne 1. (z naglym rozmystem

i skromnoscig) Ale ja si¢ na tym nie znam. Czasu... (patrzy na zegarek) O, dzi$, u jednego z pacjentow

czeka mig takie wielkie [ogromne] I!”

Por. J. Weyssenhoff, Nowy fenomen literacki. (Maurycy Maeterlinck i dekadentyzm
symboliczny), ,.Biblioteka Warszawska” 1891, t.2, z. 1, s. 92-93.

18 A. Wazyk, Kwestia gustu, [w:] Eseje literackie, dz. cyt., s. 60: ,Peiper nie uwazat
Rimbauda za jednego z antenatow nowoczesnej poezji, ale po prostu za wicelkie nieszczgsécie”.

7 1. Brzekowski, Szkice literackie i artystyczne. 1925-1970, wybral, oprac. i wstepem
poprzedzit A. K. Waskiewicz, Krakow 1978, s. 175: ,Bylem od poczatku poeta wizualnym,
w latach uniwersyteckich znajdowalem si¢ pod czarem [luminacji Rimbauda i cerebralna poetyka
Peipera bylta odlegta ode mnie, nie budzita zywych oddzwigkow”.
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A, 110 i sytuuje w poblizu nadludzi Nietzschego). Orzeszkowa pisala do Rydla
z Grodna 27 lutego 1899: ,,Ogromnie chce napisa¢ o nowym kierunku poezji
wspolczesne], noszacym nazwe dekadentyzmu. Mam o tym mnostwo mysli, ale
przedtem mnostwo rzeczy przeczytaé musze. Pisatam o nie do ksi¢garza. Przystat
mi spisy, ktdre zalgczam. Nie wiem, co wybra¢; co najcharakterystyczniejsze,
najwazniejsze. Oprocz Verlaine’a i Mallarmégo (Maeterlincka znam dobrze) sa
inni. Imion wiele znam, ale znowu nie umiem wybra¢. I oto moja prosba do Pana.
Niech mi Pan poradzi; na tym spisie podkresli tytuly tych rzeczy, ktére trzeba
czytaé, i inne wskazowki przesle”'®. Rydel odpowiada 6 kwietnia 1899,
wymieniajac miedzy innymi Moréasa, Gustave’a Kahna, Henri Régniera, Francisa
Vielé-Griffina i dodaje: ,,Z matadoréow symbolizmu bylbym zapomniat
a Rambeaud [!], ktory zmart przedwczesnie, miat duzy, zdziwaczaty, ale silny
talent. O ile wiem, procz jednego tomiku poezji nic wigcej nie wydat”'®. Kuriozum
oczywistym jest to, ze Rydel powiadamia Orzeszkowa o istnieniu Rimbauda —
zapisujac nieprawidlowo jego nazwisko — podczas gdy zard6wno we wczesniejszym
Wozie Zagornanta, jak i w Argonautach, pisarka juz cytowata fragmenty utworow
francuskiego poety, podajac nazwisko zapisane poprawnie.

Nie mozna, rzecz jasna, mimo formalnego pierwszenstwa, w zadnym razie
porownywac¢ zastug Miriama i Orzeszkowej; Przesmycki byt §$wiadomym propa-
gatorem francuskiego poety, co zresztg pamictali mlodsi o pokolenie. Antoni
Stonimski na przyktad, pisat w Alfabecie wspomnien: ,,Przeciez to byl wielki
pan literatury i kultury polskiej. Redaktor «Chimery», ktéry dal mojemu
pokoleniu Norwida i Rimbauda™®. Za$ mlodszy od Miriama zaledwie
o 13 lat*' (taka $rednidwke generacyjng) Tadeusz Boy-Zelenski dodawat, iz ten
dziatal ,,tym bardziej elektryzujac mlodych wspaniale przetozonymi strofami
Statku pijanego Artura Rimbauda”??.

Sprawa Miriama z Rimbaudem tez nie jest jednak jednoznaczna. Co prawda
Teresa Walas uwaza, ze ,,Miriamowi — redaktorowi nie ustepowat Miriam-autor,
zamieszczajac w ,,Chimerze” swoje thumaczenia, recenzje i literackie szkice,

8 E. Orzeszkowa, Listy zebrane, T. VIII: Do literatéw i ludzi nauki, do druku przygo-
towat i komentarzem opatrzyt E. Jankowski, Wroctaw 1976, s. 236. Drukowane wg r¢kopisu ze
zbiorow Biblioteki Narodowej w Warszawie, rkps 7260/111. Dalej jako LZ(VIIl), wraz z numerem
strony.

' Drukowane wg rekopisu ze zbiordw Biblioteki Publicznej m. st. Warszawy, rkps 2629. (LZ
(VII), 666)

20 A. Stonimski, Alfabet wspomnieri, Warszawa 1989, s. 153, [podkresl. KKK]. Cyt. za:
J. Jakodbcezyk, Pozne tropy Miodej Polski (1914—-1939), Katowice 2009, s. 184, ktéry dodaje
watki krytyczne w recepcji Przesmyckiego przez Stonimskiego: ,,Z Miriama podkpiwal (w satyrze
Miriam w Paryzu), polemizowal z nim, wypominal mu edytorska opieszato$¢ [...]”. Jest to, by¢
moze, postawa — pars pro toto — cechujaca stosunek skamandrytéw do Miriama.

21 Wiagciwie co do dnia: Miriam urodzit si¢ 22 grudnia 1861, Boy — 21 grudnia 1874.

22 Mtoda Polska. Wybor poezyj, oprac. T. Zelenski (Boy), wyd. II, BN 1 125 Wroctaw 1947,
s. XX, [podkresl. KKK].
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wsrdd ktorych warto$é najwigksza posiadata niewatpliwie rozprawka o Rimbau-
dzie”23, lecz zaraz $piesznie dodaje: ,,Miriam czytal, ttumaczyt i komentowat
Maeterlincka, Mallarmégo, Rimbauda, ale jego wiasna wyobraznia pozostata
prawie nietknigta” (ZP(M), 23-24). W dalszym toku wywodu stawia nawet
$mielszg tezg, ktdora mozna z powodzeniem odnies¢ do relacji Przesmycki—
Rimbaud: ,,[...] zwrociwszy si¢ ku literaturze francuskiej, Miriam oddalit si¢ od
tych wzorcOw poezji, z ktorymi wyobraznia jego i talent w sposob naturalny
wspolbrzmialy, napotkat za$ takie, ktore rozumiat i cenil, ale sprosta¢ im nie byt
w stanie, a uswiadomienie sobie tego przyspieszyto jego zamilknigcie jako poety
oryginalnego” (ZP(M), 30). Na tym, na czym ucierpial autor Z czary mfodosci,
przyszto jednak zyska¢ Miriamowi-ttumaczowi (znow cytuje uczona): ,,W jego
przektadzie przeczytali wspolczesni po raz pierwszy Cieplarnie Maeterlincka,
Okna Mallarmégo, Statek pijany Rimbauda. Rzec mozna, iz zaprawiony do
postuszenstwa, przywykly na co dzien do jarzma rygoru formalnego, jaki sam
sobie narzucil, wyjatkowo dobrze znosit ograniczenia, na ktére zgodzi¢ si¢ musi
poeta podejmujacy wysitek thumacza. Miriam, niezbyt samodzielny i Zywiolowy
jako tworca, stanowil doskonale medium cudzego glosu. Jego wyobraznia
dawata wies¢ si¢ obcemu pomystowi poetyckiemu nie tylko bez sprzeciwu, ale
7 wyrazng przyjemnoscig postepujac Sladem gotowych metafor i obrazéw, za$
Miriam-krytyk rozeznaniem swym i wiedza wspieral Miriama-ttumacza. Jak na
owe czasy przystato, Przesmycki nalezat do przeciwnikéw thumaczenia filologicz-
nego 1 zmierzal do oddania nie litery, lecz ducha wiersza [...]” (ZP(M), 32,
podkresl. KKK). W tym sensie nie zgodzitabym si¢ do konca z Teresg Walas, ze ,,
wlasna wyobraznia [Miriama] pozostata prawie nietkni¢ta”, lecz sktanialabym si¢
ku mys$li, iz pewna dyspozycja tej wyobrazni zostata zaktywizowana, a inna —
wygaszona. Wszak Rimbaud, jak sama wydawczyni wierszy i1 przekladow
Przesmyckiego przyznaje, pozostawat jednym z faworytow Miriama (ZP(M),
33), a poshuzywszy si¢ tytulem jednego z wierszy polskiego poety, mozna by
powiedzie¢, iz pozostawal ,,dekadentem istotnym™* czy — jak go nazwat polski
krytyk podczas wyktadow pt. O dekadentyzmie i symbolizmie literackiej Francji,
wygloszonych w auli Uniwersytetu Jagiellonskiego 4 i 5 kwietnia 1892 —
,.Zaprzepaszczonym geniuszem’>.

Bardzo ciekawie, niejako z zewnetrznego wobec polskiej recepcji punktu
widzenia, ujmuje rzecz Jean Lajarrige (1919-1986) w swej dysertacji z 1981

B T. Walas, Miriam — poeta odbrgzowiony [wstep w:] Z. Przesmycki (Miriam), Wybor
poezji, wybor i oprac. tekstu T. Walas, Krakoéw 1982, s. 7. Dalsze odwotania do tej pozycji podaje
jako ZP(M), wraz z numerem strony.

24 Mysle o wierszu pt. Dekadentom istotnym (ZP(M), 149), pierwodruk: ,,Swiat” 1894,
nr 11.

25 Cyt. za: G. Legutko, Zenon Przesmycki (Miriam) — propagator literatury europejskiej,
Kielce 2000, s. 192. Dalej jako: GL, wraz z numerem strony. Zob. tez: M. Szurek-Wisti,
Miriam-tlumacz, Krakow 1937, s. 59; ,,Czas” 1892, 6 i 10 kwietnia [recenzja podpisana E.P.].
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roku pt. La Jeune Pologne et les lettres européennes 1890-1910°°. Uczony
z Nancy konstatuje, przywolujac cytat ze szkicu Miriama, Profile poetow
francuskich, ,,Zycie” 1888, nr 1-4, 6-22, 24-25, 36-40%: L’article ne nomme
pas Rimbaud, pour lequel Miriam fera tant plus tard. Il est clair que Przesmycki
n’a pas entre les mains Les Poetes Maudits de Verlaine, publiés en 1884, ni sans
doute «La Vogue» qui a publié Les lluminations en 1886. Mieux encore,
I’article se termine par une longue présentation de la théorie instrumentiste
de Ghil sur les correspondances entre les voyelles, les couleurs et les instruments
de musique. Miriam connait en 1888 les épigones, mais pas I’inspirateur”
(JL, 67-68, podkresl. KKK). Przytoczony fragment pojawia si¢ w drugiej czesci
rozprawy doktorskiej Lajarrige’a pt. La Jeune Pologne se cherche (1890—
1899)%.

[Tu dygresja. Cytowana dysertacja jest zrodlem inspirujacych uwag na
temat polskiego przyswajania poetow europejskich (nie tylko francuskich)
w kolejnych dekadach mtodopolskich; i tak wiadomo, ze Przybyszewski poznat
poezje Rimbauda dzigki Alzatczykowi Henri Albert’owi z kregu ,,Schwarze
Ferkel” (JL, 112), ze Mehoffer i Wyspianski obejrzeli w Paryzu 5 Iutego 1892
roku (Gaite-Montparnasse), w «Théatre d’Art» La tragique histoire du Docteur
Faust Marlowe’a z intertekstami z Le bateau ivre Rimbauda®. I tak dalej.
Zamykam dygresje.]

Potem — jak wiadomo — Miriam poznat Rimbauda doglebnie (przestudiowat
pisma z epoki) i dal temu wyraz w stynnym szkicu Jan Artur Rimbaud
(,,Chimera”, 1901, t. 2, z. 4/5, s. 217-267), ktory omowita szczegdélowo Grazyna
Legutko w monografii Zenon Przesmycki (Miriam) — propagator literatury
europejskiej (GL, 239-246). Okreslenie ,,stynny” nie jest przesadne. Studium
Miriama otwiera epoke wlasciwg nieustannej recepcji poety z Charleville
w Polsce, trwajaca do dzis: ,,Wyjatkowy w swej jednolito$ci, Rimbaud jest
zarazem jak gdyby shlupem granicznym migdzy dawnymi i nowymi laty, jak
gdyby odosobnionym w potmrokach przeszto$ci wybuchem ognistym, w ktorym
dusza dzisiejsza, ogladajgc si¢ w tyl, wszystkie swoje pierwiastki odnalez¢
moze” (s. 267)*°. By¢ moze dlatego, ze Miriam powtorzyt (czy — jak to nazywa

26 J. Lajarrige, La Jeune Pologne et les lettres européennes 1890—1910, Warszawa 1991.
Dalsze przytoczenia z tego studium oznaczam jako JL, wraz z numerem strony.

2T W przypisie 34 na s. 93 [artykul skiada sic ze Wstepu oraz 52 ,profili”, przetozonych
z Jaroslava Vrchlicky’ego Bdsnicke profily francouzské, Prague 1887; cytat pochodzi ze wstepu,
s. 109-110 — Miriam wymienia Verlaine’a, Mallarmego, Laforgue’a, Moréasa, Paula Adama, R.
Ghila i Stuarta Merrilla; przytaczam tylko komentarz Lajarrige’a].

28 Kolejna cze$é nosi tytul: La Jeune Pologne triomphe (1900-1910).

2% J. Mehoffer, Dziennik, oprac. i komentarzem opatrzyta J. Puciata-Pawtowska, Krakow
1975, s. 113. W tym wydaniu nie ma stowa o wstawkach z Rimbauda, ale zob. JL, 321.

30 Cyt. za: GL, 245.
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Wazyk — ukryl) w szkicu JAR — Statek pijany (drukowany juz dziewigc lat
wezesniej w ,,Swiecie””) mtodopolanie, Jozef Jedlicz czy Edward Leszczynski
pisali swe Obledne okrety®', mozna tez dodaé¢ Licinskiego, Okret szalony;
Zutawskiego — Okret bezsterny, Ruffera — wiersz Pies; Iwaszkiewicz (co
znaczace) napisal juz — Statek trzezwy.

Warto jednak wcigz pamigtaC, ze poczatki polskiej recepcji Rimbauda
siegaja jeszcze czasu jego zycia, a wilasciwie ditugotrwalego konania, (zm.
10 listopada 1891) i mieszcza si¢ w negatywnym odbiorze pdznego pozy-
tywizmu (dokonujacego si¢ jednak na styku epok, w korespondencji miodego
Rydla i wickowej Orzeszkowej, a takze rowiesnikow — Weyssenhoffa
i Miriama).

Nie nalezy do oczywistosci recepcja Rimbauda u Wactawa Rolicz-Liedera,
kojarzonego raczej z przyjazniami z kregu literatury niemieckiej (tzw. George-
-Kreis) i majgcego (w tej konfiguracji) swoj migedzywojenny odpowiednik
W postaci i tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza. Maria Podraza-Kwiatkowska
wspomina jednak o tym, ze w korespondencji ze Stefanem Georgem ,,zdarzaja
si¢ relacje z lektur, jak np. pelna zachwytu wypowiedz Liedera na temat wierszy
Artura Rimbauda (list z 28.11.1895)"%3.

Warto tez pamigtaé, i to nie jest raczej oczywistos¢, ze nie tylko we Francji
zyta 1 pisala poetka rownie radykalnie odwazna w kreowaniu wlasnej
egzystencji jak Rimbaud, mysle o Marceline Desbordes-Valmore; by¢ moze
stracenczym analogonem poety z Charleville jest w Polsce Maria Komornicka —
Piotr Odmieniec Witast.

31 5. Jedlicz, Bledny okret, [w:] Utwory wybrane, oprac. A. Czabanowska-Wrobel, Krakow
1997, 61-67 [z tomu Sfoneczna piesn, pierwodruk: ,Krytyka” 1899, z. VIII, s. 446-450];
E. Leszczynski, Obledny okret, [w:] Wybor poezji, oprac. H. Filipkowska, Krakow 1988,
s. 217-219 [z tomu Kabaret szalony. Piosenki Zielonego Balonika, 1908].

32 Ur. 8 kwietnia 1860.

3 M. Podraza-Kwiatkowska, ,, Sfowo najwietszym jest czlowieka czynem”. O poezji
Wactawa Rolicza-Liedera, [wstgp w:] W. Rolicz-Lieder, Poezje wybrane, wstep, wybor
i oprac. tekstu M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 2003, s. 16. Dalsze przytoczenia z tej edycji
podaje jako WRL, wraz z numerem strony. Por. tez: Wactaw Rolicz-Lieder und Stefan George.
Gedichte — Briefe, oprac. G.P. Landmann, A. Landmann, M. Podraza-Kwiatkowska, Stuttgart
1996.
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DLACZEGO SYNAPSA?**

Mozna przeciez czyta¢ osobno i tez bedzie tego niemato. Przypadkami
szczegodlnymi, czyli Le§mianem®, Tuwimem?®® czy Iwaszkiewiczem®’, a takze
Watem®® czy Broniewskim®® juz si¢ zajetam osobno, takze szczegdlnymi,
znaczacymi seriami translatorskimi — Samogfosek® czy Statku pijanego.

W Suplemencie do Stownika jezyka polskiego znajdziemy definicje stowa
,Synapsa” (pochodzacego z greki, z zakresu fizjologii): ,,styk migdzy dwiema
komoérkami, miejsce, gdzie nastepuje przekazywanie pobudzenia z jednej
komorki do drugiej™*'. Mozna definiowaé synapse stownikowo (to zawsze
fascynujgce przeniesienie precyzyjnej metafory), ale mozna tez Rimbauda-jako-
synapse pierwszych dekad XX stulecia tak postrzegaé, jak uczynit to Iwasz-
kiewicz w szkicu pt. Swiety teatr (nie publikowanym, z poczatku lat 20.,
ztozonym jako rekopis na Stawisku):

Hatas na zachodzie. Futurysci burza. Picasso wyplynal na pelne morze. Mingli nawet van
Goghéw. Szczyty nowe rosng. Wszystko w dziwnym S$wietle, nowym slowie. Wiatr plewy
rozwiewa; maszyny segreguja ziarna na prawdziwie nowe i na falszywe. Claudel si¢ modli
w miodej Francji. [Kaze si¢ nawet modli¢ bezczelnemu Villonowi dziewigtnastego wieku,

3 Zupemie tej synapsy nie dostrzega Mieczystaw Jastrun. Zob. Poezja Mlodej Polski.
Wybrat, wstgpem i notami biograficznymi poprzedzit M. Jastrun, objasnita J. Kamionkowa, wyd.
III zmienione, BN I 125, Wroctaw 1967, s. XXVI:

,-Rowniez Jan Artur Rimbaud w minimalnym stopniu zawazyl na rozwoju Mtodej Polski. Odkad Miriam
oglosit w krakowskim ,,Swiecie” swoj §wietny (mimo przesuni¢cia dominanty w kierunku mistycznym)
przektad Statku pijanego, Rimbaud wchodzi do $wiadomo$ci oczytanego Polaka, co bynajmniej nie
oznacza poczatku jego wpltywu na liryke polska. Mtoda Polska nie byta jeszcze przygotowana do przyjecia
nawet te] stosunkowo tatwej poezji Rimbauda. W okresie Mtodej Polski technika wiersz, jezyk, sktadnia,
logika skojarzen nie odbiega na ogdt od tej, do ktérej przyzwyczaili czytelnika Asnyk, Falenski czy
Konopnicka”.

3 K. Kuczynska-Koschany, Zawier(u)szony znikomek. Rimbaud Lesmiana — recepcja
nowoczesna?, [w:] LeSmian nowoczesny i ponowoczesny, red. B. Grodzki i D. Trze$niowski,
Radom 2012, s. 291-308.

36 Zob. przypis 7.

37 K. Kuczynska-Koschany, Statkiem pijanym i trzezwym: fragmenty dyskursu
nautycznego (Rimbaud, Baudelaire, Iwaszkiewicz), [w:] Metamorfozy podrozy. Kultura
i tozsamosé, praca zb., red. J. Sztachelska, wspotpr. G. Moroz, M. Kamecka, K. Szymborska,
Biatystok 2012, s. 161-176.

3 K. Kuczyhska-Koschany, Ja z jednej strony i ja z drugiej strony ,ja”. (Miliard
Rimbaudow, trans, trauma + Wat), [w zbiorze:] Elementy do portretu. Szkice o tworczosci
Aleksandra Wata, red. A. Czyzak i Z. Kopeé, Poznan 2011, s. 75-98.

3 K. Kuczynska-Koschany, Révolté, revolutionnaire, zywiol czystej liryki? Broniewski
wobec Rimbauda, [w zbiorze:] ,,Co mi tam po tytulach: wystarczy wlasne nazwisko...” Broniewski,
red. M. Jochemczyk, S. Kedzierski, M. Piotrowiak i M. Tramer, Warszawa—Katowice 2009, s. 73-90.

% K. Kuczynska-Koschany, Czternascie uwag o ,Samogloskach”, ,Literatura na
Swiecie” 2015, nr 9-10, s. 56-63.

1 Stownik jezyka polskiego. Suplement, wyd. 11 poprawione, Warszawa 1993, s. 92, s. v.
synapsa”.
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Arturowi Rimbaud (Wstep do kompletnego wydania dziet Rimbaud)]. Wszystko dziwne. Bajeczna
poezja, ponadludzka poezja wykwita zewszad. Moskwa przoduje (co za paradoks). Szukaja
nowej wiary. Wynalezli Rimbauda, ktory wyrazal niewyrazalne.

[Naprawde myla si¢ ci, co méwia (niedawno styszalem): c6z ma Rimbaud do futurystow*?.
,Notowatem niewyrazalne, obrywalem nowe gwiazdy, nowe ciata, nowe kwiaty”. Dziwne, ze
dopiero nasze pokolenie go pojelo (w przyblizeniu). Mtode Niemcy zyja jego sokami. Claudel
nawrdcit si¢ dzigki niemu. Dzigki niemu Tuwim napisat Wiosne. Kazdy znalazt w nim co$ swego
—znak Ze w nim jest prawdziwa sztuka. On to sam obwiescit swoja role w sztuce. ,,Notowatem
niewyrazalne.” Idzie wigc sztuka drogami, galopuje aby notowac niewyrazalne.]

Gdziez w tym galopie jest teatr? Amazonki sztuki pogalopowaty naprzod: on zas$ jest , teatr” —
czyli woz wedrowny z dekoracjami, z aktorami i aktorkami, z ktorych kazdy jest rodzicem,
kochankiem lub me¢zem. Cigzko mu, bo wiezie indywidualnosci i nie zespoty lecz trupy. Wlecze sig.

Co6z powie Rimbaud teatrowi, gdy si¢ spotkaja, Rimbaud, ktoéry sam byt ,,opera bajeczng”?

[podkresl. KKK]

I dale;j:

Falsz [co do siebie i swojej sztuki] polega na krzywdzeniu samego siebie w oddaniu si¢
matpiarstwu, [krygowaniu], technice matpowania, [powierzchownemu $lizganiu si¢]. Na niedoce-
nianiu sity swej sztuki i sily swego tworczego obowigzku. Na lekcewazeniu siebie. [Sa gazeciarze, ale
przecie sa i poeci, sa naprawde poeci (Smiem twierdzi¢). Ale gdzie sg aktorzy, ktorzy moga si¢]...

Pokazuj¢ — mowi sobie aktor. Jakze si¢ krzywdzi. Wszakze moglby powiedzie¢: Zyje nowym
zyciem. I zylby. [Chyba to dosy¢!] To wystarczy. Falsz widoczny, krzywda jeszcze bardzie;.

Tworca aktor mogtby otworzy¢é swoim [ludziom, swojej publicznosci] widzom oczy.
Spostrzegliby wiele rzeczy i byliby bogatsi.

Jednak nie dosy¢ jest przezy¢ codzienno$é: tworca jest wyzszy nad jednostronno$¢ zywota.
Tworca prawdziwy jest tworcg wielostronnego zycia. Znowu Rimbaud lub Wilde.

[podkresl. KKK]

I jeszcze finalny fragment tego szkicu:

Galop teatru si¢ zaczyna. Wysuwa si¢ na czolo nagi, czysty aktor. Wysuwa si¢ zespot jako
twor ztozony z komorek, aktorow. Wysuwa si¢ przezycie jako istotny moment tworczosci aktora.

Blysk mysli pozwala sigga¢ poza przezycie. Otwiera si¢ nowy horyzont. Poza otwarciem
ksiegi starego teatru, poza otwarciem duszy Stowackiego, Mickiewicza i Wyspianskiego wstaje
nowy problemat. Odrodzony, nowy, mlody aktor sigga¢ powinien po Nowy Teatr.

Juz teatrowi przezy¢ zbednymi sa te rzeczy, ktore niepotrzebne sa aktorowi [do jego
wewngtrznego] do obudzenia w nim $wiata uczu¢. Nowemu teatrowi zbgdna bedzie [literatura)
wszelka inna sztuka poza sztuka teatru, w pierwszym rzadzie literatura. Futuryzm czynoéw
powinien siegng¢ po [nagi ,,nowy teatr”] taki teatr. Kto wie, moze wlasnie w mocy teatru
oczyszczonego jest wyrazenie niewyrazalnego.

Skriabin wierzyl, ze jego misterium rozwiaze materi¢ i przemieni wszech§wiat w duchowos¢.
Czy w nowym $wietym teatrze nie spoczywa moc owego zaklecia?

Futurysci kraja rzeczywisto$¢ w plastry. Teatr przyszly w blyski momentéw ma zaklac
najwyzsze tajemnice. Kryje si¢ w nim jakowas straszliwos¢. Sila piekielna. Musimy poczué moc,
ktora ukryta drzemie w tajni teatru. Za Swietymi kulisami si¢ czai. [Tylko sprobujmy]
Trzeba znalez¢ zaklecie. Galop teatralnej budy przemieni si¢ w lot podniebny. Wyprzedzi
wszystko.

[podkresl. KKK]

42 Przypomnijmy, ze nie tylko Jasienski, chetnie siegajacy po Rimbauda, lecz takze Tuwim,
byli — czy tez byli najpierw — futurystami.
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By¢ moze mlody Iwaszkiewicz nie ma racji, piszac w przytoczonym szkicu
,Dziwne, ze dopiero nasze pokolenie go pojeto (w przyblizeniu)”, na pewno
jednak ma racj¢, gdy dostrzega: ,,Kazdy znalazt w nim co§ swego — znak
Zze w nim jest prawdziwa sztuka. On to sam obwiescit swoja role w sztuce.
« Notowalem niewyrazalne »”. Rozwaza¢ mozna sposob, w jaki poprzednie
i jeszcze poprzednie pokolenie czytalo/postrzegalo Rimbauda, a takze samag
kategori¢ pokolenia (generacji). Pokolenia literackie (poetyckie) wiodg krotszy
zywot (to okoto 10-15 Iat, a nie 30, jak w przypadku generacji biologicznych),
,przepychaja” si¢ na styku. Tym cenniejsze wigc wydaja si¢ synapsy (mozna
zresztg dywagowaé, kim byl Iwaszkiewicz, piszacy ten tekst, czy juz wste-
pujacym skamandryta, czy jeszcze, przede wszystkim czynnym tworca
wysokiego modernizmu, ktorym przeciez pozostanie, na pewno co najmniej
do konca lat trzydziestych; moze sam jest synapsa, tym dziwnym pokoleniem
upodmiatawiajgcym si¢ w dekadzie 1910-1920).

Réznice miedzy tym, jak czytali Rimbauda wcze$niejsi poeci, a jak ci, co
przyszli nieco tylko pdzniej, trafnie uchwycit Radostaw Okulicz-Kozaryn we
wstepie do Poezji wybranych Aleksandra Szczgsnego. Czytamy tam:

Szczegsnego, bodaj od chwili, gdy zastuge jego dla uksztaltowania poetyki codziennosci
podniést Kazimierz Wyka (powolujac si¢ zreszta na wnikliwo$¢ LeSmiana) wymienia si¢ wraz
z Leopoldem i Ludwikiem Marig Staffami, Feliksem Przysieckim i Stanistawem Mitaszewskim
w gronie tworcOw bezposrednio poprzedzajacych Skamandra. Zwiazki te sg wielopoziomowe,
czasem osobiste, a niekiedy wprost anegdotyczne, jak historia Tuwima, ktory pielgrzymowat
z Lodzi do Lwowa na spotkanie z autorem swoich ulubionych wierszy — Leopoldem Staffem, po to
m.in., by w rozmowie z nim zobiektywizowa¢ wspaniale wrazenie, jakie odnidst z lektury
wydanego w 1911 r. tomiku Mitaszewskiego pt. Gest wewnetrzny.

Autor zbiorku To, co sie stalo [Szczgsny — przyp. KKK] nie zostal uwieczniony we
wspomnieniach, za to nie sposdb oprze¢ si¢ wrazeniu, ze gwozdzie, guziki i im podobne ,,wzgar-
dzone przedmioty”, ktére Julian Tuwim dostrzegt na t0dzkiej ulicy w Batutach, powypadaty tam
z tomiku Szczgsnego. Tuwim inaczej juz umial przeczytaé¢ Nietzschego, potrafil Rimbauda
polaczy¢ z Whitmanem, jego poetycka rzeczywisto$¢ inng tez zyskala intensywnos$¢. Nie
odnalazlby jednak zapewne nowych wartosci w powszednich obrzadkach cywilizowanego $wiata,
gdyby nie te pierwsze skarby.*’

No, wiasnie Mitaszewski — to kolejny trop. Jak pisze Anna Czabanowska-
-Wrébel we wstepie do jego Poezji: ,,Znajomo$¢ z Antonim Potockim, ktory
patronowat jego przektadom poezji francuskiej, zadecydowata o zainteresowa-
niu mlodego autora Moréasem i Rimbaudem™*. I zaraz opatruje autorka to

# R. Okulicz-Kozaryn, Cudownosé¢ wzgardzonych szczegdlow, [w:] A. Szczesny,
Poezje wybrane, oprac. R. Okulicz-Kozaryn, M. Ignaszak, Krakow 2000, s. 37.

4 A. Czabanowska-Wrébel, , Nieuchwytny gest mysli to mowa osobna...”. O Zyciu
i tworczosci Stanistawa Mitaszewskiego, [w:] S. Mitaszewski, Poezje, wstep, wybor i oprac.
tekstu A. Czabanowska-Wrobel, Krakow 2008, s. 8. Dalsze przytoczenia z tej edycji jako P(SM),
wraz z numerem strony.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

.

Recepcja poetycka Rimbauda jako synaﬁgd ‘Mibdej Polski i miedzywojnia 29

zestawienie komentarzem: ,,Dwaj ulubieni poeci Mitaszewskiego to catkowicie
niepodobni do siebie Moréas i Rimbaud, z ktérymi zzyt si¢ jako ttumacz na
dhugie lata. Rimbaud reprezentuje model poetycko$ci maksymalnie niepo-
dobny do jego wlasnego®’. Mozna przypuszczaé, ze Mitaszewski stopniowo
oddalatl si¢ od aury Sezonu w piekle, w dolgczanych do tlumaczen komen-
tarzach zaznaczal swoj dystans wobec infernalnych mrokéw francuskiego poety.
W dwudziestoleciu mi¢dzywojennym jako thumacz zwraca si¢ coraz bardziej ku
poezji religijnej, konfesyjnej, zabiera si¢ do opracowania spolszczen liryki
francuskich poetdéw katolickich [a takze — Verlaine’a — przyp. KKK]” (P(SM),
39, podkresl. KKK). Wielokrotnie jednak Mitaszewski potwierdzal wczesniej
swe zainteresowanie Rimbaudem: i w aktach translacji*® (przektad fragmentow
Une saison en enfer —u niego W piekle z roku 1915%"), i w kreowaniu apostrof
dzieciecych (np. zwrot do dziecka w wierszu List*®). Byly to jednak owe
,Rimbaudowe nieosiggalnosci” — z trafnej dedykacji Miriama.

WSZECHOBECNOSC JAKO ZNAK

W ,.Skamandrze” z kwietnia 1922 czytamy:

Ostatnie lata rozwoju naszej literatury i mlodej poezji francuskiej tak odmiennemi kroczyty
drogami, ze gdy po wielu latach rozlaki bierzemy ostatnie zeszyty nowych pism poetyckiej Francji
[...], nie mozemy si¢ oprze¢ uczuciu glebokiej obcosci. Zalewa nas przedewszystkiem nuda. |[...]
Jednak, gdy przezwyciezywszy swe lenistwo, postaramy si¢ poszuka¢ pewnych punktow oparcia,
ciemnosci powoli rozjasniaja nam dwa stowa, ktore co pare stron czytamy: Rimbaud i cinéma.*’
[podkresl. KKK]

Az korci, by zapyta¢, dlaczego te dwa stowa? Kino jest novum oczywistym
— tak oczywistym, ze gdy wzia¢ do r¢ki pierwszg z brzegu antologi¢ poezji

4 Byé moze podobnie jest z Bronistawa Ostrowska, jej spolszczeniami Rimbauda z 1911
roku i jednoczesnie jej wierszami, o ktorych Lajarrige mowi, ze sytuuja si¢ — Oblgkana, Wizja —
nie tak daleko od Rimbauda, ale zbyt wyraznie wskazuja na inspiracje (,,On n’est pas si loin d’un
certain Rimbaud, mais le procédé et I’application I’emportent trop visiblement sur 1’inspiration”).
Francuski badacz komentuje ten przypadek jako ,,Eternel danger d’une poésie «a la suite»”.

46 Co ciekawe, asocjacje z Rimbaudem przywolat Miriam w dedykacji dla Mitaszewskiego —
na egzemplarzu U poetow: ,.Drogiemu Poecie Gestu wewnetrznego i thumaczowi Rimbaudowych
nieosiggalno$ci, St. Milaszewskiemu — Z.P.” cyt. za: J. Lorentowicz, Dedykacje, [1935], [w:]
Polski esej literacki. Antologia, wstegp i oprac. J. Tomkowski, wyd. pierwsze, Wroctaw 2017 (BN
S. 1329), s. 333.

47 Pierwodruk: ,,Echo Literacko-Artystyczne” 1915, z. 1, s. 21-30; P(SM), 197-207 oraz
komentarz edytorski P(SM), 252.

“8 P(SM), 109 oraz komentarz Czabanowskiej-Wrobel P(SM), 29: ,Dziecko to artysta —
wielbiciel i thumacz Rimbauda zna sens tego motywu”.

49 »Skamander. Miesi¢cznik Poetycki”, Tom trzeci — Rok trzeci, zeszyt XIX — kwiecien 1922,
Varia, fragm., [podkresl. KKK].
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XX-lecia migdzywojennego, na pierwszy rzut oka przewaza¢ bgdg nowinki
techniczne — z wynalazkiem braci Lumiére na czele (zgodnie z reguta dominacji
jezyka znad Sekwany i miejsca uczynienia wynalazku, jest to jeszcze wcigz
»cinéma”). A dlaczego Rimbaud?

Wobec wzmozonej polskiej recepcji zarowno w kregu Skamandra, jak
i awangard, ekspresjonistow oraz futurystow, a jednoczes$nie po-Rimbaudianskiej
zapasci poezji w samej Francji (linia Mallarmégo i Valéry’ego, a takze
skandaliczne zabiegi Paula Claudela i rodziny samego Rimbauda w procesie
wydawania dziel poety oraz re-konstruowania legendy biograficznej), czy
,plagiatowego” charakteru recepcji wewnatrzfrancuskiej autora Samogfosek, rzecz
wydaje si¢ zrozumiala. Stat si¢ Rimbaud znakiem — podobnie jak kino — ol$nienia,
nie tracit uroku zawrotnej rewolty, zwlaszcza wobec wtérnosci nasladowcow™".
Dodajmy rewolty wciaz intensywnej, po potwieczu (listy jasnowidza to 13 i 15
maja 1871; pierwszy wieczor Pod Pikadorem — 29 listopada 1918).

Rimbaud staje si¢ w dwudziestoleciu pewng miara, kryterium. Na przyktad,
dla Czechowicza czytajacego Czuchnowskiego. ,,Po opublikowaniu pierwszych
numerdéw «Linii» formuluje Czechowicz w lisScie z Lublina (30 maja 1931)
swoje wrazenia z lektury: ,,...W tresci, ze wyraze¢ tu swe skromne zdanie — duza
nierownomierno$¢. [...]. Natomiast Czuchnowski ma zbyt wielkie rumience
i bytoby mu w nich do twarzy, gdyby nie 6w zabdjczo nie-wlasny, nie-swoj ton.
Pomawiaja go o Rimbauda i jest w tym troche prawdy, ale jeno szczypta.
Zeby taki sad wydaé, trzeba mieé¢ pojecie nie tylko o poezji wielkiego Artura,
ale tez 1 o tym, co w niej byto jego, a co z epoki, mody, przyjazni z Verlainem
etc. Czuchnowski przypomina owe czysto Rimbaudowskie utwory jedynie
podejsciem do rzeczy i niczym wiecej”’'. Oczywiscie, dla wszystkich ska-
mandrytéw, z Tuwimem?>? i Iwaszkiewiczem na czele. Dla Lechonia: ,,Claudel

50 Por. J. Gutorow, Czekajgc na przyplyw sil, , Tygodnik Powszechny” 2008, nr 10 (9
marca), s. 34-35, [podkresl. KKK]:

,»Tak czy inaczej, poezja ,,po” Rimbaudzie i Mallarmém stane¢la przed malo obiecujacym dylematem

— albo dostowne porzucenie poezji, albo nieustanne jej dekonstruowanie. Najbardziej ostateczng

konsekwencja pierwszej strategii stala si¢ tworczos¢ Artauda (wyrazona w jego hasle ,,Spali¢ wszystkie

teksty!”). Strategia druga jest powszechniejsza i dominuje w poezji powojenne;j, prawie zawsze dajac efekt
odrealnienia, cigglego hipostazowania i jgzykowego zawieszenia [...]”.

”Francja miata bowiem (i pewnie ma) wielu poetow wtornych, podrzednych, nie mogacych wyjs¢ z pata,
w jakim znalazla si¢ francuszczyzna po Rimbaudzie i Mallarmém”.

,.Nie chodzi tu o zarzucanie poetom zwiazku z rzeczywistoscia (takie mniej wigcej oskarzenie wysuwat
Mitosz), lecz raczej o brak odwagi w kontynuowaniu tego, co zainicjowali w jezyku francuskim
Rimbaud i Mallarmé”.

31 Cyt. za: J. Kurek, Mdj Krakéw, wyd. IV popr., Krakow 1978, s. 212, [podkresl. KKK].

2 Warto w tym miejscu przypomnie¢ stowa Michata Glowiniskiego. M. Gtowinski, Wstep,
[w:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, [wyd. III zmienione], oprac. M. Glowinski. BN 1 184,
Wroctaw, Oddziat w Krakowie 1973, s. XXX VIII-XXXIX:

~Moze najwyrazistszym objawem ekspresjonistycznych daznosci mlodego Tuwima jest zamierzona
brutalizacja materialu poetyckiego, tak jezyka, jak §wiata przedstawionego. Wyrazita si¢ ona w sposob
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powiedzial, ze Rimbaud jest to cudowny gmach, koto ktérego zwiedzajacy go
porzucali tyle $§winstw, ze nie mozna tam w ogoéle chodzi¢. Koto wspaniatego
Rimbauda koczuja po prostu w jakich$ zapchlonych intelektualnych namiotach
wszyscy artystyczni impotenci, naprawiacze arcydziet, niewidzacy poezji — jej
tzw. znawcy, idealisci bez talentu, pokurcze brzozowszczyzny”>*. Dla tych,
ktorych rodowdd awangardowy nie stronit od lektur mtodopolskich i wieczorow
skamandryckich, czyli np. dla Wazyka, piszacego: ,,Pamigtam roéwniez wieczor
poswiecony Rimbaudowi. Tuwim w stowie wstepnym mianowal go najwick-
szym poetg francuskim. Thumaczyt Siedmioletnich poetow 1 Paryz sie budzi.
Iwaszkiewicz przektadal z Rytardem [lluminacje. Nawet Stonimski, bardziej
przywigzany do Baudelaire’a i bardziej oporny na uroki Rimbauda, przetozyt
$wiezo odnalezione Rece Joanny Marii. Baudelaire, tak chetnie przywotywany
przez poprzednig generacje, ustapil w cien przed Rimbaudem, tak samo jak
W swojej ojczyznie”?.

Przypomne, ze w klasycznej juz pracy Hugona Friedricha pt. Struktura
nowoczesnej liryki wyrézniono dwa warianty depersonifikacji (,,obiektywiza-
cji”) dyskursu poetyckiego: lini¢ Rimbauda i lini¢ Mallarmégo™>. Rzadko jednak
wskazuje sic — w odniesieniu do poezji polskiej czy europejskiej — na
konsekwentng roznice migdzy tymi tworcami (zwlaszcza wobec poetyk
akolitow), najczesciej wymieniajac oba warianty jednym tchem>®. Tymczasem
inspiracyjny potencjat Rimbauda (takze w poezji polskiej, przepoczwarzajacej
si¢ w drugiej dekadzie XX stulecia) nie wyczerpuje si¢ rowniez z powodu tej,
absolutnie kluczowej, roznicy. Linia Mallarmégo jest, gdy to najprecyzyjniej
uja¢, laboratoryjna, postkartezjanska, francuska jak gramatyka czy ogrod
w Wersalu. Za$ linia Rimbauda — radykalnie antykartezjanska, szalona
(obledna), paryska jak Gavroche czy komunardzi. (Obie sa po stronie
eksperymentu, ale sg zupetnie inaczej).

programowy w glosnym w swoim czasie wierszu Wiosna, opatrzonym podtytutem: dytyramb. Laczy si¢
w nim poetyka obrazka rodzajowego z poetyka eksklamacji, z tego wigc powodu jest to utwor
reprezentatywny. Brutalizacja — jednym z jej wzoréw mogl by¢ Rimbaud przede wszystkim jako autor
liryku Paris se repeuple, ttumaczonego przez Tuwima (Rimbaud w ogoéle silnie oddzialywal na
ekspresjonistéw) — wyraza si¢ w swoistych inwokacjach do miejskiego thumu, ktéory w wiosenny dzien
wylegt na ulice, w ujgciu tego thumu w kategoriach prymitywnego biologizmu [...]. Brutalizacja, taczac si¢
w sposob charakterystyczny dla ekspresjonizmu z pewnym patosem (nie darmo wiersz nosi stowo
«dytyramb» w podtytule), staje si¢ sktadnikiem zamierzonego kontrastu, a wigc jeszcze bardziej
przejrzystym w swej ostrosci srodkiem wyrazu”.

[przypis 38, s. XXXVII-XXXIX: Rimbaud byl dla skamandrytow jednym z zasadniczych
autorytetow literackich, tlumaczyli jego wiersze, doprowadzili do wydania tomu jego poezji.
Oddzialywanie tego poety bylo zlozone i wielostronne, kazdy prawie z czlonkéw grupy szukal
u autora Sezonu w piekle innych rzeczy. (...)], [podkresl. KKK].

53 J. Lechon, Dziennik, T. 1: 30 sierpnia 1949 — 31 grudnia 1950, Warszawa 1992, s. 217
[17 lutego 1950].

* A. Wazyk, Kwestia gust, [w:] Eseje literackie, dz.cyt., s. 50-51.

> H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki, przet. E. Feliksiak, Warszawa 1978.

56 Por. M. Popiel, Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia, Krakow 2018, s. 181:
,Literatura korzystajac ze zdobyczy francuskiego symbolizmu w duchu Rimbauda czy

i

Mallarmégo, dokonuje przelomowych awangardowych wynalazkow [...]”.
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Odwotam si¢ do metafory, by t¢ konstatacje nieco rozjasni¢. Paul Valéry,
pilny uczen Mallarmégo, parafrazujac kartezjanskie ,,Cogito ergo sum”,
powiedziat: ,,Czasami mysle, czasami jestem™’. Otéz Rimbaud w ogble nie
parafrazowat Kartezjusza (co u Francuza — oryginalne). Ale gdyby sparafrazo-
wac Descartes’a w jego imieniu, to brzmiatoby, mniej wigcej, jak punkt dojscia
(czyli Afryka): ,,Tak bardzo jestem, Ze nie musze mysle¢”.

Cos, czego Rimbaud w ogodle nie ma (czytany w oryginale), to egzaltacja —
tym, Ze on jest, albo tym, ze co$ jest. Emfaza miejscami tak, egzaltacja — nigdy.
Jest (i czasem doznaje ol$nien, jak w lluminacjach, lecz juz w zapisie s3 to —
zmrozone ol$nienia).

Katarzyna Kuczynska-Koschany

THE POETIC RECEPTION OF RIMBAUD ON THE INTERFACE
OF YOUNG POLAND AND THE LITERATURE OF THE INTERWAR PERIOD

Summary

This article deals with the reception of Arthur Rimbaud’s poetry and his biographic legend by
the poets of the last decades of 19™ and the first decades of the 20™ century, though, in fact, its
earliest phase belongs to the literary period of pre-Modernist, anti-Romantic reaction (which
described itself by the name Positivism, epitomized by the novels of Bolestaw Prus). The process
of Rimbaud’s reception proceeded in two dimensions, on the intergenerational level and in
dialogue between poets and translators. Interestingly, it acted as a veritable catalyst of changes in
the poetics of writers across the spectrum, from the old school (Jozef Weyssenhof and Eliza
Orzeszkowa) to the modernist avant-garde. The influence of Rimbaud was by no means uniform
and went beyond the usual names like Zenon Przesmycki (Miriam), Julian Tuwim or Jarostaw
Iwaszkiewicz. This article casts its net widely to include representatives of three generations,
among them some of the less acclaimed authors.

Key words: Polish literature of the late 19™ and early 20" century — Polish-French literary
relations — Arthur Rimbaud (1854-1891) — Eliza Orzeszkowa (1841-1910) — Jozef Weyssenhof
(1860-1932) — Zenon Przesmycki (1861-1944) — Julian Tuwim (1894-1953) — Jarostaw
Iwaszkiewicz (1894-1980).

Stowa kluczowe: synapsa, Jean Arthur Rimbaud, Mloda Polska, XX-lecie migdzywojenne,
recepcja poetycka.

57 Cyt. za: tamze, s. 144.



