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ROZEWICZ-BOROWSKI.
O GENEZIE PEWNEJ PARALELI

PIOTR PIETRYCH*

Nigdzie, nawet u Borowskiego, wymiary zniszczen i strat moralnych poniesionych w tej woj-
nie nie sg roéwnie wielkie jak u Rézewicza

— stwierdzit Tadeusz Drewnowski w wydanej w 1990 roku, klasycznej juz dzi$
w rézewiczologii ksigzce Walka o oddech'. Nie jest moim celem polemika z tym
sagdem, cho¢ nie kryje swojego sceptycyzmu, ktdry, mam nadziej¢, niniejsze
rozwazania usprawiedliwig. Stwierdzenie Drewnowskiego jest dla mnie jed-
nak przede wszystkim przyktadem funkcjonowania w opisach wczesnej poezji
Rézewicza retorycznego gestu i zwigzanego z nim interpretacyjnego schematu:
poezja ta jest kojarzona z prozg obozowg Tadeusza Borowskiego i traktowana
jako paralelny co do poznawczej i literackiej rangi zapis doSwiadczenia II wojny
Swiatowej, doSwiadczenia ,,sytuacji krancowych, granicznych”, jak je okre§lit
sam Roézewicz?.

W Walce o oddech znalezé mozna szczegblny wariant zestawienia Rézewi-
cza z Borowskim — i szczegdlny dowdd wiary w zasadno$¢ tego zestawienia:
Drewnowski uznat za konieczne formulowanie hipotez majacych wyjasniaé
»Okad ta niesprawiedliwo§¢?”, dlaczego w drugiej potowie lat 40. wiersze
Rézewicza, choc ,,pod wielu wzgledami szokujace”, wywotywaty jedynie ,,incy-
dentalne napasci raczej typu artystyczno-obyczajowego”, ktére trudno nawet
poréwnywacé z oburzeniem, polemikami i protestami, jakie wzbudzita publikacja
obozowych opowiadafi Borowskiego czy Butow Jana Jézefa Szczepafiskiego.
Prébujac wyjasni¢ ,,niesprawiedliwos$¢”, ktéra dotkneta Rézewicza, Drew-
nowski wskazuje na réznic¢ ,,oddzialywania i zasiegu poezji i prozy”, ale tez
sugeruje, ze to patronat Juliana Przybosia, w tym czasie poetyckiego mistrza

* Piotr Pietrych — dr hab., Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach.

' Cyt. za: T. Drewnowski, Walka o oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Tadeusza Roze-
wicza, Krakéw 2002, s. 77. Dalsze przywotania i cytaty z monografii Drewnowskiego lokalizuje,
podajac po skrécie ,,D” numer strony w tym wydaniu.

2 Zob.T. R6zewicz, Proza, Krakéw 1990, t. 2, s. 45.
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mtodego poety, uchronit autora Ocalonego przed niechybnymi atakami (D, 66).
I cho¢ sugestia ta nie zostala poparta przekonujgcymi argumentami, petni
wazng role: ma wzmacnia¢ przekonanie, ze wiersze Rézewicza ,,byty wielkg
nowos$cia, szokiem i herezja”. Jest to przekonanie, i w tym wzgledzie trudno
si¢ z Drewnowskim nie zgodzi¢, powszechnie aprobowane, utrwalane przez
»antologijne i szkolne” (D, 71) funkcjonowanie najbardziej znanych utworéw
z Niepokoju i Czerwonej rekawiczki, ale jednocze$nie — potwierdzenia i wzmoc-
nienia wymagajace, poniewaz, z czego autor Walki o oddech zdawat sobie prze-
ciez sprawe, 6w ,,szok” nie znalazt wtaSciwie odbicia w opiniach tych, ktérzy
powinni by¢ poezja Rézewicza najbardziej zaszokowani, czyli jej pierwszych
czytelnikow.

Rézewicz bardzo szybko zdobyt pozycje najwybitniejszego miodego poety
wSsréd powojennych debiutantéw, co pokazuja juz recenzje wydanego wiosng
1947 roku Niepokoju,’ ale pokazuja tez, ze jezeli mozna mowi¢ o zaskoczeniu
,»howoscig” poezji Rézewicza — bo raczej jednak nie o ,,szoku” — wsréd pierw-
szych czytelnikéw, to dotyczylo ono formy tej poezji, a nie zapisanego w niej
doswiadczenia wojny*. W oméwieniach Niepokoju dominowato podejscie, ktore
uzywajac okreSlenia z epoki mozna by nazwac ,,formalistycznym”: recenzenci
zajmowali si¢ przede wszystkim kwestiami warsztatowymi i wskazywaniem lite-
rackich Zrédet inspiracji mtodego autora. Na przyktad, a przyktad to wazki, bo nie
przystajacy do funkcjonujacych potem interpretacyjnych schematéw, wyjaSniali
pojawianie si¢ w tym zbiorze wierszy ,,sprozaizowanych” bez odwotywania
si¢ do traumy wojennej autora, jako efekt literackiego wplywu i naS§ladowania,
w tym przypadku awangardowej poezji francuskiej, Apollinaire’a i surrealistow.

3 Koncentruj¢ tu si¢ na recenzjach Niepokoju, bo byt to praktycznie (cho¢ nie formalnie)
ksigzkowy debiut Rézewicza, w dodatku ten zbiér wierszy napisanych, jak glosi umieszczona
na koncu adnotacja, w latach 1945-1946, dokumentuje poszukiwania poetyckie miodego au-
tora i szybka ewolucje jego poezji w tym okresie; opublikowana péttora roku pézniej Czerwo-
na rekawiczka jest ksigzka zdecydowanie bardziej jednolita, co sygnalizuje, Ze jej autor doko-
nat juz zasadniczych wyboréw formalnych i tematycznych, z kolei jej recenzje ukazywaty si¢
w koncu 1948 r. i na poczatku roku nastgpnego i dlatego zapisany w nich odbiér poezji Roze-
wicza byl juz zdeformowany presja ideologiczng poczatkéw stalinizacji. — Specyfika Niepokoju
jest zazwyczaj pomijana w opisach wczesnej poezji autora Ocalonego, np. w Walce o oddech
dwie pierwsze ksiazki poetyckie Rézewicza potraktowane zostaly facznie, jako jego ,,podwéjny
debiut” (D, 71).

4 Warto tu przywotaé przyktad co prawda chronologicznie p6Zniejszy, ale o tyle interesujacy
— 1, podkreslam, jednak wyjatkowy — ze rzeczywiScie wydaje si¢ dokumentowaé przypadek czytel-
niczego ,,szoku”: w 1954 r. w dyskusji na temat twérczosci autora Ocalonego, Jan Bolestaw Oz6g
stwierdzit otwarcie: ,,Poezja Rézewicza jest trudna do przyjecia. Kupitem dwa tomiki jego wierszy,
oba spalitem.”, przy czym zasadniczy opdr OZoga budzit zrywajacy z polska tradycja poetycka ,,.brak
rygoréw”, ,,metodycznie barbarzyfnska” forma tej poezji; w takim sposobie pisania wierszy widziat
on dziatanie poety awangardowego nastawionego na Swiadome bulwersowanie odbiorcéw — ,.epato-
wanie za wszelkg cene. Nie mozna sadzié, ze jest to nowos¢. Prostota R6zewicza jest tylko wyrafi-
nowaniem.” Dyskusja o poezji Rézewicza, ,Zycie Literackie” 1954, nr 31, 8 VIII.
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Natomiast wojenna tematyka niektérych wierszy Rézewicza — utwory o tej
tematyce w Niepokoju bynajmniej nie dominowaly — uznawana byta za ,,typowa
dla twérczosci najmtodszego pokolenia™ i postrzegana przez pryzmat literatury
pacyfistycznej i ekspresjonistycznej sprzed dwdéch dekad (,,Jakze bliskie i znane
juz nam jest to glebokie zawodzenie «ocalonego, prowadzonego na rzez». Oto
staje przed nami znéw widmo pokolenia wchodzacego w zycie po pierwszej
wojnie §wiatowej.”®), w efekcie nie po§wigcano jej szczegélnej uwagi, a jeden
z recenzentow w ogéle pominat ja milczeniem’.

Jakkolwiek zapisany w recenzjach styl odbioru pierwszych czytelnikéw Nie-
pokoju moze dzi§ zaskakiwad, nie jest niezrozumialy. Motywuja go niewatpliwie
Owczesne wyobrazenia na temat poezji i sposobéw pisania o niej. Ale moty-
wuje go przede wszystkim... Niepokdj, zbior wierszy, ktéry ukazal si¢ wiosng
1947 roku. Byta to obszerna ksigzka poetycka®, w ktdrej znalazly si¢ utwory
diametralnie niekiedy rézne zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i tema-
tycznym (,,Wiele tu jeszcze elementdw — przy rzadkiej ich pigknoSci i odwadze
poetyckiej — niezdecydowania, wiele rozmaitych Zrédet inspiracji, ktére nieraz
wydajg si¢ nawzajem wyklucza¢ i wymagac beda w przysztosci, dla osiggniecia
ostatecznej dojrzatosci, oczyszczenia i zdecydowanego wyboru.”) i pierwsi czy-
telnicy musieli zmagac¢ si¢ z niekonsekwencjami Niepokoju w catym ich, jezeli
tak si¢ mozna wyrazi¢, bogactwie (,,Im bardziej zaglgbiamy si¢ w lekture, tym
sprzecznoSci staja si¢ liczniejsze.”'?), co powodowato, ze generalnie pozytywne
oceny tomu poetyckiego mtodego autora zaprawione byty nierzadko dystansem
Iub sceptycyzmem. Na przyktad Stefan Lichafiski konkludowat:

W tej chwili liryka jego siggajaca od hymnicznego patosu skargi Lamentu do czysto opiso-
wego felietonu, od tragicznych akordéw odbywanej za cate pokolenie spowiedzi (Ocalony) do
btahej ekwilibrystyki stownej (Z notatek) jest po prostu wyrazem wszechstronnych mozliwosci
rozwojowych talentu, ktéry jeszcze ze swej fazy mglawicowej nie wyszedt, cho¢ zaczyna sie juz
powoli krystalizowad. [...] wynikiem bedzie albo wykrystalizowanie si¢ nowego silnego i samo-
dzielnego talentu, albo jeszcze jedno z rozczarowan zwigzanych z ukazywaniem si¢ i znikaniem
z horyzontu Zycia literackiego rozmaitych «dobrze zapowiadajacych sig» mtodziehcow.!!

Sceptycyzm Lichafiskiego i innych czytelnikéw Niepokoju w latach 40. byt
usprawiedliwiony zawartoScig ksigzki mtodego poety. Powtarzam to stwierdze-
nie, poniewaz Rézewicz nigdy potem nie przedrukowat Niepokoju w oryginal-

5 S. Lichanski, Dwa pokolenia awangardy, ,,Tworczo$¢” 1948, z. 1,s. 93.
¢ B. Ostromecki, Niepokdj, ,Nowiny Literackie” 1947, nr 29, 5 X.

7 Zob.W. Kiwilszo, Dlaczego poezja niepokoju?, ,Wie§” 1948, nr 6, 8 II.
8 Dla poréwnania: Niepokdj zawierat 54 wiersze, Czerwona rekawiczka — 35.
® H. Vogler, Niepokdj poety, ,,Dziennik Literacki” 1947, nr 15, 13-18 VI.
1©°A. Braun, Zaczarowany flet, ,,Po prostu” 1947, nr 6, 20 X.

'"'S. Lichanski, Dwa pokolenia awangardy, s. 94.
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nym ksztatcie. W zbiorowych wydaniach swoich wierszy ,,przepisywat”'? zawar-
toSci tomu z 1947 roku: ograniczyl wewngtrzne zréznicowanie i wyeliminowat
jaskrawe sprzecznoSci przez usunigcie kilkunastu wierszy i poddanie wigkszoSci
pozostatych stylistycznym retuszom, zmierzajacym do ich ,,sprozaizowania”.
Celem tych zabiegéw bylo zredukowanie §ladéw mtodzieficzej fascynacji poezja
Przybosia, jak to ujat Skrendo, ,,Rézewicz nie tylko pomija wiersze zdradzajace
genealogie Przybosiowska, niektdre takze przerabia, aby pokrewiefnstwo takie
zatrze¢”".

Ale nie tylko ze wzgledu na temat mojego szkicu ciekawszy i wazniejszy
wydaje si¢ inny aspekt redaktorskich zabiegéw Rézewicza: zlikwidowanie
zréznicowania w obrebie utworéw moéwiagcych o do§wiadczeniu wojny i jego
konsekwencjach. W Niepokoju znalazty si¢ wiersze ukazujace dojmujace cig-
zenie tego doSwiadczenia, az po skrajng, obezwladniajaca traume zapisang
w emblematycznym potem dla Rézewicza Ocalonym. Ale ksigzka opubliko-
wana w 1947 roku zawierata takze utwory pokazujace zupetnie inng reakcje na
wojne: niepozbawione dwuznacznoSci estetyzowanie dramatycznych wydarzef
za pomocg Przybosiowskich metafor (Pacyfikacja), czy, bardziej subtelnie,
prébe powigzania estetycznego dystansu z gestem konsolacyjnym wobec tych,
ktérzy stracili bliskich (Smier¢ podchorqzego), a takze potraktowanie pamieci
o ,,umartych za wolno&¢ / i prawde towarzyszach broni” jako moralnego zobo-
wigzania i wrecz bodZca do dzialania w powojennym Swiecie, dziatania, kt6-
rego celem jest zdobycie ,,stawy” — zapewne literackiej — ,,stodkiej jak oko
sarny” (Walka). Wszystkie te trzy wiersze autor Ocalonego skazal potem na
zapomnienie'®.

W opowiadaniach Borowskiego i Szczepafiskiego — nb. znanych juz czytel-
nikom Niepokoju'> — bulwersowata drastyczno$¢ realiow, ale bardziej jeszcze
wizja wojny jako moralnej katastrofy, ktéra dotkneta takze wieZnidw hitlerow-
skich obozéw czy walczacych z Niemcami polskich partyzantéw. W wierszach

12 OkreSlenie Andrzeja Skrendy, zob. Przepisywanie Rozewicza [w:] tegoz, Przodem
Rozewicz, Warszawa 2012.

3 A. Skrendo, Przybos i Rozewicz. Paralela [w:] A. Skrendo, Poezja modernizmu. In-
terpretacje, Krakéw 2005, s. 149; nb. we wskazywaniu przyczyn zabiegéw redakcyjnych, jakim
Rézewicz poddat Niepokdj, Skrendo nie jest konsekwentny i w pézniejszym Przepisywaniu Roze-
wicza daje inng, ,,postmodernistyczng” ich interpretacje.

14 Doktadniejszy opis osobliwosci Niepokoju, a takze analiz¢ przywotanych tu wierszy daje
w szkicu ,,Niepokdj” — niemal zapomniany tom poetycki Tadeusza Rozewicza z 1947 roku, ,,Pa-
mietnik Literacki” (w druku).

15 Na rok przed ukazaniem si¢ ksigzki poetyckiej R6zewicza, w stynnym — i dlatego stynnym
— kwietniowym numerze ,,Twoérczosci” rocznika 1946 opublikowano dwa o§wiecimskie opowia-
dania Borowskiego — Dzieri na Harmenzach, Transport Sosnowiec—Bedzin — od razu w aurze kon-
trowersji, poprzedzono je bowiem dystansujaca nota redakcyjna, a w przypadku drugiego utworu
zmieniono tytut, usuwajac drastyczng ironi¢ grzecznoSciowego zwrotu wersji oryginalnej: Prosze
panstwa do gazu. Nie mniej kontrowersyjne dla 6wczesnych czytelnikéw Buty Szczepafiskiego
wydrukowano w ,,Tygodniku Powszechnym” w lutym 1947 r. (nr 6 z 9 II).
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Niepokoju podobna wizj¢ przynosi Ocalony czy Lament, jest ona jednak osta-
biana czy nawet neutralizowana i odmiennym spojrzeniem na wojng¢ i jej konse-
kwencje w Walce czy Smierci podchorqzego, i sasiedztwem utworéw, w ktérych
mozna widzie¢, jak to ujat Lichanski, , btahg ekwilibrystyke stowna”.

Niespdjnosci i niekonsekwencje Niepokoju, ujawniajace si¢ takze w spo-
sobie potraktowania tematu wojny, pozwalaja zrozumieé to, co Drewnowski
nazwal ,,niesprawiedliwoScia” w pierwszych reakcjach na wiersze Rézewicza,
co wiecej, kaza si¢ zastanawiac, na ile poczucie ,,niesprawiedliwosci” jest tu
w ogdle uzasadnione, czy nie jest jedynie btedem anachronicznej perspektywy.
Ujmujac rzecz w nie tyle metaforycznym, ile synekdochicznym skrécie: w prze-
ciwiefistwie do autora Walki o oddech piszacego swoja ksigzke 40 lat pdzZniej,
Lichanski w 1947 roku po lekturze Niepokoju nie mial podstaw, aby uzna¢ aku-
rat Ocalonego, z jego sprozaizowang stylistyka i tematem wojennej traumy, za
utwor jednoznacznie okreSlajacy kierunek, w ktérym pdjdzie mtody poeta.

Oryginalna wersja Niepokoju z 1947 roku pozwala zrozumieé, dlaczego
ksigzka Rézewicza nie bulwersowata tak, jak bulwersowal swoimi opowiada-
niami Borowski. I wypada dodac¢, bo cho¢ sg to kwestie powiazane, to nie toz-
same, pozwala zrozumie¢, dlaczego paralela R6zewicz—Borowski w recenzjach
Niepokoju si¢ nie pojawia, cho¢ bytoby to juz teoretycznie mozliwe.

2

Wiersze Rézewicza z opowiadaniami Borowskiego jako pierwsza skoja-
rzyta Anna Kamiefiska w recenzji Czerwonej rekawiczki. Bylo to uzasadnione
pojawieniem si¢ w tym tomie utworéw — Odwiedziny, Monolog spreparowanej
skory z dyptyku Przystosowanie — przywotujacych groze hitlerowskich obo-
z6w koncentracyjnych; o Monologu... pisala Kamiefiska, ze ,,Wstrzasajacy to
komentarz liryczny do pozornie beznamigtnej relacji Borowskiego”'. W omé-
wieniu wierszy ,,najbardziej moze utalentowanego, wrazliwego i o wyjatkowym
poczuciu moralnym poety najmtodszego pokolenia literackiego” pojawito si¢ tez
wazne signum temporis: fagodzony przez wyrazy uznania, ale wyraZznie zazna-
czany dystans do ,,ideologicznego minimalizmu” Rézewicza, nie potrafigcego
zerwaé z ,,moralno-polityczng obsesja” wojny. Ten gest dystansu odsyfa do
historycznoliterackiego kontekstu: recenzja Kamiefskiej ukazata si¢ p6t roku po
szczecifiskim zjezdzie literatéw, na ktérym ogloszono obowigzywanie doktryny
realizmu socjalistycznego. Ale warto tez pamigtaé, ze, jak juz wspomnialem,
Czerwona rekawiczka byta tomem bardziej formalnie i tematycznie jednolitym
niz Niepokdj, co niezaleznie od nacisku politycznych uwarunkowan mogto
rodzi¢ wrazenie, ze wojenna ,,obsesja” Rézewicza mimo uptywu czasu jedynie
si¢ intensyfikuje.

1© A. Kamienhska, W kregu , Niepokoju”, ,,Wie§” 1949, nr 28, 10 VII.
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Skojarzenie Rézewicza z Borowskim podjat Jan Btonski w recenzji nastgp-
nego tomu poetyckiego Rézewicza Pie¢ poematow, przy czym u Btonskiego nie
jest to juz tylko skojarzenie motywowane pojedynczymi wierszami, ale generalna
»paralela”, ktérg ,,warto by przeprowadzi¢” miedzy twdrczoScig obu pisarzy, na
razie zarysowana skrétowo, cho¢ z rozmachem: ,ten sam w ogdélnym zarysie
krag zainteresowan, to samo podejscie do faktéw, ten sam — ze wspdlnych Zrodet
pochodzacy — brutalizm, pozorny nihilizm rygorystycznego do obfedu i pozba-
wionego jednoczes$nie ztudzefi moralisty, to samo akcentowanie praw biologii,
nieuchronnego jarzma cztowieka”!’. Paralela Roézewicz—Borowski wyraZnie
Btonskiego fascynowata, rozwinat ja potem w referacie z 1954 roku inicjujacym
dyskusje o poezji Rézewicza, ktérej zapis opublikowano nastepnie w ,,Zyciu
Literackim” (i w ktérej wzigt udziat migdzy innymi Jan Bolestaw Oz6g). Ale naj-
bardziej znany i najbardziej wptywowy wariant tej paraleli Btonski dat w Szkicu
portretu poety wspotczesnego, ktory ukazat si¢ w 1956 roku w jego ksigzce
Poeci i inni. Po§wigcony Roézewiczowi Szkic portretu odegral bardzo wazng
role w dziejach recepcji wczesnej poezji autora Niepokoju, ustanawiajac sposob
jej lektury do dzi§ wiasciwie niekwestionowany i obowigzujacy. TrzydzieSci lat
péZzniej Drewnowski widzial w Btofiskim ,,najskrupulatniejszego i najsubtelniej-
szego interpretatora poczatkéw tej tworczosdci” (D, 73), po kolejnych dwudziestu
latach Skrendo powtarza t¢ oceng wlaSciwie bez zmian (,,najlepszy komentator
twdrczo$ci mtodego Rézewicza™'®). Uznanie dla sadéw zawartych w Szkicu por-
tretu tym bardziej uderza, ze Blofiski, poczatkowo entuzjastycznie nastawiony do
tworczosci Rézewicza (Szkic zamykaly wykrzyknienia: ,,[...] jakaz od Niepokoju
po Usmiechy rewelacja poezji! Jaka szansa prawdy!... Naprawde — niezwykla.”;
B, 264"), potem, w latach 60. entuzjazmu juz nie wykazywat i zaczat o Rézewi-
czu wypowiada¢ si¢ krytycznie, co ci sami badacze mu wypominaja®.

Szkic portretu skodyfikowal model lektury wczesnej poezji R6zewicza ufun-
dowany — w tym momencie obie te kwestie zostaty ze sobg SciSle powigzane —
na paraleli R6zewicz—Borowski. Tekst Btonskiego jest btyskotliwy i efektowny:
rozpoczyna si¢ parafraza biblijng i zréwnaniem doSwiadczenia wojennego zapi-
sanego w utworach obu autoréw:

Na poczatku byta wojna. Zjawisko pozaludzkie, przerazajace, nadnaturalne. Méwiono: «obse-
sja wojenna», «zarazeni Smiercig». Mozna by powiedzie¢ takze: Borowski. Rézewicz odezwat si¢
wprawdzie po wojnie, ale nie nalezy do powojennego pokolenia. Miejsce trzeba mu wyznaczy¢
migdzy Baczynskim a Borowskim, wérdd tych, dla ktérych wojna byta pierwszym i ostatecznym
do$§wiadczeniem. [...] R6zewicz byt oczywiscie blizej Borowskiego. Blizej, bardzo blisko. Wojna

'7°J. Btonski, Pogtosy i zapowiedzi, ,,Wie§” 1950, nr 25, 25 VI.

8 A. Skrendo, Przodem Rozewicz,s. 17.

19 Tak lokalizuj¢ cytaty i odwotania do Szkicu portretu poety wspdtczesnego Btonskiego
[w:] tegoz, Poeci i inni, Krakow 1956.

2 Zob.D, 18-19; A. Skrendo, Tadeusz Rézewicz i granice literatury. Poetyka i etyka trans-
gresji, Krakéw 2002, s. 50-54.
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— katastrofa moralnosci; wojna — koszmar fizjologiczny. Oto formuty ustosunkowania. Swiat to
obdz koncentracyjny, w ktérym wieZniowie wyrzynaja si¢ nawzajem. WieZniowie zas — to przede
wszystkim zmaltretowane ciata, rany, wrzody, kalectwa, to ktebki zwierzgcych odruchéw strachu,
cierpienia, okruciefistwa. (B, 221)

I jeszcze jeden cytat:

Wojna jest bowiem dla Rézewicza takze katastrofg moralno$ci. Pokdj (i spokéj matego mia-
steczka) stwarza ustalony i przyjety schemat poje¢ o cztowieku. [...] «Nie ma niespodzianek:
czlowiek nie przekracza swoich granic» — zdaje si¢ méwi¢ do§wiadczenie spokojnego zycia. Obdz
masowej §mierci, mord na co dzien, zbrodnia jako zasada postepowania — oto rzeczy, ktérych nie
spos6b wzig¢ powaznie: nie wchodza do rachunku, nie mozna ich sobie wyobrazié¢. Jednak mozna.
Sa niespodzianki i nie ma granic dla cztowieka ani w ztym, ani w dobrym. Schemat okazuje si¢
falszywy [...]. (B, 223-224)

Retoryka Btofiskiego jest bardzo ekspresywna, ale warto potraktowaé ja
z dystansem. Dostrzec wtedy mozna, ze paralele Rézewicz—Borowski Blonski
ufundowat na daleko idacej ekstrapolacji. Dobrze to widaé w drugim cytacie,
w ktérym mowa juz tylko o autorze Niepokoju: o ile przywotanie perspektywy
matego miasteczka odsyta do realiéw pojawiajacych sie w jego wierszach (i do
biografii autora), o tyle wyliczenie ,,0b6z masowej $mierci, mord na co dzien,
zbrodnia jako zasada postgpowania” najwyrazniej wywiedzione zostalo z prozy
Borowskiego (i jego biografii). W ten sposéb paralela Rézewicz—Borowski
zostata oparta na milczaco przyjmowanym zatozeniu, ze podobienstwo ,,formut
ustosunkowania” wynika z podobiefistwa zyciowych do§wiadczen obu autoréw.
Jest to jednak zatozenie, ktére Zle znosi préby weryfikacji — i w kontekScie
utworéw Rézewicza, i w kontekScie jego biografii. Problem ujawnia si¢ juz
zreszta w Szkicu portretu, ktérego retoryka jest w tym wzgledzie niespdjna. Gdy
Blonski pisze konkretniej o ,.ciezarze wspomniefi” zwigzanych z przezyciami
partyzanckimi Rézewicza, wyliczenie wywiedzione z Borowskiego zastepuje
jednak innym, ktére w dodatku w takim zestawieniu wypada blado i ogdlni-
kowo: ,,wszy, brud, pogarda i obojetnos¢” (B, 225).

Wojenne losy autora Niepokoju i autora Pozegnania z Marig byly zdecy-
dowanie rézne. W biografii Rézewicza nie tylko nie byto ,,obozu masowej
$mierci”, ale, jak pozwalaja sadzi¢ jego utwory, nie bylo tez ,,mordu na co dziefi,
zbrodni jako zasady postgpowania”’; najbardziej znaczace w tej biografii przezy-
cia z okresu stuzby w partyzantce nie mialy tak jednoznacznego i tak ekstremal-
nego charakteru. Pokazuje to chociazby Niepokdj: w wierszach Przemarsz przez
wies 1 Postoj Rézewicz dal pozbawiane dramatyzmu, pogodne obrazki z party-
zanckiego zycia i trudno byloby nawet prébowaé szukaé ich odpowiednikéw
w obozowej prozie Borowskiego.

Na odmienno$¢ doSwiadczeh w wigkszym jeszcze stopniu wskazujg wyra-
stajagce z wojennych do§wiadczefi Rézewicza jego opowiadania, publikowane
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w prasie literackiej od 1945 roku i zebrane w tomie Opadty liscie z drzew wyda-
nym w roku 1955. Okupacyjna codzienno$¢, konspiracja, partyzantka ukazane
sa w nich bez patosu i heroizacji, nie ma jednak w tych utworach ,katastrofy
moralnoSci”, nie ma tez ,,koszmaru fizjologicznego”, ktéry mozna by zasadnie
zestawia¢ z ekstremalnymi warunkami, w jakich wegetuja i umierajg wieZnio-
wie obozéw koncentracyjnych w prozie Borowskiego. ,,Fizjologia” w opowia-
daniach Rézewicza to ukazanie trywialnoSci zZycia w prymitywnych warunkach
leSnego oddziatu, to brud, zaduch panujacy w ziemiankach, pecherze na nogach,
wszy, ale nie ,,zmaltretowane ciata, rany, wrzody, kalectwa”?'; w opowiadaniach
tych nie ma takze ,,masowej Smierci” — w catym zbiorze przedstawione sg tylko
dwie $mierci, wyraznie zindywidualizowane®.

Dodaé wypada, ze z dzisiejszej perspektywy, gdy dostepne sg fragmenty
dziennikéw Rézewicza z okresu partyzantki, wrazenie niewspdétmiernoSci
doSwiadczen wojennych autora Niepokoju 1 autora Prosze panstwa do gazu
moze si¢ jedynie umacniaé. Dominujagcy motyw w opublikowanym fragmen-
cie tych dziennikéw to fatalny stan fizyczny i psychiczny miodego partyzanta,
jego nastroje depresyjne, ktére nie s3 jednak efektem obcowania z ,,mordem na
co dziefi”, ani nawet egzystowania w prymitywnych warunkach, ale wynikaja
z poczucia ,,catkowitego osamotnienia w tej wielkiej gromadzie ludzkiej”, czyli
w partyzanckim oddziale®.

W Szkicu portretu Blonski opowiadania z tomu Opadty liscie z drzew pomi-
nat milczeniem. Formalnie byto to usprawiedliwione, skoro zajmowat si¢ por-
tretem ,,poety”, ale, jak mozna podejrzewal, byt to takze swego rodzaju unik,
przemilczane bowiem zostaty utwory, ktére komplikowalyby paralele Réze-
wicz—Borowski, i by¢ moze, aby to uzasadnié, autor opatrzyt Szkic portretu data
,1954” (B, 264), datg niewiarygodng**.

2! Znamienne sa ktopoty Drewnowskiego z ukazaniem ,.koszmaru fizjologicznego wojny”
u Rézewicza. NajwyraZniej zainspirowany konstatacjami Btofiskiego, Drewnowski orzeka obec-
no§¢ ,.koszmaru” w poezji autora Niepokoju, ale jest jednocze$nie zmuszony stwierdzi¢, ze ,.tej
fizjologii [...] nie bylo wiele” i thumaczac takze to dyscyplinujacym wplywem Przybosia, odsyta
do opowiadafi z tomu Opadty liscie z drzew ,,gdzie fizjologia wojny wprost si¢ panoszy” (D, 73)
— jednak gdy omawia ten tom opowiadan (D, 114-116), stwierdzenie to nie znajduje zadnego
rozwinigcia i uzasadnienia.

2 W opowiadaniu Synowie opisana zostata $mieré mtodego konspiratora zastrzelonego
w czasie proby ucieczki z tapanki; z kolei w tytutlowym opowiadaniu zbioru ginie partyzant Maks,
co jest wydarzeniem nie tyle nawet tragicznym, ile groteskowym i absurdalnym: Maks wracajac
z patrolu potknat si¢ i w efekcie postrzelit Smiertelnie z wlasnej broni.

3 Zob. T. Rézewicz, Dziennik z partyzantki (Akcja ,,Burza”) [w:] tenze, Proza 2, Wro-
claw 2004, Utwory zebrane, s. 226.

2 1 to niewiarygodng po dwakroé. Po pierwsze, Blofiski na pewno pracowat nad Szkicem
w 1955 r., skoro uwzglednit USmiechy, wydany wtedy zbiér utworéw satyrycznych i humory-
stycznych Rézewicza, réwniez prozatorskich, cho¢ nie uwzglednit juz wydanego w tymze roku
jego nowego tomu poetyckiego Srebrny ktos. Po drugie — niektdre sady autora Szkicu portretu,
zwlaszcza polemiczne wobec socrealistycznej oceny poezji Rézewicza (bedzie o tej polemice da-



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

.

Rézewicz—Borowski. O genezie pewnej paralelz \ 705

Mozna si¢ zastanawiaé, czy, wbrew pézniejszym opiniom, Blofski rzeczy-
wiScie zastuzyt na miano ,,najskrupulatniejszego” czytelnika Rézewicza. For-
mutuje taka watpliwoS¢ nie po to jednak, by kwestionowac historycznoliterackie
fakty: to, ze autor Szkicu portretu za takiego czytelnika uchodzit (i uchodzi),
a przede wszystkim to, ze jego tekst odegrat bardzo wazng role w dziejach
recepcji weczesnej poezji Rézewicza, kanonizujgc migdzy innymi jej zestawianie
(1 sama zestawialnoSc¢) z proza Borowskiego.

Chce natomiast zwrdci¢ uwage na aspekt Szkicu portretu zazwyczaj pomi-
jany i co za tym idzie niedoceniany, na zwigzek pojawiajacych si¢ w nim sformu-
fowan i sadéw z historycznoliterackim kontekstem. Szkic portretu nosi bowiem
wyrazne pietno czasu, w ktérym powstal: jest tekstem ,,odwilzowym”. W tym
przypadku oznaczato to przede wszystkim prébe dowartoSciowania utworéw
zapisujacych doSwiadczenie II wojny Swiatowej i okupacji, doSwiadczenie,
ktére — trzeba tu oczywiScie pamigtaé o perspektywie potowy lat 50. — ,,w Swia-
domosci narodu siegneto [...] glebiej, niz zdaje si¢ naszej literaturze” (B, 224).
Btonski ujat to w eufemistycznym stylu koniecznym ze wzgledéw cenzuralnych,
a jego czytelnicy mogli sobie dopowiedzie¢, ze temat wojny i okupacji byt rugo-
wany przez obowigzujacy w socrealizmie optymizm i nastawienie na radosng
przysztosé, i jezeli si¢ pojawiat, to w deformujacym ujeciu stalinowskiej inter-
pretacji ideologiczne;j.

,»Odwilzowa” w Szkicu portretu byta pozytywna ocena utworéw zapisuja-
cych grozg wojny i powojenng traum¢ wtaSnie jako groze i traume, a nie wariant
konfliktéw klasowych. Postawa krytyka wspétgrata z ,,odwilzowa” postawg
samego Roézewicza, ktéry w opublikowanym w 1954 roku tomie poetyckim
Rownina powrdceit do tematu wojny, choé¢ poddanego jeszcze odpowiednim
ideologicznym retuszom. Piszac o Rowninie, Blofiski zresztg ten ,,powrdt do sta-
rych spraw wyobraZzni” ocenia niejednoznacznie (,,Czy to zarzut? I tak, i nie.”;
B, 255), mimo Ze wcze$niej podkre§lat jako warto$¢ poezji Rézewicza wtadnie
to, ze jej autor ,,nigdy nie zapart si¢ swego wojennego doSwiadczenia” (B, 224).
Zapewne w intencji Btofiskiego nie byto miedzy tymi stwierdzeniami konfliktu,
poniewaz odnosity si¢ do réznych kwestii. W pierwszym przypadku chodzito
o perspektywy rozwoju poezji Rézewicza, w drugim — o jej obron¢ przed ata-
kami socrealistow, ktdrzy zarzucali autorowi Niepokoju uporczywe trwanie przy
temacie wojny, a takze ,,drobnomieszczanska” perspektywe w postrzeganiu
rzeczywistoSci Polski powojennej, kraju ,,w ktérym dokonuje si¢ rewolucja”

lej mowa) wskazuja na zaawansowang juz ,,odwilz” w zyciu literackim, a wigc na okres pdZniejszy
niz rok 1954. Jako catkowicie pewny terminus ante quem ostatecznej krystalizacji sformutowan
i twierdzen Szkicu mozna przyjaé dopiero maj 1956 r., wtedy bowiem oddano ksiazke Poeci i inni
do sktadania (informacje¢ podaje za zawartg w ksigzce metryczka wydawnicza).
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— poete ,,Uleczy¢ moze tylko zwigzek z nurtem, ktdry tworzy histori¢ i lepszy
$wiat, z nurtem walki klasy robotniczej o socjalizm”?.

W Szkicu portretu Blofiski otwarcie, choé ostroznie kwestionuje opinie
i oceny krytyki socrealistyczne;j:

Czyzby Roézewicz widzial wojng jako «typowy mieszczuch: wojna nie jest zjawiskiem
spotecznym ani politycznym, lecz takim samym nieszczgSciem jak choroba, zatrucie si¢ gazem
czy epilepsja»? Nie, to nieprawda. Cierpienia nie mozna odda¢ w wieczng dzierzawe «miesz-
czuchowi». Istnieja jakby stopnie reakcji na zjawiska takie jak wojna. Jest spojrzenie intelektu,
rozwagi, historii; ale sa takze przejawy elementarnego buntu przeciw $mierci, wspdlne kazdemu
ludzkiemu ciatu, powszechne kazdemu cierpigcemu cztowiekowi. Takze temu, ktéry umie spojrzeé
z wysokoSci historii. (B, 223)

Btonski cytuje tu artykut Brauna z 1951 roku — dla autora Szkicu portretu
byt on juz ,,jawnym dowodem szalefistwa, jakie ogarnglo wéwczas niektérych”
(B, 273) — ale polemizuje tez, cho¢ tego juz nie akcentujac, z... Tadeuszem
Borowskim, z jego gtosng samokrytyka z poczatku roku 1950%, a w jakiejs
mierze, i trudno powiedzieé, do jakiego stopnia Swiadomie, polemizuje réwniez
z samym sobg”’.

Warto zauwazy¢, ze polemika z interpretacjami socrealistycznymi rzutowata
na ,,skrupulatno$¢” Btofiskiego, nie sprzyjata bowiem niuansowaniu uwag ana-
litycznych. Przeciwnie, porgcznym retorycznym chwytem stalo si¢ catkowite
zréwnanie poezji Rézewicza z drastyczng w realiach obozowa proza Borow-
skiego. Chwytem atrakcyjnym chociazby dlatego, Zze pozwalal marginalizowaé
zaangazowania Rézewicza w socrealizm, poprzez poloZenie akcentu na te
motywy i watki w jego twdrczoSci, ktére wedle zgodnej opinii samych socreali-
stow — socrealistyczne nie byty.

Przede wszystkim jednak zacytowany fragment Szkicu portretu Swietnie
pokazuje, skad brata si¢ swoista ,,odwilzowa” atrakcyjno$¢ Borowskiego, i co

% Cytowane wyrazenia pochodzg z glo§nego w pierwszej potowie lat 50. krytycznego opisu
tworczoséci Rozewicza autorstwa Andrzeja Brauna, O poezji Tadeusza Rozewicza, ,,Nowa Kul-
tura” 1951, nr 16, 22 IV.

% Moj antyfaszyzm wywodzit si¢ z checi moralizowania, z urazonego protestu mieszczan-
skiego [...]. Nie widziatem klasowego oblicza faszyzmu [...] krytykowa¢ ustrdj burzuazyjny moz-
na tylko ustami marksisty. Wszelka inna krytyka jest zamaskowang obrong [...]. [...] Nie umiatem
klasowo podzieli¢ obozu, przezywajac w gruncie rzeczy nie wiedziatem, co przezywam. Zaba-
wiatem si¢ w ciasny empiryzm, behavioryzm i jak to tam si¢ nazywa. Miatem ambicje pokazania
«prawdy», a skonczytem na obiektywnym przymierzu z ideologig faszystowska.” T. Borowski,
Rozmowy, ,,Odrodzenie” 1950, nr 8, 19 II.

2 Poczawszy od Czerwonej rekawiczki Btofiski towarzyszyt kolejnym tomikom poetyckim
Rézewicza recenzjami, istotng cze$¢ Szkicu portretu tez stanowia omdéwienia poszczegdlnych to-
mikéw — ktdre jednak najczeSciej niewiele majg wspélnego z owymi recenzjami, niekiedy zawie-
raja oceny zdecydowanie odmienne. Tak jest np. w przypadku wiersza Opowiadanie spreparowa-
nej skory, por. J. Btofiski, Poezja Rozewicza, ,,Tworczo§¢” 1949,z.7,s. 115 — B, 240.
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za tym idzie swoista ,,odwilzowa” atrakcyjno§¢ paraleli Rézewicz—Borowski.
Autor Dnia na Harmezach opisat do§wiadczenie wojenne w skrajnym wariancie
lagrowym i byto to do§wiadczenie, jak zaznacza Blonski, ,,powszechne kazdemu
cierpigcemu cztowiekowi”, rozgrywajace si¢ na poziomie ciafa, na elementar-
nym poziomie egzystencjalnym. Ta fundamentalna uniwersalno§¢ pozwalata
zawiesi¢ ,,spojrzenie z wysokoSci historii”, pominaé obligatoryjne w socreali-
zmie formuly interpretacji i oceny ideologiczne;j.

Pouczajace jest zestawienie Szkicu portretu z referatem Blohskiego inicju-
jacym w 1954 roku dyskusje o poezji R6zewiczu. Narzucaja si¢ podobiefistwa
miedzy tymi tekstami (co motywowalo zapewne decyzj¢ autora, aby przypisaé
im te sama date): w obu pojawiaja si¢ te same sformutowania, zdania, a nawet
wigksze fragmenty. Jednak ostatecznie wazniejsze i ciekawsze od podobiefistw
sg tu réznice.

Najwazniejsza to wiaSnie obecno$¢ — jeszcze — w chronologicznie wcze-
S$niejszym referacie ideologicznej oceny, cho¢ — juz — w formie stosunkowo
fagodnej, przypominajacej bardziej Kamiefiskg z poczatkéw socrealizmu niz
Brauna z jego zenitu. W 1954 roku Bflofiski zaznaczat jeszcze:

Praktyczng moralno$cig dwudziestolecia byt humanitaryzm; rozpacz Rézewicza jest rozpacza
rozczarowanego humanitarysty. Remarque, ale gorzej niz Remarque, bo tamtemu pozostawata
wiara w pokdj, a tego kusi, zeby wszystko zobaczy¢ w czarnych barwach obozu.

Fragment, w ktérym ze wzgledéw ideowych Rézewicz wypada gorzej niz
Remarque®, nie znalazt si¢ juz w Szkicu portretu, w ktérym w dodatku dowar-
toSciowane zostato wiasnie spojrzenie na wojne ,,w czarnych barwach obozu”,
z kolei w referacie nie byto jeszcze otwartej polemiki z ,,szaleistwem” Brauna.
Te réznice odsytaja do waznego, ale tez trudno uchwytnego zjawiska, jakim jest
wewnetrzna dynamika okresu, czy moze lepiej to okreslajagc — procesu ,,odwil-
zy”®. Ostatecznie zreszta w Szkicu portretu, co tez jest w tym tekscie ,,odwil-
zowe”, ideologiczna interpretacja doSwiadczenia wojny zostala zawieszona, ale
nie zostata wprost zakwestionowana i odrzucona.

W tym kontekScie warto zauwazy¢, ze w Szkicu portretu nie pojawia si¢
nazwisko Jana J6zefa Szczepafiskiego, cho¢ Btofiski uzywa okreslenia ,,zarazeni
$miercig” wprowadzonego do dyskursu krytycznego wiasnie w zwiazku z gto-
$nym pierwodrukiem Butow®; w dodatku do$wiadczenie wojenne Rozewicza

% Samo zestawienie Rézewicza z Remarque’iem, ktére dzisiaj moze zaskakiwac, nie byto
wéwcezas czym§ niezwyklym, przeciwnie, poczatkowo, co §wietnie wida¢ na przyktad w recen-
zjach Niepokoju, kontekstem, do ktérego odnoszono poezje Rézewicza byta literatura pacyfistycz-
na powstata po I wojnie §wiatowej; zestawienie to pojawilo si¢ rowniez w artykule Brauna.

¥ Zob. celne uwagi Grzegorza Wotowca o wynikajacych z tej dynamiki problemach z inter-
pretacja wypowiedzi uczestnikéw zycia literackiego potowy lat 50. (G. Wotowiec, Nowoczesni
w PRL. Przybos$ i Sandauer, Wroctaw 1999, s. 164).

%0 Zob. kjw [K. Wykal, Zarazeni $mierciq, ,,Odrodzenie” 1947, nr 7, 16 1I.
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bylo zdecydowanie blizsze do§wiadczeniu Szczepafiskiego niz Borowskiego —
i autor Niepokoju, i autor Butow w czasie wojny walczyli w AK-owskiej party-
zantce 1 to w tym samym rejonie Polski.

Niezaleznie od tego, w jakiej mierze przemilczenie Szczepanskiego byto
efektem Swiadomej decyzji Blofiskiego — jest symptomatyczne. Gwattowna dys-
kusja, jaka wywotato opublikowanie Butow, sprawita, ze autor tego opowiadania
stat si¢ w drugiej potowie lat 40. najgtos$niejszym obok Borowskiego mtodym
pisarzem, ktéry ukazywat drastyczne moralne konsekwencje wojny. Jednak
z perspektywy ,,odwilzy” potowy lat 50. wazniejsze niz podobienstwa mie-
dzy nimi byly réznice. Podobnie jak Borowski w opowiadaniach obozowych,
Szczepafiski pokazat w Butach zjawisko uniwersalne: ,,zarazenie Smiercia”,
etyczng katastrofe, jaka przynosi za sobg wojna, ale pokazat takze co§ innego.
Budujac opowiesé, w ktorej istotnym sktadnikiem byly dzieje grupy Azeréw,
uciekinieréw spod wtadzy Stalina, ktdrzy najpierw przytaczaja sie do hitle-
rowcéw, a potem poddaja polskim partyzantom, zostaja jednak przez nich roz-
strzelani, Szczepanski wprowadzit motyw tragicznego uwiktania w wydarzenia
II wojny Swiatowej ludzi usitujacych przetrwa¢ miedzy Stalinem i Hitlerem na
,skrwawionych ziemiach” Europy Srodkowo-Wschodniej, by uzyé okreslenia
Timothy’ego Snydera’'. Wprowadzenie tego motywu oznaczalo wprowadze-
nie, chociazby w sposéb bardzo ogledny, historycznych i politycznych realiéw
i w pewnym sensie Szczepanski taczyt to, co dla autora Szkicu portretu byto
antytetyczne: uniwersalizm diagnozy ,zarazenia S$miercig’ ze spojrzeniem
,»Z wysokoSci historii” — w pewnym sensie, bo oczywiScie przywoltywane przez
Szczepafiskiego realia nie dawatly si¢ uzgodni¢ z socrealistycznymi schema-
tami interpretacyjnymi, co wigcej, niektére z tych realiow byly praktycznie
do kofica PRL-u niecenzuralne i Buty takze z tego powodu pozostaly utworem
wyjatkowym.

Kontekst (i kontrast) utworu Szczepafnskiego pozwala lepiej dostrzec,
ze ,,odwilzowe” odchodzenie od ideologizacji doSwiadczenia wojny w stylu
socrealistycznym nie oznaczato dazenia do ujecia tego doSwiadczenia w catym
jego skomplikowaniu spotecznym, politycznym, historycznym. Nie oznaczato,
bo w dwczesnych warunkach cenzuralnych oznacza¢ nie moglo, ale nie mniej
wazny, a moze nawet wazniejszy byt tu jeszcze inny powdd. Dla uczestnikéw
zycia literackiego w Polsce polowy lat 50. atrakcyjniejsza alternatywa byta
redukujaca historyczno-polityczne konkrety uniwersalizacja tego doSwiadcze-
nia, uyjmowanie go na tak uogélnionym czy fundamentalnym poziomie, ze owe
konkrety zdawaly si¢ traci¢ znaczenie. Wybdr takiej alternatywy byt reakcja
na socrealistyczny dogmatyzm ideologiczny, w tym przymusowy optymizm
marksistowskiej historiozofii, i oznaczat otwarcie na inne inspiracje, zarowno

31 Zob. T. Snyder, Skrwawione ziemie. Europa miedzy Hitlerem a Stalinem, przet. B. Pie-
trzyk, Warszawa 2011.
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literackie, jak filozoficzne. ,,Odwilzowy” tekst Btofiskiego warto zobaczyl
w kontekscie swoistej mody na egzystencjalng uniwersalno$¢, ktéra objawi si¢
w literaturze polskiej w drugiej potowie lat 50., wspierana ,,odmrozong” recepcja
utworéw francuskich egzystencjalistow™ czy przyswojeniem 6wczesnej nowo-
§ci: dokonan teatru absurdu®; Szkic portretu, cho¢ nazwiska Sartre’a, Camusa
czy Becketta si¢ w nim jeszcze nie pojawiaja, pokazuje niejako gotowos$¢ pol-
skiej literatury potowy lat 50. na przyjecie takich inspiracji.

W odniesieniu do poezji Rézewicza tekst Bofiskiego ustalal pewien wzorzec
ujmowania jej poczatkéw: poezja ta, wywiedziona z wojennych do§wiadczen
poety zestawialnych z doSwiadczeniami Borowskiego, miata by¢ wyrazem
postawy ,,postkatastroficznej” (,,Niepokoj jest dowodem nieustajacego przera-
zenia; tomikiem postkatastroficznym wtasnie.”; B, 225) nie tylko w zakresie
tematyki, ale takze formy (,,Poetyka Rézewicza urodzita si¢ z doSwiadczenia
wojny”’; B, 240). Byl to model lektury zdecydowanie rézny od tego, ktory
dominowat wsréd pierwszych czytelnikéw Niepokoju. Dla nich, jak juz wspo-
mniatem, obecno$¢ tematu wojny w wierszach mtodego poety byta czym§ tak
oczywistym, ze nie budzacym szczegdlnego zainteresowania, i nie byli sktonni
do wigzania tego watku tematycznego z poszukiwaniami formalnymi autora,
w ktérych widzieli probe wypracowania wilasnego stylu poprzez, cokolwiek
chaotyczne, przywolywanie réznorodnych literackich inspiracji. Jest w tym
kontekScie rzecza znamienna, ze w Szkicu portretu Blofiski rozmywa kwe-
sti¢ intertekstualnych uwiktan poezji Rozewicza*, a starajac si¢ wydoby¢ jej
oryginalno§¢, formutuje przekonanie, ze byta ona ,,szokiem” dla pierwszych

32 Pierwsze przektady utworéw Sartre’a i Camusa ukazywaly si¢ w prasie literackiej juz
w drugiej potowie lat 40., wtedy tez zapowiadano wydanie w Polsce ksigzek tych autoréw, do
czego jednak przed wprowadzeniem socrealizmu nie doszto.

3 Symptomatyczne, ze w pierwszym numerze miesigcznika ,,Dialog”, jednego z najwazniej-
szych pism literackich powstalych w wyniku ,,odwilzy”, ukazat si¢ przeklad fragmentéw Czekajqc
na Godota (maj 1956).

* 0O ile wczesniej Bonski dostrzegat w wierszach R6zewicza, podobnie jak czytelnicy z dru-
giej potowy lat 40., ,,wyraZzne pokrewiefistwo” z awangardowg poezja francuska, co demonstrowat
zestawiajac Ocalonego z wierszem Gabriel Péri Paula Eluarda (J. Btofiski, Poezja Rozewicza,
»Iworczos$¢” 1949, z. 7, s. 113), o tyle w Szkicu portretu ze wskazania na ,,pokrewienstwo”, ani
z tego zestawienia co prawda nie rezygnuje, ale podkresla, Ze chodzi jedynie o ,,pozorng wyciecz-
ke wptywologiczna”, i stwierdza zdecydowanie: ,,Powtarzam: nie chodzi o wptyw, bo go nie ma,
ale o analogi¢” (B, 239). Ta stanowczo$¢ nie zaskakuje, bo budujac paralele Rézewicz—Borow-
ski, Btofski w Szkicu portretu stara si¢ pokaza¢ autora Niepokoju jako poete, ktérego wiersze
,,Pozostawiajac na boku dowolng retoryke tradycji, siggaja wprost do naturalnej retoryki mowy”
(B, 235). Jest to jednak stanowczo$¢ nieuzasadniona, poniewaz kluczowy dla Btonskiego argu-
ment majacy odsunagé od Rézewicza podejrzenie o uleganie wptywom poetéw francuskich — nie-
znajomo§¢ jezyka — ma watpliwg warto$¢: co prawda gtosna Antologia wspotczesnej poezji fran-
cuskiej opracowana przez Adama Wazyka ukazata si¢ dopiero w roku wydania Niepokoju, jednak
przyszly autor Ocalonego (pwdr. kwiecien 1946) juz jesienig 1945 r. mégt czytaé Gabriela Péri
w, cytowanym takze przez Blofiskiego, polskim przekfadzie Jana Kotta, zob. P. Eluard, Wiersze,
.Kuznica” 1945, nr 9, 28 X. Nb. Rézewicz sam napisal wiersz po§wigcony francuskiemu komu-
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odbiorcéw (,,Materia poetycka i konwencja stylu Rézewicza byty tak wtasne,
tak szokujace, ze przypisywano mu blizszy zwigzek z awangardg niz jest w isto-
cie [...]”; B, 229). To aksjomatyczne potem w rézewiczologii przekonanie nie
ma uzasadnienia w opiniach pierwszych czytelnikéw Niepokoju, ale ma swoiste
uzasadnienie na gruncie retoryki Szkicu portretu: jest metonimicznym efektem
rozwijanej przez Btofiskiego paraleli R6zewicz—Borowski — twérczo$¢ autora
Dnia na Harmenzach (takze jego publicystyka, by wspomnie¢ gloSny atak na
oSwiecimska ksigzke Zofii Kossak-Szczuckiej w artykule Alicja w krainie cza-
row z 1947 roku) rzeczywiScie w drugiej potowie lat 40. szokowata.

4

Nowy model lektury wczesnej poezji Rézewicza, ktéry kodyfikowat Btonski
w Szkicu portretu, nie byl oczywiScie jego wytacznie dzietem. O ,,szoku”, jaki
wywotywala czytana po raz pierwszy poezja Rézewicza méwit w 1954 roku
0z6g i choé, jak juz zaznaczylem, jego reakcja nie byta reprezentatywna dla
pierwszych czytelnikéw tej poezji, to jednak pojawita si¢ w publikacji waznej
w dziejach jej recepcji. Co istotniejsze, dyskusja z 1954 roku dowodzi, ze juz
po kilku latach w zapomnienie odchodzity szczegdly tuzpowojennego zycia lite-
rackiego, zapewne nie tyle nawet ze wzgledu na uptyw czasu, ile ze wzgledu na
gwaltowno$¢ przemian, jakim podlegato zycie literackie w powojennej Polsce,
najpierw wtlaczane w socrealistyczny gorset stalinizacji, a potem ,,odwilzowo”
sie z niego uwalniajace. Publikacja w ,,Zyciu Literackim” zawiera wyrazisty
i zaskakujacy przyklad takiego zapomnienia: Przybo$ w swojej wypowiedzi nie-
jako wzial w nawias wspomnienia wspotpracy z wyraZnie nim zafascynowanym
mtodym poetg, ktdrego wiersze przed kilku laty wprowadzat na tamy ,,Odrodze-
nia”, i nie tylko stanowczo odrzucat poglad, ze R6zewicz byt jego uczniem, ale
wrecz glosil, ze objawit si¢ on ,,jak Minerwa z glowy Jowisza”, jako poeta od
razu w petni uksztaltowany i oryginalny.

Konstatacje Przybosia, a takze budowany przez Btonskiego w Szkicu por-
tretu 1 ufundowany na paraleli R6zewicz—Borowski model lektury poezji autora
Ocalonego, jakkolwiek budza watpliwoSci w Swietle historycznoliterackich
faktow i pierwotnej zawartoSci Niepokoju, harmonizowaty w potowie lat 50.
z Owczesng aktywnoScig literacka Rézewicza 1 w tym takze widzie¢ trzeba
wazne Zrédlo ich perswazyjnej mocy. I nie chodzi tylko o powstajace i publiko-
wane wowczas nowe utwory, w ktérych Rézewicz powracal do tematu wojny,
ale w nie mniejszym stopniu o jego decyzje wydawnicze i dziatania redaktorskie
dotyczace wlasnej tworczosci, o to, co i jak autor Ocalonego przypominal ze
swej tuzpowojennej tworczoSci w okresie ,,odwilzy” i Pazdziernika.

ni$cie zabitemu przez hitlerowcéw, w ktérym cytuje utwor Eluarda w przektadzie Kotta (R6zewi-
czowski Gabier Péri wszedt do tomu Wiersze i obrazy, 1952).
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W Poezjach zebranych, ktére ukazaly si¢ w 1957 roku powitane jako dzieto
,hajmtodszego klasyka™ Roézewicz dokonal zasadniczego ,,przepisania” Nie-
pokoju, tym samym w istotny spos6b wptynat na postrzeganie poczatkéw swej
twdrczosci poetyckiej*®. Rézewiczowskie ,,przepisywanie” nie rozpoczg¢to si¢
zreszta od Poezji zebranych. Juz wcze$niej, w okresie ,,odwilzy”, wyobraze-
nie o poczatkach jego poetyckiej tworczosci ksztattowal nie tyle odczytywany
ponownie Niepokoj, ile Wybor wierszy z 1953 roku, co miato niemate znacze-
nie, niezaleznie bowiem od intencji autora w momencie przygotowywania tej
publikacji, ex post okazala si¢ ona swoista przymiarka do ,,przepisania” tomu
z 1947 roku. Wybor wierszy, oparty z definicji na selekcji, zawierat zestaw utwo-
r6w z Niepokoju, ktéry trudno bytoby uznaé za reprezentatywny: o ile tematyka
wojenna w ksigzce poetyckiej z 1947 roku nie dominowala, o tyle wsréd wier-
szy, ktére w 1953 roku autor z niej przedrukowat, zdecydowanie przewazaty
te méwiace o wojnie lub powojennej traumie i utrzymane w ,,sprozaizowane;j”,
uznanej potem za idiomatycznie rézewiczowska, poetyce. A Wybor wierszy byt
z kolei waznym punktem odniesienia dla uczestnikéw dyskusji, ktérej zapis opu-
blikowano rok pézniej w ,,Zyciu Literackim”. Byt w niej przywolywany wprost,
w wypowiedzi Adama Wtodka, a takze poSrednio: Przybo§ nazywal Rdze
»pierwszym wierszem” Rézewicza — okreSlenie, ktére mogtoby by¢ ktopotliwe,
gdyby nie to, ze tlumaczy je kompozycja Wyboru wierszy, ktéry Roza otwie-
rata’”; perspektywa Wyboru ttumaczy zreszta w jakiej$s mierze zdumiewajaca
amnezje¢ Przybosia, jaka naznaczona jest jego wypowiedZ w Dyskusji o poezji
Rozewicza®®.

3 Zob. L. Flaszen, Laurka dla najmtodszego klasyka, ,Przeglad Kulturalny” 1958, nr 9,
27 11-5 1.

% Kolejne zmiany do Niepokoju, cho¢ juz mniej zasadnicze, Rézewicz wprowadzat takze
w nastepnych wydaniach zbiorowych swoich wierszy. Osobliwym rysem rézewiczologii jest
natomiast skala oddziatywania tych edytorskich decyzji. Cho¢ bowiem sytuacje, gdy poeta pod-
daje selekcji i radykalnym przerébkom wczesne utwory trudno uznaé za niezwykla, jest rzecza
uderzajaca, ze nawet czytelnicy profesjonalni ulegaja ,,przepisujagcemu” Rézewiczowi i zazwy-
czaj cytuja jego wiersze z drugiej potowy lat 40. w ksztalcie ustalonym przez poete kilkana-
Scie czy nawet kilkadziesiat lat péZniej. Metodologiczne watpliwosci, jakie budzi takie poste-
powanie, tylko si¢ wzmagaja, gdy, jak to sie dzieje na przyklad w monografii Drewnowskiego,
autor, ktéry miat w trakcie pracy nad ksigzka dostgp do prywatnego archiwum Roézewicza,
omawia i cytuje jego utwory z lat 40., ktére nigdy nie zostaty opublikowane (np. wiersz Rewo-
lucja powstaly w marcu 1945 r.; D, 83), ale wiersze z Niepokoju cytuje za ,,przepisang” wersja
z 1988 roku. Podobne watpliwosci budzi wydana niedawno monografia Jacka Lukasiewicza TR
(Krakow 2012).

7 Pierwszym wierszem w tomie z 1947 r. byta Maska, w wydaniu z 1953 roku pominigta.

¥ O wrazeniach z lektury Wyboru wierszy Przybo§ pisal wprost w liScie do Rézewicza
z 7 IV 1954 1. Zob. Wybor listow Juliana Przybosia do Tadeusza Rozewicza [w:] T. Rézewicz,
Margines, ale..., Wroctaw 2010, s. 143.
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W latach 50. Rézewicz ,,przepisal” swoja poezje, ale nie tylko. ,,Przepisy-
wal” takze opowiadania® i, co wigcej, w pewnym sensie ,,przepisal” réwniez,
mitologizujac, wlasna tuzpowojenng biografi¢ — w prozatorskiej Nowej szkole
filozoficznej®. To wspomnienie-opowiadanie, tekst o niejasnej modalnosci,
ktéry z jednej strony zawiera oczywiste odniesienia autobiograficzne, przy-
wotuje okres, gdy Rézewicz tuz po wojnie studiowat w Krakowie i mieszkat
w stynnym domu literatéw na Krupniczej, z drugiej strony moze by¢ dowo-
dem na rodzaca si¢ w okresie Pazdziernika mode¢ na ,,czarng” literature w stylu
francuskich egzystencjalistow: bohater Nowej szkoty, zyjacy w poczuciu braku
sensu, skrajnie wyalienowany i mizantropiczny (,,Przede wszystkim nie cierpi¢
ludzi.”*"), uderzajaco przypomina bohateréw Camusa i Sartre’a*?. Taka stylizacja
ma swojg ceng: mimo niewatpliwego zakotwiczenia w biografii autora, Nowa
szkota filozoficzna jest niezbyt wiarygodna jako autobiograficzne Swiadectwo,
skoro w obrazie zycia pograzonego w depresji i planujgcego samobdjstwo boha-
tera tego utworu konsekwentnie zostata pominieta ozywiona dziatalno$¢ lite-
racka Rézewicza, ktorej efektem byt, i to miedzy innymi, obszerny zbiér wier-
szy tworzacych Niepokdj — a takze na przyklad utwory satyryczne i po prostu
humorystyczne drukowane przez niego tuz po wojnie w ,,Szpilkach” czy §laskim
»Kocyndrze”. Ale taka stylizacja miata w 1956 roku réwniez swoje niewatpliwe
zalety: odSwiezata, poddajac aktualizujagcemu egzystencjalistycznemu retu-
szowi, posta¢ Rézewiczowskiego Ocalonego*’, a odniesienia autobiograficzne
umacniaty tendencj¢ do utozsamiania tej postaci z autorem, utozsamienia, ktére
stato si¢ waznym skfadnikiem interpretacyjnych stereotypéw, w jakie obrosta
recepcja tuzpowojennnej tworczodci Rézewicza.

W kontekScie relacji R6zewicz—Borowski Nowa szkota filozoficzna jest inte-
resujaca z innego jeszcze powodu. Alienacje i mizantropi¢ bohatera tego utworu
motywuja jego wojenne doSwiadczenia, ale takze — powojenne lektury ugrun-
towujace wyniesiong z wojny pesymistyczng wiedze o cztowieku, o innych
i 0 sobie samym (,,Po tej wojnie wszyscy jesteSmy podejrzani.”**). Warto przy
tym zwrdci¢ uwage na proporcje: fragment po§wigcony poruszajacej lekturze

% Znaczace zmiany ujawnia zestawienie opowiadania Ciezar z tomu Opadty liscie z drzew
z jego pierwotng wersja opublikowana jesienig 1945 r. w ,,Odrodzeniu” (nr 43, 23 IX) i noszaca
tytut Borem, lasem...

4 Prwdr. ,,Twérczo$¢” 1957, z. 2; utwér datowany: 1956.

4 Cyt.za: T. R6zewicz, Proza 1, Krakéw 1990, s. 113.

4 Sam Rézewicz sktonny byt traktowaé Nowq szkofe filozoficzng jako wazny, pionierski
a niedoceniony utwér ,,odwilzowy” i kojarzyt go z Upadkiem Camusa, zob. notatke z dziennika
Rézewicza z 14 lutego 1958 r. (Kartki wydarte z ,,dziennika gliwickiego” [w:] Proza 3, Wroctaw
2004, Utwory zebrane, s. 332-333).

4 Warto odnotowacé, ze zabieg ten okazat si¢ z perspektywy lat kontrowersyjny nawet dla
Tadeusza Drewnowskiego — Nowa szkota filozoficzna to w Walce o oddech bodaj najbardziej kry-
tycznie oceniony utwér Rézewicza; zob. D, 116.

# T.R6zewicz, Proza 1, Krakéw 1990, s. 118.
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obejmuje kilka akapitéw, natomiast wzmianka o wojennych przezyciach boha-
tera ogranicza si¢ do informacji, ze walczyl w partyzantce. Lektury ukazane
wigc zostaly jako wazny czynnik utrwalajacy czy wrecz wspéitworzacy ,,post-
katastroficzng” traume bohatera. Ten detal Nowej szkoty filozoficznej mozna
potraktowaé jako autobiograficzng aluzje, ktéra pozwala inaczej spojrze¢ na
relacje R6zewicz—Borowski — nie w kategoriach paraleli, jak chciat Blofiski, ale
w kategoriach wptywu, relacji intertekstualnej.

Tuz po wojnie Rézewicz, jak zreszta wszyscy woéwczas, poznawat doku-
mentalne i literackie Swiadectwa i opisy hitlerowskich zbrodni i zapewne
czytal gtoSne od poczatku oSwigecimskie opowiadania Borowskiego. W przy-
padku autora Warkoczyka lektury te, zwlaszcza przynoszace wiedzg o jednym
z najbardziej ekstremalnych doSwiadczef II wojny Swiatowej: doSwiadczeniu
hitlerowskich obozéw, w znaczacym stopniu wptynely na zakres pojawiajacych
sie w jego wierszach odniesien i aluzji do wydarzen z okresu wojny, staly si¢
na réwni z wlasnymi przezyciami miodego poety skfadnikiem doSwiadczenia
wojennego, ktéremu dawat wyraz w swojej poezji, wspottworzyty jej ,,postkata-
stroficzng” aure®.

Stwierdzenie powyzsze wydawaé si¢ moze ryzykowne, bo cho¢ trudno
watpi¢ w to, ze Rézewicz czytal o§wigcimskie opowiadania Borowskiego, brak
Swiadectw tej lektury i jej szczegdlnego oddziatywania. Jednak dzigki odkryciu
Arkadiusza Morawca stwierdzenie to zyskuje mocne, cho¢ poSrednie podstawy.
Morawiec pokazal, ze jedng z najwazniejszych powojennych lektur Rézewicza
musiata by¢ relacja Rudolfa Redera z obozu zaglady w Betzcu, opublikowana
na poczatku 1946 roku — Rézewicz parokrotnie wykorzystal t¢ relacje w swoich
utworach i to w formie kryptocytatow*’, tym samym niejako przy-swajajac sobie
te lekture.

Mamy tu wigc do czynienia ze zjawiskiem dwuznacznym: z jednej strony
tak daleko idace oddziatywanie relacji Redera poSwiadczato jej wstrzgsajaca,
traumatyzujagcg moc, z drugiej jednak strony oznaczato literacka mistyfikacje,
ukrycie tekstowego Zrédta inspiracji — Rézewicz nigdy nie przyznal si¢ do
wykorzystania w swojej tworczoSci tej relacji. Co o tyle nie zaskakuje, ze jed-

4 Ciekawym §wiadectwem odbioru wierszy Rézewicza, w ktérych krag odniesieni do wyda-
rzehi wojny zostat rozszerzony o hitlerowskie obozy, jest recenzja Wtodzimierza Maciaga z Czer-
wonej rekawiczki: mozna odnieS¢ wrazenie, ze wedle Macigga doSwiadczenie wojenne poety
obejmowato takze hitlerowski obdz koncentracyjny (,,Poezja Rézewicza oddycha wspomnieniem
okupacji [...] Oto obrazy matki, ktéra utracita synéw, oto ludzie z obozu — kobieta z ucigtymi
wlosami, uciekajacy wiezien, oto wlasne refleksje przebytej kazni.”), recenzent zbudowat wrecz
synonimie ,,poezja Rézewicza, poezja obozu” (W. Maciag, Drogi wyjscia z kregu awangardy,
»Iworczo$¢” 1949, z. 7, s. 109, 110). Ale nie mniej interesujace jest tez to, ze choé ta synonimia
moglaby by¢ dobrym punktem wyjScia dla, tak potem oczywistej, paraleli R6zewicz—Borowski,
paralela ta, ani nawet nazwisko Borowskiego w tekScie Macigga z 1949 r. si¢ nie pojawily.

4 Zob. A. Morawiec, Tadeusza Rozewicza wycieczka do muzeum (i biblioteki), ,,Czytanie
Literatury” 2013, nr 2, s. 19-24.
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nym z aksjomatdéw tuzpowojennego zycia literackiego, ktérego atmosfera miata
istotny wptyw na preferencje i wybory mtodego poety, byta niecheé do ,,litera-
tury”, wyznawana i deklarowana tak powszechnie, ze jej artykulacje zaczerpnac
mozna na przykiad z 6wczesnych tekstow... Przybosia: ,,Dzi§ razi nas «litera-
tura», préba artystycznego opracowania piekta okropniejszego, niz ostatnie kregi
dantejskie, wydaje si¢ czym$ nieprzyzwoitym — gdy juz suche wyliczenie faktow
miazdzy”¥. To, co robit Rézewicz w Warkoczyku i Rzezi chtopcéw, wierszach,
rozpoczynajacych si¢ od, jak dowiédt Morawiec, cytatow z relacji Redera, byto
wilaSnie ,,probg artystycznego opracowania piekta” — stad towarzyszaca tym
wierszom mistyfikacja, zawierajaca si¢ w stynnej adnotacji ,,Muzeum-O§wigcim
1948” i zacierajaca ich intertekstualne uwikfanie.

Na koniec wrécié¢ jeszcze musz¢ do Nowej szkoly filozoficznej. Rozewicz,
ktéry nigdy nie opisat swojej lektury Borowskiego, nie przyznat si¢ tez do
wykorzystania relacji Redera, w opowiadaniu-wspomnieniu z 1956 roku jed-
nak o tuzpowojennych lekturach wspomina. Ale robi to w spos6b dwuznaczny,
tylez sygnalizujac ich range, co zacierajac trop: bohater utworu czytal, i cytuje,
autobiograficzne zapiski komendanta O$wiecimia Rudolfa Hossa®® — i jest
to jaskrawy anachronizm. Hoss spisal swoja autobiografie w czasie pobytu
w polskim wigzieniu (1946-1947); jego zapiski zostaty opublikowane po raz
pierwszy w 1951 roku®, nikt nie mégt ich oczywiscie czyta¢ tuz po wojnie —
ale Rézewicz zapewne czytat je, piszac Nowq szkote filozoficzng w 1956 roku,
wtedy ukazato si¢ bowiem ich pierwsze ksigzkowe wydanie®. Réwniez i pod
tym wzgledem Nowa szkota filozoficzna okazuje si¢ utworem zadziwiajaco
prezentystycznym.

Piotr Pietrych

TADEUSZ ROZEWICZ AND TADEUSZ BOROWSKI:
THE ORIGIN OF A PARALLEL

Summary

It is an entrenched habit among the critics to connect the early poetry of Tadeusz Rézewicz
and Tadeusz Borowski’s concentration camp stories. However, this stereotype can be backed by no
good proof either in the poems Rézewicz wrote in the first years after the war or in their reception.
The parallel Rézewicz—Borowski was put out into the world by Jan Blofiski in his Szkic portretu
poety wspotczesnego [A portrait sketch of a contemporary poet] (1956); at that time the parallel

47 J. Przybos, Stowo ostateczne, ,,Tworczo$¢” 1945,z. 4, X1, s. 41.

% Zob.T. Rézewicz, Proza 1, Krakéw 1990, s. 114.

4 W polskim przektadzie, w ,,Biuletynie Gtéwnej Komisji Badania Zbrodni Hitlerowskich
w Polsce”, t. VIL.

0 Wspomnienia Rudolfa Hoessa, komendanta obozu o$wiecimskiego, przektad J. Sehn,
E. Kocwa i in., Warszawa 1956, fragment cytowany w opowiadaniu Rézewicza zob. s. 167.
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became a handy tool in the battle with Socialist Realist critics and their evaluations of Rézewicz’s
poetry. The matching of the two authors was made all the more plausible by Rézewicz’s comeback
during the Polish Thaw. It was manifested not only in a spate of new poems but also in his decisions
about the choice of poems representing the postwar phase for publications like Poezje zebrane
[Collected Poems] (1957). In essence, the links between Rézewicz and Borowski are intertextual.
Roézewicz must have been familiar with Borowski’s Auschwitz stories, which came as a shock to
their first readers, and he would most certainly have read Rudolf Reder’s account of the extermina-
tion camp at Betzec camp. Those two books helped to shape Rézewicz’s experience of war that can
found in his work.





