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JAN BUCZKOWSKI
DOMINIKA KRECHOWICZ
KRZYSZTOF WROBLEWSKI

Politechnika Gdanska

ROLA INICJATYW SPOLECZNYCH
W OCHRONIE DZIEDZICTWA KULTUROWEGO
NA PRZYKLADZIE MOZAIKI ANNY FISZER
NA SCIANIE KINA NEPTUN W GDANSKU

Abstract: The Role of Social Initiatives in the Protection of Cultural and Intel-
lectual Heritage at the Example of Anna Fiszer’s Mosaic, which Was Placed
at the Facade Wall of the Former Neptun Cinema in Gdansk. The purpose of
this article is to demonstrate the role of social activities, which are able to stimulate
among the community a sense of responsibility for the material and cultural herit-
age. It was assumed, that for the local communities the city becomes a kind of the
memory space. The phrase, ambience or atmosphere of place, is expressing the mu-
tual connection between inhabitants and their closest environment. That special type
of relationship can cause reaction on even slight changes, which are often perceived
as possible threat and violation of safety.

The starting point for the article was the demolition of the Neptun Cinema
building. This action led to the threat of destruction of unique mosaics of Anna Fiszer.
The effort to save the composition before it’s annihilation has consolidated the various
social groups. This situation also realized them the size of negligence in archiving of
art in the public space, created in the post-war period and additionally the scale of
omission in the area of administrative and legal decisions.

In this context one question was posed — what makes that a dynamic develop-
ing city forgets to carry out a constructive discussion regarding the protection and
presence of art in public space?

The article indicates that the social impulse can have a positive effect on en-
deavor to preserve the most precious objects of art and architecture, and likewise in
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raising awareness of designers, architects, investors, city authorities and local gov-
ernment as well.

Keywords: Anna Fiszer, Neptun Cinema, material and cultural heritage, mo-
saic, social initiatives.

Wstep

Zyjemy w epoce ,,ptynnej nowoczesnosci”, w ktorej coraz czesciej war-
tos¢ dziet sztuki i kultury materialnej mierzona jest sita nowosci. ,,Artysci,
ktoérych przodkowie utozsamiali warto$¢ dzieta z wiecznoscia jego trwania,
a przeto zabiegali jak mogli o jego niezniszczalno$¢ i nieskazitelng doskona-
1os¢ (...), teraz popisuja si¢ instalacjami do rozmontowywania po zamknigciu
wystawy, happeningami koficzacymi si¢ w chwili, gdy uwaga ich aktorow
uleci ku innym sprawom, owijaniem mostéw w ptachty plastikowe do chwili
wznowienia ruchu kotowego” [Bauman 2010, s. 16]. Sztuka, o ktorej wspo-
mina Bauman, jej ulotnos¢, tymczasowos$¢, czasami wrecz powierzchownosé,
jest odzwierciedleniem wspotczesnosci, a pojgcia takie jak, pigkno czy war-
tos$¢ dzieta sztuki, nadal sa poddawane wiarygodnej i przekonujacej probie
czasu. W Polsce po 1989 r., tj. w okresie transformacji ustrojowe;j, ulegajac
zachlys$nieciu si¢ nowoscia, skutecznie wyeliminowano wiele warto§ciowych
obiektow architektury i sztuki, niektore przez zwykle zaniedbanie, inne
z powodu ich proweniencji. Jest to spowodowane brakiem $wiadomosci co
do wartosci obiektow kultury materialnej przez co z pejzazu polskich miast
znikneto bezpowrotnie wiele peret powojennej architektury modernistycz-
nej. ,,Choroba braku cigglosci toczaca polska polityke (na szczeblu central-
nym i samorzadowym kazda ekipa musi zaczyna¢ wszystko od nowa) zna-
lazta (...) architektoniczny ekwiwalent. To co nowe jest z zasady lepsze od
tego, co bylo, przez sam fakt, ze jest nowe. Na zadng glebsza refleksje nie ma
tu miejsca” [Springer 2016]. Razem z budynkami znikaja towarzyszace im,
czesto wybitne, dekoracje scienne, bedace Swiadectwem minionych czasow.
,»W Polsce epoki komunizmu od konca lat 50. do 80. powstaty monumentalne
kompozycje scienne wykonywane w technikach malarstwa, mozaiki i sgraf-
fita. Czg$¢ z nich byla propaganda systemu politycznego — zarowno w formie
obrazow i hasel propagandowych, jak i guasi-reklam dwczesnych instytucji,
panstwowych zaktadow przemystowych i marek, ktérych produkty z regu-
ly nie byly w kraju dostepne [Gralinska-Taborek, Kazimierska-Jerzyk 2014].
Z dzisiejszego punktu widzenia — odrzucajac wszelkie negatywne konteksty
— wiele z nich odznaczato si¢ wysokim poziomem artystycznym. Niejedno-
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krotnie zamawiano je u renomowanych artystow. Do dzisiaj przetrwaty te,
ktore wykonano w klasycznych, trwatych technikach, (takich jak sgraffito
czy mozaika) i nie padty ofiara niszczenia ,,reliktow z minionej epoki”.

1. Kontekst historyczny

Kino Neptun miescito si¢ przy ulicy Dtugiej 57 w miejscu kina Tobis-
-Palast otwartego 3.11.1939 r. Hol i poczekalnie odbudowanego, czg$ciowo
zniszczonego, podczas wojny budynku zdobity sgraffita Jacka Zutawskiego
przedstawiajace panorame¢ Gdanska. Fasad¢ dekorowaty sgraffita Romana
Madejskiego z zespotem. Kino, otwarte 3.11.1953 r., dziatato pod nazwa Le-
ningrad. W 1993 r. zmieniono je na Neptun. Od poczatku dziatalnosci pod-
legato Neptun Film — panstwowej instytucji dystrybuujacej filmy i zarzadza-
jacej kinami na Pomorzu. W 2005 r. wraz z bedacymi cze$cig spotki Neptun
Film kinami Helikon i Kameralne zostalo sprzedane spotce Capital Park, kto-
ra cze$é budynku postanowila wyburzyé i zbudowaé hotel [Sliwinski 2012].

Kino Neptun bylo miejscem szczegdlnym. Jego sala byla najwicksza
tego typu pojedyncza salg w Polsce. Od poczatku bylo to miejsce ozywio-
nej dzialalnosci propagujacej kulture filmowa. Organizowano tutaj premiery
filmowe z udzialem tworcow, a w latach 1971-1974 Polskie Debiuty Filmo-
we. Waznym cyklicznym wydarzeniem byty Konfrontacje — przeglad filmow
z calego $wiata oraz Festiwal Polskich Filmow Fabularnych (1974-1986). Ar-
chitektura i wystrdj zaprojektowanego przez pracownikow ,,Miastoprojektu
Gdansk” Alfreda Monczynskiego i Andrzeja Martensa budynku, byty pod-
porzadkowane ogoélnie przyjetym zasadom w odbudowie centréw historycz-
nych. Przewidywaty one zachowanie historycznego charakteru dzielnicy na
podstawie archiwalnych materiatéw. W przypadku braku danych historycz-
nych miata by¢ projektowana architektura w duchu wspotczesnym, ale nie
bedaca w dysharmonii z otoczeniem. Fasada kina Leningrad zostata zapro-
jektowana w formie dwoch trojosiowych klasycystycznych kamienic, nawig-
zujacych do elewacji gdanskiej kamienicy pozbawionej szczytdéw. Elewacja
zostata ozdobiona sgraffitami nawigzujacymi do historii kinematografii. Od
strony ulicy Piwnej odbudowano kamienice w ich dawnej formie na podsta-
wie danych historycznych. Pierwotnie zaktadano, ze boczne fasady od strony
ulic Kaletniczej i Lektykarskiej beda dekorowane kasetonami i zwienczone
attyka. Jednak ostatecznie pozostawiono je bez dekoracji az do 1957 r., kie-
dy najwigksza z elewacji umiejscowiong od strony ul. Lektykarskiej pokryta
olbrzymia mozaika autorstwa Anny Fiszer (fot. 1). W dziedzincu od strony
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Fot. 1. Mozaika Anny Fiszer
Zrodto: [B. Kotarska-Lewandowska, 2015].

ulicy Kaletniczej takze powstata mozaika zaprojektowana przez Anng¢ Fiszer,
bardziej kameralna, ale rownie interesujaca. Niestety nie mamy dostgpu do
informacji dotyczaccej tej realizacji.

2. Powstawanie mozaiki

Urodzona w 1909 r. w Lomzy Anna Fiszer w latach powojennych wspot-
pracowata z Instytutem Wzornictwa Przemystowego oraz wspottworzyta pra-
cowni¢ malarstwa na jedwabiu w Panstwowych Zakladach Jedwabiu Natu-
ralnego w Milanoéwku, gdzie eksperymentowata w zakresie recznego druku
na tkaninach ubraniowych. Wykonywata tez druki na materiale dla instytucji
publicznych (m.in. dla Patacu Mtodziezy w Katowicach). Wykorzystanie kloc-
kowej techniki drukarskiej w potaczeniu z batikiem i r¢gcznym malowaniem na
tkaninach, a takze przetworzenie motywow ludowych w geometryczne kon-
strukcje, nadato jej pracom wlasny, oryginalny styl. Cechuje go monumenta-
lizm, prostota i dyscyplina. Tworzone przez nig uporzadkowane, geometryczne
struktury, dzi¢ki stosowanej technice, sprawiaja wrazenie organicznych. Powie-
lany wielokrotnie w r6znych uktadach kwadrat daje szerokie mozliwosci kom-
pozycyjne. Stosowane przez nig charakterystyczne przesunigcia form, linii, czy
swiatlocieniowe nieréwnosci, wynikajace z niedoktadnego odcisku pigmentu,
tworzg szczeg6lny rodzaj geometrycznej abstrakcji — wyrdzniaja artystke wsrod
artystycznego Srodowiska Wybrzeza. W swojej tworczos$ci inspirowala sig takze
muzyka, dokonujgc proby przetozenia dzwickow na geometryczne kompozycje
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[Katalog wystawy... 1996]. Suma tych wszystkich elementéw znalazta odzwier-
ciedlenie w zrealizowanej mozaice na $cianie 6wczesnego kina Leningrad. Jest
to praca zbiorowa zespotu, zlozonego z pracownikow Wydziatu Architektury
Politechniki Gdanskiej. Kierowala nim Anna Fiszer, ktéra juz w tym czasie
pracowala w Katedrze Rysunku, Malarstwa i Rzezby (obecnie Katedra Sztuk
Wizualnych). W tej ogromnej abstrakcyjnej kompozycji o powierzchni blisko
600 m kw. (16x38 m) wida¢ wszystkie charakterystyczne cechy stylu artystki:
monumentalizm, geometryczng strukturg, ascetyczno$¢ formy polaczong z roz-
machem i typowy dla autorki zestaw kolorow. Praca jest utrzymana w stonowa-
nej kolorystyce. Przewazaja szarosci z elementami ugrow i sttumionych zokci.
Zbudowana jest z geometrycznych form (gldwnie prostokatéw) oraz przeplataja-
cych si¢ pionowych i poziomych rytmow. Dwie trzecie powierzchni zajmuje mo-
zaika wykonana z ceramicznych odpadow, za$ pozostata czgs$¢ jest barwionym
na grafitowo-szary kolor tynkiem. Formy sktadowych elementéw nawiazuja do
sasiednich budynkow, tworzac razem harmonijny uktad. Przygotowanie ptyt do
montazu na $ciang kina odbywato si¢ w podpiwniczeniu kina Leningrad. Kom-
pozycja naturalnej wielkosci byta rozrysowana na kartonach, odwzorowujacych
poszczegolne ksztatty. Artysci odwracali ptytki ceramiczne na lewa strong we-
dtug rysunkow, ukladajac je na roztozonych na podtodze kartonach, a nastgpnie
pojedyncze ptyty zalewali betonem. Ich wielko$¢ dostosowana byta do cigzaru
umozliwiajgcego transport i montaz. W ptytach umieszczano zbrojenie. Kiedy
zaprawa zwigzala 1 uzyskata odpowiednig wytrzymatos¢, ptyty byly odwraca-
ne na drugg strone, a przestrzenie pomiedzy kawatkami ceramiki fugowano.

Fot. 2. Mozaika Anny Fiszer (fragment)
Zrédto: [K. Wroblewski, 2015] (fot. 2 i 3).
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Tak przygotowane modulowe ptyty,
w wigkszosci kwadratowe, o wymia-
rach ok. 50x50 cm i grubosci ok. 3-5
cm, byly mocowane do Sciany kina.
Czeg$¢ plytek po montazu zostala
pokolorowana [Wilde et al. 2015].
W ten sposob powstala abstrakcyj-
na mozaika. Mimo Ze byta inspiro-
wana elementami sztuki ludowej
(hotubionej przez owczesne wladze
polityczne), jednak pozostawala zde-
cydowanie na uboczu obowigzujacej
w latach 50. doktryny socrealizmu.
Jezyk plastyczny wypracowany
przez Ann¢ Fiszer byl odmienny
takze od panujacych wowczas ten-
dencji w $rodowisku artystycznym
Trojmiasta, ktorego sztuke przyjeto
si¢ dzisiaj okres§la¢ mianem "szkoly
sopockiej". Mozaika zostata zreali-
zowana takze na uboczu, poza repre-
zentacyjnym szlakiem krolewskim.
By¢ moze z tych wzgledow w ogole
moglo doj$¢ do jej realizacji. Owcze-
snym wladzom raczej nie w smak
byta awangardowa praca, bedaca w poprzek obowigzujacej doktryny. Pewnie
dlatego otwarcie realizacji nie bylo specjalnie celebrowane przez wtadze i obyto
si¢ bez wielkiego rozglosu (fot. 2-4).
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Zrédto: [obrazowo.blogspot.com 2015].

3. Obrona mozaiki Anny Fiszer

Mozaika przez kolejne lata egzystowata w zaciszu podworka, czgscio-
wo zastonigta przez rozrastajacg si¢ zielen. Gdy w 2005 r. spotka Capital Park
zakupita budynek kina z zamiarem zmiany funkcji na hotel, a co za tym idzie
wyburzenia czgsci budynku wraz z mozaika, nikomu nie przyszto wtedy do
glowy, aby upomnie¢ si¢ o mozaike Anny Fiszer. W umowie nie znalazt si¢
zapis, by traktowac ja jako dobro kultury materialnej, ktore nalezy chronic.
W kwietniu 2015 r., po informacjach prasowych o rychtym wyburzeniu budyn-
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ku, za sprawa inicjatywy Aleksandry Trzaski i Krzysztofa Gliszczynskiego,
prorektora ASP w Gdansku, zawigzala si¢ grupa obroncéw mozaiki. Zatozone
na portalu spotecznosciowym wydarzenie zgromadzito 5,8 tys. 0sob, a elektro-
niczna petycja, skierowana do Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow, ze-
brata 2989 glosow (dane: biuro prasowe Capital Park). Senat Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku w Uchwale z 27 maja 2015 r. wyrazit swdj sprzeciw:
(5»..-Niszczenie dziet sztuki, ktore wpisaty si¢ na trwate w histori¢ odbudo-
wywanego Gdanska w jego $cistym historycznym centrum, jest aktem nie
majgcym precedensu w powojennej historii miasta. Spoteczno$¢ akademicka
Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku apeluje do Wtadz Miasta, Pomorskie-
go Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow, Inwestora Grupy Capital Park
o zachowanie unikalnych dziet i poszanowanie ich wartosci artystycznej dla
przysztych pokolen” [Uchwata Senatu ASP w Gdansku 2015]. W podobnym
duchu wypowiedziata si¢ Rada Wydziatu Architektury Politechniki Gdanskiej,
ktora w podjetej uchwale wyrazita niepokdj oraz sprzeciw w zwigzku z pla-
nami zniszczenia monumentalnej mozaiki Anny Fiszer oraz wystroju wngtrza
kina Neptun (m.in. sgraffita Jacka Zutawskiego oraz kutych krat Jacka Rembi-
szewskiego). ,,Wymienione realizacje charakteryzuja si¢ wysokimi walorami
artystycznymi, a takze unikatowosciag wykonania. O ich wyjatkowosci stanowi
réwniez kontekst historyczny i spoteczny, co sprawia, ze sg one nierozerwal-
nym elementem dziedzictwa kulturowego powojennego Gdanska. Zdajac sobie
sprawe ze zlozonosci zaistniatej sytuacji prawnej apelujemy do Grupy Capital
Park, wiasciciela nieruchomosci oraz do Pomorskiego Wojewodzkiego Kon-

Fot. 5. Grupa obroncéw mozaiki
Zrédto: [Archiwum Gazety Wyborczej — Tréjmiasto].
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serwatora Zabytkow w Gdansku, a takze wladz Miasta Gdanska, do podjgcia
wszelkich staran dla zachowania oryginalnych dekoracji kina ,,Neptun”. Pozy-
tywne decyzje w tej kwestii bedg mialy jednoznacznie warto$¢ kulturotworcza.
Zachowujac oryginalny charakter dawnego kina ,,Neptun”, przyczyniamy si¢
do budowania wielowiekowego i1 wielokulturowego genius loci Miasta Gdan-
ska” [Uchwata Rady... 2015] (fot .5).

Rozglos, jaki nadano wydarzeniu oraz zaangazowanie wielu osob, do-
prowadzity do zawigzania si¢ zespotu roboczego, ztozonego z przedstawicieli
zainteresowanych stron: Dominika Czekajskiego — przedstawiciela inwestora
Capital Park, prof. Krzysztofa Gliszczynskiego — prorektora Akademii Sztuk
Picknych w Gdansku, prof. Jana Buczkowskiego — prodziekana Wydziatu
Architektury Politechniki Gdanskiej, dr Jacka Kriegseisena — reprezentuja-
cego Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Agnieszki Owczarczak — zastepcy
Przewodniczacego Rady Miasta Gdanska, arch. Krystyny Fiszer — wnuczki
Anny Fiszer i Aleksandry Trzaski — inicjatorki ruchu spotecznego na rzecz
zachowania mozaiki. Na pierwszym spotkaniu 29 maja 2015 r., ustalono, ze
niemozliwe jest potaczenie nowej funkcji budynku i zachowanie mozaiki
w niezmienionej formie. Aby ja uratowac konieczne jest jej przeniesienie,
a co za tym idzie, znalezienie nowej lokalizacji. Uczestnicy spotkania doce-
nili gotowo$¢ inwestora do prowadzenia rozméw i dziatan w celu zachowa-
nia mozaiki. Ustalono tez, ze inwestor wraz zespotem Politechniki Gdanskiej
przeprowadzi analiz¢ mozliwo$ci przeniesienia jej w inne miejsce.

Zespol ztozony z przedstawicieli Wydziatu Inzynierii Ladowej i Sro-
dowiska oraz Wydziatu Architektury Politechniki Gdanskiej pod kierownic-
twem prof. Krzysztofa Wilde podjat si¢ proby analizy procesu powstawania
mozaiki, jej obecnego stanu oraz mozliwo$ci demontazu i ponownego mon-
tazu we wskazanym miejscu. Na podstawie przeprowadzonych latem 2015 r.
ogledzin, stwierdzono bardzo dobry stan techniczny ptyt, stanowigcych mo-
zaike oraz dobry stan techniczny tynkow, bedacych jej uzupetnieniem. Nie
stwierdzono stref degradacji materialow i ubytkéw. Wystepuja jedynie drob-
ne odpryski o charakterze uszkodzen mechanicznych oraz zabrudzenia, po-
wstale w wyniku oddzialywan atmosferycznych. Na podstawie badan pobra-
nej pyty mozaiki o wym. 57x54 cm, stwierdzono, ze od strony zewnetrzne;j
sktada si¢ z kolorowych ceramicznych elementéw o grubosci 8 mm i betono-
wej ptyty o grubosci ok. 25 mm, wzmocnionej siatkg ze stalowych pretow.
Ptyta zostata doklejona do ceglanej $ciany za pomoca cementowej zaprawy.
Zaprawa jest w bardzo dobrym stanie technicznym i nie utracita swoich cech
wytrzymatosciowych. Dodatkowo badana plyta mozaiki (podobnie jak po-
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zostate) zostata przymocowana do
$ciany punktowo za pomocg diu-
gich gwozdzi wbitych w spoing
muru [Wilde et al. 2015] (fot . 6-8).
Przeprowadzona  eksperty-
za mozaiki skladajacej si¢ z cze-
$ci ceramicznej na wydzielonych
konstrukcyjnie ptytach i czesci na-
tynkowej, potwierdza mozliwo$¢
jej przeniesienia w sposob odpo-
wiadajacy modutowe] technologii
mocowania poszczegdlnych ptyt.
Zaproponowano przecigcie $cian
zgodnie z ksztaltem ptyt mozaiki
i odseparowanie ceglanych blokéw
$cian lacznie z ptyta mozaiki. Na-
stepnie nalezatoby odspoi¢ cegle
od ptyty mozaiki i wigzacej jej za-
prawy cementowej. Szczegdlowa
technologia demontazu moze by¢
zaproponowana przez wykonawce
rob6t rozbidrkowych. Musi jednak
uwzglednia¢ mozliwo$¢ zachowa-
nia integralnosci dzieta. Podobne
sugestie sformutowano dla jej po-
nownego montazu. Wybor tech-
nologii powinien by¢ uzgodniony
: 2 z zespotem eksperckim. Ze wzgle-
Fot. 6-8. Ekspertyza mozaiki Anny Fiszer du na niemozno$¢ odzyskania
Zrédto: [B. Kotarska-Lewandowska, 2015] wszystkich ptyt mozaiki w niena-
(fot. 6-8). ruszonym stanie oraz czg¢sci beda-
cej kolorowym tynkiem, konieczne
jest, aby uzupetnienie brakujacych elementow, ich forma i kolorystyka odbyto
si¢ pod okiem artystow. Stwierdzono takze, Ze konieczne jest zrobienie szcze-
gotowej dokumentacji fotograficznej, aby jak najwierniej odtworzy¢ dzieto
W nowym miejscu.
Uzyskanie pozytywnej opinii w sprawie mozliwosci przeniesienia
mozaiki spowodowato wzmozenie dziatan w celu zabezpieczenia jej przed
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zniszczeniem i znalezieniem nowego miejsca. W sprawe zaangazowaly sig
kolejne osoby i srodowiska: m.in. Katarzyna Szczepanska i dr hab. Jakub
Szczepanski — reprezentujacy Fundacje Komitetu Inicjatyw Lokalnych,
Anna Kriegseisen, kierujaca Dziatem Glownego Konserwatora Zbiorow
Muzeum Narodowego w Gdansku oraz dr hab. Krzysztof Wroblewski —
artysta malarz i pracownik Katedry Sztuk Wizualnych Wydziatu Archi-
tektury Politechniki Gdanskiej. Pojawity si¢ tez propozycje nowych lokali-
zacji dla mozaiki. Powstata idea wypromowania mozaiki jako pierwszego
eksponatu w nowo planowanym Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Gdansku
i umieszczenie jej na zewnetrznej $cianie Hali B90. Pomyst jednak upadt,
ze wzgledu na zbyt malg powierzchnie $ciany przysztego muzeum. Kolejng
propozycja bylo umieszczenie mozaiki na elewacji kina w nowo powstaja-
cym Forum Gdansk. Pomyst przeniesienia mozaiki ze $ciany ,.kina z histo-
rig” na $ciang kina, ktore swoj wizerunek musi dopiero zbudowac¢, wydawat
si¢ by¢ najbardziej uzasadniony. We wdrozenie pomystu zaangazowala sig¢
m.in. radna Agnieszka Owczarczyk, ktora ztozyta interpelacje do Prezy-
denta Miasta Gdanska i doprowadzita do spotkania z inwestorem. Niestety
okazato sie, ze stopien zaawansowania inwestycji nie pozwolit na realizacje
pomystu.

Mimo ze, jak dotad, nie udato si¢ znalez¢ odpowiedniego miejsca do
ponownego montazu mozaiki (gldwnie z powodu jej olbrzymich rozmia-
row), mozna stwierdzi¢, ze inicjatywa uratowania mozaiki Anny Fiszer
powiodta si¢. Zespo6t roboczy zlozony z przedstawicieli Akademii Sztuk
Pieknych, Politechniki Gdanskiej, Wojewodzkiego Konserwatora Zabyt-
kow, Stowarzyszenia Historykoéw Sztuki, Grupy Capital Park i inicjatorow
ruchu spotecznego, wypracowat rozwigzania umozliwiajace demontaz oraz
bezpieczne zmagazynowanie obiektu do czasu wytypowania docelowej lo-
kalizacji. Na mocy porozumienia migdzy Grupg Capital Park a Fundacja
Komitetu Inicjatyw Lokalnych, dotychczasowy wiasciciel przekazal prawa
do dysponowania wlasno$ciag organizacji pozarzadowej, ktorej statutowym
celem jest popularyzacja i ochrona materialnego i niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego. Jednoczesnie na podstawie ztozonego wniosku do
Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow mozaika zostata objeta ochro-
na konserwatorska, jako zabytek ruchomy i zostala ztozona w depozyt
w sktadnicy konserwatorskiej. Wczesniej inwestor i dotychczasowy wia-
Sciciel zlecit i sfinansowal dokumentacje fotograficzna w technologii 3D,
a takze na wlasny koszt zdemontowat i przetransportowal mozaike do miej-
sca jej zmagazynowania.
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Podsumowanie i wnioski

W lipcu 1955 r. w Kassel otwarto pierwsze ,,Documenta”, wystawg be-
daca przekrojowa prezentacja swiatowej sztuki wspodlczesnej. Byl to wielki
pokaz abstrakcji, ktéra wtedy w wielu krajach nie byla w peini akceptowana,
a wezesniej w faszystowskich Niemczech, uznana wrecz za sztuke ,,zwyrod-
niatg”. W tym samym roku, takze w lipcu, w Warszawie otwarto Ogoélnopol-
skag Wystawe Mlodej Plastyki pod hastem ,,Przeciw wojnie — przeciw faszy-
zmowi”, ktora przeszta do historii jako ,,Arsenal”. Zaprezentowano na niej
prace przedstawiajace, utrzymane w nurcie ekspresji, a takze surrealistyczne
i abstrakcyjne. Wystawa konczyta epoke socrealizmu w Polsce. Na kolejnym
»Documenta” w Kassel w 1959 r. punkt ci¢zkos$ci zostat przeniesiony na in-
formel, tj. odmiang abstrakcji zwigzang z malarstwem materii. Generalnie
lata 50. XX w. byly wielkim triumfem sztuki abstrakcyjne;j.

Z tego krotkiego zestawienia jednoznacznie wynika, ze mozaika
Anny Fiszer, w swojej konwencji oraz formalnymi zatozeniami idealnie
wpisywata si¢ w aktualne tendencje panujace w sztuce polskiej, jak i $wia-
towej. Ponadto byta unikatowa realizacjg na skale $wiatowa, gdyz w tam-
tym czasie — wedtug wiedzy autorow opracowania — nigdzie na §wiecie nie
powstata monumentalna abstrakcyjna kompozycja zintegrowana z architek-
tura, o tak duzych wymiarach. Polgczenie mozaiki i malowanego tynku
miato szczegbdlne wlasciwosci plastyczne. Partie malowanego tynku pod
wplywem warunkow atmosferycznych ulegaty stopniowej degradacji, nato-
miast powierzchnie pokryte mozaika zachowywaty barwna niezmienno$¢
— ich trwatos$¢ podtrzymywata pierwotng konstrukcje¢ uktadu kompozycyj-
nego. Cala praca zawierala w sobie jednoczes$nie stabilno$¢ i zmienno$c¢.
Przeobrazata si¢ w czasie nie tracac przy tym nic ze swojego ideowego za-
lozenia. Te szczego6lne cechy predestynowaty ja do trwania przez kolejne
dziesigciolecia.

Historia mozaiki Anny Fiszer jest dobitnym potwierdzeniem, ze mia-
sto o wielowiekowej tradycji, nie moze sobie pozwoli¢ na lekkomy$lne mar-
notrawienie roznych warstw swojej historii, nie moze przez zaniechanie czy
niedopatrzenie traci¢ unikatowych artefaktow. Pierwsze dekady po II Wojnie
Swiatowej to szczegdlny czas dla Gdanska. W procesie odbudowy miasta na-
stepowato, ze wzgledow politycznych lub ekonomicznych, mieszanie tego co
pozostato w Gdansku z tym, co nowe. Efektem finalnym jest swoisty styli-
styczny konglomerat. Powstanie mozaiki Anny Fiszer bylo jednym z pozy-
tywnych efektow tych przeobrazen.
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Wiadomos$¢ o rychlej likwidacji mozaiki uruchomita sit¢ spolecznego
odzewu. Proba pozostawienia mozaiki w miejscu jej lokalizacji skonsolidowa-
ta rozne srodowiska, dla ktorych jakos$¢ przestrzeni publicznej nie jest obojet-
na. W inicjatywe spoteczng, zapoczatkowang na portalu spoteczno$ciowym,
wlaczyto si¢ wiele instytucji oraz 0s6b prywatnych. O prawie zapomnianej
mozaice zrobito si¢ nagle glosno. Doszto do wielu spotkan, ktorych celem
bylo niedopuszczenie do jej zniszczenia. Nalezy tez podkresli¢ dobrg wolg
inwestora z Grupy Capital Park, ktory podjal rozmowy z osobami zaintereso-
wanymi ochrong mozaiki. Inwestor musiat uwzglednic¢ nie tylko interesy wta-
snej firmy, ale réwniez odnies¢ si¢ do wartosci artystycznej monumentalnego
dzieta i spektakularnego protestu spotecznego.

Wazne bylo tez wsparcie srodowiska naukowego Trdjmiasta w posta-
ci ekspertow z Politechniki Gdanskiej i Uniwersytetu Gdanskiego. Swoje
wsparcie 1 zaangazowanie zadeklarowali przedstawiciele administracji pu-
blicznej, wladz miasta i samorzadu. Wprawdzie wszystkie podjete dziatania
zakonczyty si¢ polowicznym sukcesem — mozaika zniknela z jej pierwotnego
miejsca, ale nie zostata zniszczona. Fizycznie istnieje w modutowych cze-
$ciach i moze potencjalnie by¢ zamontowana w innej lokalizacji.

Impuls wplywajacy z inicjatywy oddolnej zaowocowat wspotpraca
réznych grup ludzi. Powolanie zespotu roboczego i wspoétpraca podmiotow
z obszaru biznesu, organizacji pozarzagdowych, inicjatyw spotecznych, kul-
tury i sztuki jest dziataniem pionierskim i przyktadem dobrej praktyki dla
przyszitej wspotpracy roznych srodowisk.

Uswiadomiono sobie takze, ze konieczne jest stworzenie listy obiektow
architektury oraz sztuki w przestrzeni miejskiej (rzezb, ptaskorzezb, ceramiki,
sgraffita, witrazy, malarstwa, mozaiki, oraz innych obiektow efemerycznych)
powstatych po II Wojnie Swiatowej. Nalezy stworzy¢ ich wielobranzowa doku-
mentacj¢, powolac ekspertow, ktorzy beda mogli oceni¢ ich artystyczng wartos¢,
oszacowac stan techniczny, a takze ustali¢ zakres prac konserwatorskich. Nie-
zwykle wazne jest tez podjecie wszelkich dziatan, umozliwiajagcych wpisanie naj-
cenniejszych obiektow do rejestru zabytkow, by mogty by¢ prawnie chronione.
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