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EWA SKWARA
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MIEDZY TEKSTEM, KONTEKSTEM I HIPERTEKSTEM
(OV. AM. 1 5)

Szkic ten dedykuj¢ Pani Profesor Annie Legezynskiej, ktorej
ksiazka Od kochanki do psalmistki...! stala si¢ inspiracja do
podjecia tego tematu.

Bez watpienia elegia 5 Owidiusza z ksiggi | jego Amores nalezy do najbardziej
znanych i znaczacych erotykéw w poezji rzymskiej. Jest tez chyba najczeSciej
interpretowana i komentowana z calego zbioru. Niezwyklo$¢ tego wiersza poza
kunsztem jego opracowania polega tez jeszcze i na tym, ze przyjety przez egzegete
punkt odniesienia ma niebagatelny wplyw na jego interpretacje.

Proponuje zatem przyjrzenie si¢ temu erotykowi z kilku perspektyw, bo jego
oglad z bliska (z odlegtos$ci miedzy tekstem a stownikiem), z dystansu catego zbioru
1 konwencji gatunku oraz z odleglodci tradycji literackiej, takze tej nowozytnej,
ktorej dostarcza toposdw, znacznie rdzni si¢ od siebie. Przypomina to troch¢ oce-
nianie malarstwa impresjonistycznego — tylko z bliska mozna dostrzec rdéznic¢ barw
miedzy dwoma plamkami polozonymi pedzlem obok siebie, ale z daleka widaé
wszystko zupehie inaczej, nie lepiej i nie wigcej, ale po prostu inaczej.

MIEDZY TEKSTEM A SEOWNIKIEM

Przyjrzyjmy si¢ najpierw samemu tekstowi. Elegia opowiada o pewnym popo-
hudniu, ktére podmiot liryczny utozsamiony tutaj z poeta spedzit w towarzystwie
swojej kochanki Korynny. Owidiusz wyraznie dzieli tekst na kilka czesci, ktore
dla potrzeb tego szkicu opatrzymy nagtowkami: sceneria, epifania i akt milosny,
na ktory sktadajg si¢ gra wstepna, uwielbienie oraz finat.

I A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009.
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SCENERIA

Pierwsze osiem werséw Owidiusz po§wigca na zbudowanie scenografii dla swego
erotyku. Szkicuje ja, jakby sporzadzal scenopis dla operatora kamery?2.

Aestus erat, mediamque dies exegerat horam,
adposui medio membra levanda toro.
pars adaperta fuit, pars altera clausa fenestrae;
quale fere silvae lumen habere solent,
qualia sublucent fugiente crepuscula Phoebo, 5
aut ubi nox abiit, nec tamen orta dies.
illa verecundis lux est praebenda puellis,
qua timidus latebras speret habere pudor.

Zar byt, pora potudnia, $rodek dnia mniej wigcej;

legtem na $rodku toza, by zazy¢ wywczasow.

Okno w czg$ci otwarte, a w czgsci zamkniete;

poswiata niemal taka jakby w glebi lasu,

jak gdy pierzcha bdg stonca i wnet zmierzch nastanie 5
lub gdy noc juz odeszta, a dnia jeszcze nie ma.

Takiego trzeba $wiatla dla wstydliwych panien,

w takim lekliwa skromnos$¢ chce szukaé schronienia.

Mamy wiec Srodek lata, zasugerowany przez lejacy si¢ z nieba zar (aestus),
srodek dnia (mediam dies exegerat horam) i $rodek loza (medio toro), na ktérym
rozciggnal sie poeta. Pozwala to sadzi¢, ze Owidiusz jest sam 1 nie spodziewa
si¢ goscid. Wytrawny znawca elegii rzymskich wie jednak, ze poeta juz mrugnat
porozumiewawczo do czytelnika, umieszczajac w incipicie niewinne stowko ,,zar”,

2 Wrazenie takie poteguje dodatkowo oszczgdno$¢ srodkow stylistycznych, co nasuwa przy-
puszczenie, ze poecie zalezy przede wszystkim na przekazaniu informacji, a nie na wykreowaniu
poetyckiej wizji. Jakby w wyniku zaniedbania, powtarzaja si¢ te same wyrazy: wielokrotnie uzyty
jest czasownik ,,by¢” (erat — 1; fuit — 3, 18, 20), mnoza si¢ ,,Srodki” (mediam/medio — 1, 2, 26),
»dni” (dies — 1, 6, 26), ,,czgsci” (pars — dwukrotnie 3), ,tuniki” (funica — 9, 13, 14). Dopiero
kiedy zaczyna si¢ ,,akcja” staje si¢ jasne, ze powtorzenia tworza bardzo doktadnie zaprojektowany
tancuch, sa poetyckim legato. Stad wigc te dublety czasownikow ,,walczy¢” (pugnare — 14, 15)
»Zwyciezac” (vincere — 15, 16), a takze inne powtorzenia (corpus — 18, 24; premere — 20, 24),
az do kulminacji czy wrecz erupcji wykrzyknien — quale/qualia/qualiter/quales/quam/quantum
—4,5, 11, 19, 20, 21, 22. Warto tez zauwazy¢, ze z kolei epitety odpowiedzialne za poetyckosc
zostaly ograniczone do absolutnego minimum — w czg$ci kreujacej sceneri¢ pojawiaja si¢ jedynie
dwa: ,,wstydliwych” (verecundis — 7) i ,l¢kliwa” (timidus — 8). Pdzniej tez przymiotniki poja-
wiajg si¢ nieczesto (candida — 10; dividua — 10; formosa — 11; rara — 13; toto — 18; apta — 20;
castigato — 21; planus — 21; iuvenale — 22; laudabile — 23; nudam — 24; lassi — 25).

3 Olstein zwraca uwagg, ze w innej elegii (Am. II 10, 17-18) Owidiusz wyraznie mowi
o uktadaniu si¢ na $rodku loza jako o oznace samotnego spedzania nocy: Hostibus eveniat
viduo dormire cubili / et medio laxe ponere membra toro (,,Niech wrogom si¢ przytrafia — spaé
samotnie w tozu / i uktada¢ swe ciato na srodku postania”). Zob. K. Olstein, 4 Motif Analysis
of Ovid’s Amores, rozprawa doktorska, Columbia University 1974, s. 127.
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ktore mozna takze metaforycznie odnie$¢ do zaru uczuét. Co wigcej, parodiujac
styl formularny i umieszczajac na poczatku wersu ,,Zar byt...” nawigzuje do popu-
larnego zwrotu nox erat... — ,noc byla...”, ktorym poeci nie tylko rozpoczynali
narracje’, ale czesto tez przygotowywali atmosfere dla epifanii — pojawienia si¢
bostwad. A zatem poeta z jednej strony mowi wyraznie, ze panuje letni skwar i Ze
jest sam w sypialni, z drugiej strony jednak sygnalizuje, ze wysoka temperatura
nie pochodzi z powietrza, a zastosowana formula sugeruje pojawienie si¢ jakiego$
wyjatkowego, niebianskiego goscia.

Czgsto podkresla sie, ze Owidiusz w elegii tej zachowuje si¢ jak rasowy rezyser’.
Przygotowujgc sceneri¢ spotkania, bardzo starannie dobiera odpowiednie $wiatto.
I nagle pokdj, w ktérym nie ma nic poza tozem i niedbale rozpartym na nim
poeta, staje sie dzieki odpowiednio uchylonemu oknu roz$wietlonym lasem — sce-
nerig godna mitosnej schadzki, co zreszta sugeruje sam Owidiusz, wskazujac, ze
takie $wiatlo trzeba zapewnia¢ niewinnym dziewczgtom. Panuje poélcien, spokdyj,
nawet pewne znieruchomienie obrazu, co uzyskano poprzez wprowadzenie az trzech
porownan dla §wiatla oraz wyrazy z wielokrotnie powtarzajacym si¢ / i u (dodat-
kowo wyeksponowane poprzez akcent):

quale fere silvae lumen habere solent,
qualia sublucent fugiente crepuscula Phoebo;

Warto doda¢, ze tego rodzaju uspokojenie bylo elementem poprzedzajagcym
spotkanie bogow ze $miertelnikami8.

EPIFANIA

Sceneria zostala juz przygotowana, epifania zapowiedziana, teraz zjawia si¢
bogini. Ale jak si¢ zjawia! W catym erotyku dominujg czasowniki w czasie prze-

4 Owidiusz w Am. 1l 2, 39 pyta: an magis hic meus est animi, non aeris, aestus? (,ten
mdj zar to zar serca, a nie zar powietrza?”’). Wida¢ zatem wyraznie, ze w poezji Nazona ,,zar”
pojawia si¢ w obu znaczeniach — dostownym i metaforycznym.

5 Przykladow takiego uzycia jest sporo. Podaje za Jamesem McKeownem najbardziej popu-
larne: Verg. Aen. IV 522; Hor. Epod. 15, 1; Ov. Am. 111 5, 1; Fast. 1 421; 11 792; zob. Ovid,
Amores, wyd. J. C. McKeown, t. II, Francis Cairns, Leeds 1989, s. 105.

6 Verg. Aen. 111 147; VIII 26; Ov. Pont. 111 3, 5.

7 Barsby zwraca uwagg, ze poczatek przywotuje na mysl niektorych producentow filmowych
znanych ze $wiadomego operowania $wiattem. Kamera bowiem uwaznie kadruje pokoj z jego
wzorami rzucanymi przez $wiatlo i ciefi; nie ma tam nic oprocz Owidiusza i jego t6zka, ale na
razie ani on, ani rekwizyt nie skupiaja na sobie uwagi. Skojarzenia z filmowym kadrowaniem
beda silnie narzucaly si¢ w puencie wiersza. Zob. Ovid’s Amores. Book One, wyd. i oprac.
J. A. Barsby, Oxford University Press, Oxford 1973, s. 67.

8 Kallimach (Hymn. 5, 70-74) kreuje podobna atmosfere poprzedzajaca moment, w ktérym
Tejrezjasz miat zobaczy¢ Ateng w kapieli. Charakterystycznymi elementami byty $rodek dnia
i panujacy dookota spokdj. Por. tez Ov. Am. III 1, 1-6. Zob. McKeown, op. cit., s. 107.



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
=<0
N—

Miedzy tekstem, kontekstem i hipertekstem (Ov. Am. 1 5) 69

sztym, zwlaszcza te, ktore stuza do zrelacjonowania akcji, ale ten jeden raz, gdy
ma pojawi¢ si¢ bogini, Owidiusz moéwi:

ecce Corinna venit, tunica velata recincta,

candida dividua colla tegente coma — 10
qualiter in thalamos formosa Semiramis isse

dicitur, et multis Lais amata viris.

Oto wkracza Korynna! W samiutkiej tunice,

a w rozpuszczonych wilosach biel szyi schowana; 10
pono¢ tak Semiramis chadzata w loznice

i Laida — kochanka niejednego pana.

Juz samo zastosowanie czasu terazniejszego w narracji, utrzymanej dotych-
czas w czasie przesztym, osiagga niezwykty efekt dramatyczny, a dodatkowe ,,0t0”
(ecce) sygnalizuje przejscie do szczegdlnego tematu po wezesniejszym dtuzszym
wprowadzeniu.

Prezentacja Korynny budzi — i ma budzi¢ — erotyczne skojarzenia. Dziewczyna
jest bez wierzchniej szaty, tylko w niedbale narzuconej, nieskrepowanej w talii
tunice (funica velata recincta)® — wystarczy jeden ruch, zeby ja $ciaggnaé, co zreszta
poeta nam zademonstruje kilka wersow dalej. Co wigcej, tunika jest tak cienka,
Ze prawie przezroczysta (rara), a rozpuszczone wlosy, okalajace szyje z dwoch
stron, dopetniajg zaproszenia do milosnych igraszek. Rzymianka bowiem mogta
si¢ pokaza¢ w takiej fryzurze (a raczej bez fryzury) jedynie w sytuacjach dla niej
nieoczekiwanych, niezwyklych!? albo intymnych.

Owidiusz, tak lubigcy zaskakiwaé czytelnika, i tym razem nie ujawnia od razu
intencji Korynny. Wiadomo przeciez, ze schadzka nie byta umowiona, Zze poeta byt
sam 1 nie spodziewat si¢ gos$cia. Moze wi¢c Korynna zjawita si¢ przypadkiem, nie
spodziewata si¢ nikogo zastaé, stad ten nieformalny wyglad. Wczesniejsze napo-
mknienie o $wietle, ktore jest odpowiednie dla wstydliwych dziewczat, uprawnia
do takiej interpretacji. Uwaga o biatej szyi — sugeruje niezwyktg urode, co zapew-

9 Rzymianie luzne szaty postrzegali jako zewngtrzny przejaw pewnego rozluznienia w sferze
obyczajowej; Suet. ful. 45, 3.

10 Owidiusz w swoim katalogu fryzur kobiecych (4rs III 155-158) wspomina bohaterki,
ktére sytuacja zmusita do pokazania si¢ z rozpuszczonymi wlosami: poeta wymienia lole, sto-
jaca na zgliszczach ptonacego miasta, oraz Ariadn¢ rozpaczajaca po porzuceniu przez Tezeusza
na Naksos. Obie znalazly si¢ w sytuacji szczegdlnej, ktora usprawiedliwiala podobny wyglad.
W przypadku Ariadny rozpuszczone wlosy byly tez Swiadectwem zalu po ukochanym, a jak
dowodza komedie Terencjusza (Heaut. 290-291; Phorm. 106), rozpuszczone wtosy uchodzity
za oznake zatoby, jako ze mialy symbolizowaé lekcewazenie dla kosmetycznych i fryzjerskich
staran o wyglad. W sprawie wagi, jaka Rzymianki przywigzywaly do staranno$ci swego ucze-
sania, zob. J. P. V. D. Balsdon, Roman Women. Their History and Habits, Greenwood Press,
London — Sydney — Toronto 1962, s. 255-260.
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ne przektada si¢ tez na atrakcyjnos¢ seksualng!!, ale niewiele méwi o intencjach
dziewczyny.

Jednak zludzenie przypadkowos$ci zostaje calkowicie rozwiane w nastepnych
wersach. Owidiusz przywotuje porownania, ktore nie pozostawiaja watpliwosci
co do celu wizyty dziewczyny. Widok Korynny kojarzy si¢ poecie z Semiramida
i Laida, ktore zastynety przeciez jako wytrawne kochankil2. A zatem nie ma juz
zadnych niedoméwien i odbiorca tez rozumie, czego moze si¢ spodziewac.

AKT MILOSNY — GRA WSTEPNA

Najpierw jednak gra wstgpna. Jej opis zawiera jedynie cztery wersy, ale jak
mistrzowsko oddaja matg bitwe!3 o tunike. Wreez widac, jak kochankowie walcza
o te szatel4,

Deripui tunicam — nec multum rara nocebat;
pugnabat tunica sed tamen illa tegi.

quae cum ita pugnaret, tamquam quae vincere nollet, 15
victa est non aegre proditione sua.

11 Hinds zwraca uwage, ze w w. 10 zestawienie stow candida dividua moze przywotywacé
skojarzenie z candida diva — Katullusowym desygnatem Lesbii z pie$ni 68. Jesli uznaé, ze poeta
postuzyt si¢ ta paronomazja celowo, to niewatpliwie porownanie Korynny do Lesbii wskazuje
nie — na jej niewinno$¢, ale raczej na znajomo$¢ arkandow milosci i w petni §wiadoma celu
wizyte u poety. S. Hinds, Generalising about Ovid, [w:] The Imperial Muse. Ramus Essays on
Roman Literature of the Empire, oprac. A. J. Boyle, Aureal Publications, Berwick 1988, s. 8.

12 Pigkna Semiramida (formosa Semiramis), krolowa Babilonu, tak bardzo kojarzy si¢ z roz-
pustnym zyciem, ze Heinsius odczytywal przymiotnik nie jako formosa — ,,pickna”, ale famosa
— ,oslawiona”. Trzeba tez zauwazyc¢, ze sasiedztwo podobnie brzmiacego stowa thalamos obok
famosa datoby dodatkowe wyeksponowanie cech Semiramidy; por. Operum P. Ovidii Nasonis
editio nova, wyd. i oprac. N. Heinsius, Amsterdam 1661 oraz McKeown, op. cit., s. 111. Staro-
zytni wiele pisali o ekscesach seksualnych asyryjskiej krolowej; por. Diod. II 13, 4; Plin. Nat.
hist. VIII 155. Jesli za$ chodzi o Laide, to trudniej jednoznacznie ja zidentyfikowaé. By¢ moze
poeta miat na mysli Laide z sycylijskiej Hykkary, pigkng heter¢ z IV w. p.n.e. znang z rywalizacji
zawodowej z rownie popularng w Atenach kurtyzang Fryne. Nie sposob takze wykluczy¢, ze
moze tu by¢ mowa o stawnej Laidzie z Koryntu z V w. p.n.e., wspomnianej przez Propercjusza
(II 6, 1). W kazdym razie na pewno chodzi o pigkno$¢ szczodrze uzyczajaca swoich wdzigkow.

13 Militarny jezyk wpisuje si¢ w ogodlna koncepcje Owidiusza, ktory lansuje tezg, ze mito$¢
ma wiele wspolnego z wojna, kobieta za$ bronigc si¢, prowadzi rodzaj walki erotycznej; por.
Ars 1 665-666; 673—-674: Pugnabit primo fortassis, et ,, Improbe!” dicet, | pugnando vinci se
tamen illa volet (,,Z poczatku bedzie walczy¢ i rzuci «Dran z ciebiew, / lecz w walce zechce
przyjac rolg pokonanej”). Vim licet appelles, grata est vis ista puellis: | Quod iuvat, invitae saepe
dedisse volunt (,,Uzyj sily; gdyz sita jest ich przyjacielem, / bo chca da¢ wbrew swej woli to,
co da¢ ci pragng”).

14 Armstrong thumaczy gwattowne zachowanie podmiotu lirycznego jako odpowiedz na zjawie-
nie si¢ Korynny jako quasi-Semiramidy, rozwiazlej krolowej stynacej z agresywnego traktowania
swoich kochankéw — po zaspokojeniu mordowata ich w sypialni. Zob. R. Armstrong, Ovid and
His Love Poetry, Duckworth, London 2005, s 56-57.
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Zdartem tunike — cienka, wigc przeszkoda mata,

ona jednak walczyta, by tunike wktadac.

A ze walczyla, jakby zwyciezy¢ nie chciata, 15
bez trudu zwyci¢zyla ja jej whasna zdrada.

Owidiusz zastosowat tutaj ,tancuszkowe” powtorzenia, w ktorych zawsze jeden
wyraz powtarza si¢ w nastepnej konfiguracji:

W ten sposob powstal obraz mitosnej szarpaniny, w ktorej znaczacy i jedyny
poza tozkiem rekwizyt jest przedmiotem zmagan. Poeta — kochanek opisuje, jak
doszto do zdarcia tuniki — dziewczyna walczyta, by si¢ nia okry¢ (tegi), by ja
zatrzymaé, by w niej zostaé. Lacina pozwala poprzez zastosowanie imperfectum
(pugnabat) podkresli¢, ze owa walka o przezroczysta szate nie byta aktem jednora-
zZowego zerwania, ale sugeruje, ze proby — zanim zakonczyly si¢ sukcesem — byty
wielokrotnie ponawiane (stgd w przektadzie niedokonany czasownik ,,wktada¢”).

W konicu jednak Korynna, ktora sama przyszta do poety, a zatem zdradzita siebie
sama!5, zostata pokonana w tej walce o przezroczysta tunike. Czytelnik chciatby
wiedzie¢, co dalej, z czego i Owidiusz zdaje sobie sprawe, wykretnie odpowiadajac
na to pytanie nieco pozniej. A zatem c6z dalej?

AKT MILOSNY — UWIELBIENIE

Jak nalezalo si¢ spodziewac, przegrana batalia o tunik¢ wystawita Korynne naga
na spojrzenia kochanka, ktory tak opisuje pickno swojej bogini:

ut stetit ante oculos posito velamine nostros,
in toto nusquam corpore menda fuit.
quos umeros, quales vidi tetigique lacertos!
Sforma papillarum quam fuit apta premi! 20
quam castigato planus sub pectore venter!
quantum et quale latus! quam iuvenale femur!
Singula quid referam? nil non laudabile vidi
et nudam pressi corpus ad usque meum.

Gdy staneta przede mng szaty pozbawiona,
nigdzie bigdu na ciele! Ni $ladu! na catym!

15 Pewnag dwuznaczno$¢ kryje w sobie rzeczownik proditio — ,,zdrada”, ktory kojarzy sig
z czasownikiem prodire — ,,pojawiaé si¢ nieoczekiwanie”. W dowcipny sposob zatem Owidiusz
sugeruje, ze Korynna sama siebie zdradzita, bo pojawila si¢ nieoczekiwanie.
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Jakie ujrzalem barki, gtadzitem ramiona!

Jakze piersi swym ksztattem do pieszczot skianialy! 20
Jaki biust jedrny, pod nim jaki gtadki brzuszek!

Jakie i — jak nic — biodra! Uda jak wspaniate!

Wszystko godne zachwytu — czyz wymienia¢ muszg?

Wige do nagiej przywartem catym swoim ciatem.

Juz samo wczesniejsze poréwnanie Korynny z Semiramidg 1 Laidg sugerowalo,
ze jest nieprzecietnie pickna. Tym bardziej wigc rozczarowuje tak standardowy
i mato oryginalny opis. Poeta bowiem powiedziat jedynie tyle, ze uroda dziewczy-
ny nie miata najmniejszej skazy (nusquam menda) 1 ze ona sama odznaczala si¢
ksztattnym, jedrnym biustem (forma papillarum, castigato pectore), a takze gtadkim,
niepofaldowanym, czyli ptaskim brzuchem (planus venter) oraz mlodzienczymi
udami (iuvenale femur). Tego, ze rowniez reszta budzita zachwyt, mozemy si¢ domy-
$la¢ z licznych wykrzyknikow: jakie barki! (quos umeros), jakie ramiona! (quales
lacertos), jakie biodra i jak wiele tych bioder! (quantum et quale latus)!'°.

Moze jednak nie tyle nalezy pytac¢, co Owidiusz powiedziat o Korynnie, ale jak
to powiedziatl. Inaczej moéwiac, nalezy interpretowac nie stowa, ale rytm wiersza.
Caly ten — przyznajmy — szablonowy wykaz walordw erotycznych skomponowany
zostat w taki sposob, ze poczynajac od wersu 18 az po 22 pojawia si¢ coraz wigcej
spondejow. Dwa ostatnie wersy — 21 1 22 — sktadajg si¢ prawie w calo$ci ze spon-
dejow (z wyjatkiem piatej stopy w heksametrze i stop po cezurze w pentametrze,
ktére z zasady sg daktyliczne). Tak zbudowany wers niezwykle silnie wyr6znia si¢
w poezji Owidiusza zdominowanej przez daktyle — zwlaszcza heksametr (w. 21)
zwraca uwag¢ nietypowym nagromadzeniem spondejow. Podobny uktad wyste-
puje dos$¢ rzadko, w calym zbiorze Amores pojawia si¢ tylko dwadziescia razy,
trudno wigc przypuszczac, zeby byt wynikiem przypadku, zwlaszcza, ze potozenie
czterosylabowego przymiotnika castigato pomiedzy quam i planus tez jest dosé
niezwykle. Mozna wigc zatozy¢, ze Owidiusz chcial w ten sposob zwroci¢ uwage
odbiorcy na te wersy.

Rodzi si¢ tylko pytanie, jak nalezy zinterpretowac ten zabieg ,,rezygnacji” z dak-
tyli na rzecz spondejow.

Jesli za kryterium przyjmiemy iloczas, to ta ,,zamiana” nie ma zadnego zna-
czenia, obie stopy bowiem sg czteromorowe, a zatem trwaja tak samo dtugo. Jesli
jednak spojrzymy na czestotliwo$¢ iktow, to wyraznie wida¢ ich ,zaggsz-
czenie” — padaja w spondejach na co drugg sylabe, a nie jak w daktylach — na
co trzecig. Sytuacja, w ktorej ikty ,,padaja szybciej”, moze kojarzy¢ si¢ z przy-

16 Owidiuszowi zapewne zalezato na wykorzystaniu paronomazji, quantum et quale brzmia
bowiem podobnie, cho¢ quantum jest pytaniem o ilo$¢, sugerujacym obfitos¢, ktora w starozytnosci
byla uwazana za oznake urody; quale za$ odnosi si¢ do jakoSciowej wartosci, czyli harmonii,
pickna. Zob. P. Ovidi Nasonis Amorum libri tres, oprac. P. Brandt, Leipzig 1911, s. 52.
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spieszeniem tetna i podniesieniem si¢ cis$nienia krwi, co przeciez jest typowe dla
opisanej intymnos$ci!”.

Najwyrazniej wida ¢ owg ,.kumulacje iktow” w zapisie metrycznym. Starozytni
jednak nad wrazenia wzrokowe przedktadali stuchowe, zwtaszcza, ze poezja naj-
czesciej byla czytana glosno. Jesli wige za kryterium przyjmiemy szybko$¢ wypo-
wiadanych stéw w spondejach i daktylach, to wyraznie sty cha¢, ze spondeje sa
wolniejsze, bo w daktylach trzeba wypowiada¢ wiecej stow w tym samym czasie,
a zatem trzeba mowic szybciej. Tak wigc w opisie ciata Korynny nastepuje pewnego
rodzaju zwolnienie, zawieszenie, zatrzymania — jakby wstrzymanie oddechu!8.

Poeta czy to z braku tchu, czy tez czujac, ze przecigganie tego opisu moze byé
nuzace dla czytelnika, ucina wyliczanke retorycznym pytaniem: ,,czyz wymieniaé
musze?” (singula quid referam?) 1 zapewnieniem, ze nie dostrzegt w dziewczynie
nic, co nie byloby warte pochwaty (ni/ non laudabile vidi). Przechodzi zatem do
czynu i przywiera calym swoim ciatem do nagiej Korynny. I co dalej?

AKT MILOSNY — FINAL

Cetera quis nescit? lassi requievimus ambo. 25
proveniant medii sic mihi saepe dies!

Co dalej? I ktoz nie wie? Legliémy oboje. 25
Niech czgsto takie bgda w potudnie dni moje.

Ponownie wigc Owidiusz zastosowatl tutaj technike filmowa, dokonujac — jak za
najlepszych czaséw cenzury obyczajowej w kinie — cigcia w najciekawszym momen-
cie!. Ale ponownie tez niedwuznacznie sugeruje, jak wygladaty owe cetera.

Wers ten ma takg posta¢ metryczna, ze po daktylu nastepuja dwa spondeje,
ktore wznosza si¢ do punktu kulminacyjnego, wzmocnionego jeszcze dodatkowo
przez pytanie: Cetera quis nescit? Po pytaniu nastgpujg za$ znow dwa daktyle,

17 C. W. Conrad, materiaty dostgpne na stronie http://artsci.wustl.edu/~cwconrad/docs/Ovid
Amores].5.pdf (dostep 8 XII 2012).

18 McKeown przeanalizowal wystepujace w Amores wszystkie przyktady heksametrow z czte-
rema pierwszymi stopami spondeicznymi i sformutowat tezg, ze tego rodzaju uktad metryczny
sugeruje wysitek, trud wznoszenia si¢. Zob. McKeown, op. cit., s. 115-116. Pragn¢ serdecznie
podzickowaé Pani Profesor Krystynie Bartol i Panu Profesorowi Jerzemu Danielewiczowi za
inspirujaca dyskusj¢ na ten temat.

19 Wspomniany wczesniej Barsby, ktory zwraca uwage na typowe dla kinematografii kadro-
wanie, pisze: ,,Technika tutaj jest doktadnie taka, jak w filmie, ktory pozwala widzowi nacieszy¢
si¢ pewna doza nagosci i gry wstepnej, a potem nastgpuje cigcie i w kolejnej scenie widac juz
par¢ odpoczywajaca w t6zku, gdy cata akcja wlasnie dobiegta konca” (przekt. ES). Zob. Barsby,
op. cit., s. 69. Liveley idzie nawet dalej, uwazajac, ze to wyrezyserowany poetycki striptease,
w ktorym ciato Korynny pokazywane jest w przy¢mionym s$wietle jedynie w interesujacych
fragmentach. Cato$¢ wiec sprawia wrazenie erotycznego przedstawienia, w ktorym zaréwno
poeta, jak i jego kochanka graja swoje role. Zob. G. Liveley, Ovid. Love Songs, Bristol Classical
Press, London 2005, s. 32-34.
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a pieciosylabowy czasownik requievimus — ,,odpoczywaliSmy” doskonale oddaje
nagly spadek napigcia. Nie ma wigc watpliwosci, ze akt mitosny osiagnal swojg
kulminacj¢ i1 spetnienie bylo doznaniem obopo6lnym, o czym zaswiadcza zar6wno
stwierdzenie lassi requievimus — ,,strudzeni odpoczywaliémy”, jak i podkreslenie,
ze ambo — ,,0boje”20,

Pora potudnia (media hora) i dzien (dies), ktére rozpoczety ten erotyk, jak
klamrg spinajg catos¢, pojawiajac si¢ w wersie ostatnim — medii dies. Czas, w kto-
rym zdarzyla si¢ ta erotyczna schadzka, nie jest pozbawiony znaczenia. Starozytni
uwazali oddawanie si¢ igraszkom mitosnym w ciggu dnia za dowod rozwigztosci
i prézniactwa?!. Tak wiec Owidiusz wybierajac potudnie jako pore dla swojego
erotyku nadaje mu cechy pewnej ekstrawagancji, by nie powiedzie¢ — perwersji.

Tyle mozna wyczyta¢ z samego tekstu elegii — az tyle i tylko tyle. Inny obraz
tego erotyku zobaczy ten, kto zechce spojrze¢ na ten sam utwor z dystansu, jaki
tworzy grecko-rzymska tradycja literacka i konwencja obowigzujaca w elegii.

MIEDZY TEKSTEM A KONTEKSTEM

»Popotudnie z Korynng”, jak czesto nazywa si¢ nieformalnie ten erotyk, to
pierwszy w literaturze rzymskiej utwér mitosny, ktory nie tylko podejmuje jako
temat fizyczne zblizenie, ale czyni z tego tematu cel gtowny i — co niezwykle —
jedyny.

Nieco wczesniejszy od Owidiusza neoteryk Katullus z réwnym zarem donosit
o swojej mitosci do Lesbii — Klodii, ale w opisach nie wychodzit poza pocatunki,
ktorych wprawdzie byly setki i tysiace, ale na nich rzecz si¢ konczyta — przynaj-
mniej w poezji. Natomiast jego wiersz do Ipsitilli, do ktorej si¢ wprasza na wizyte,
majacg doprowadzi¢ do dziewigciu zblizen, trudno uzna¢ za prawdziwy utwor
mitosny (cho¢ nazywa w nim dziewczyne meae deliciae, mei lepores)??.

Z kolei kolega Nazona po piorze, Propercjusz, ma w swoim zbiorze elegi¢
(IT 15), ktérg ze wzgledu na podobng tematyke czgsto zestawia si¢ z omawianym
tu erotykiem. W obu wierszach bowiem uwieczniony zostal akt mitosny, na dodatek

20 Owidiusz wielokrotnie podkre$la, jak wazne jest obopolne zadowolenie z mitosnego unie-
sienia. W ksiedze III Sztuki kochania, skierowanej do kobiet, zachgca je, by na réwni z m¢zczy-
znami cieszyly si¢ spelnieniem (III 794), m¢zezyzn zas w ksiedze II przestrzega (I 725-728):
Sed neque tu dominam velis maioribus usus / Desere, nec cursus anteat illa tuos; / ad metam
properate simul: tum plena voluptas, / cum pariter victi femina virque iacent (,,Nie stawiaj
wszystkich zagli, by wyprzedzi¢ pania, / i ona tez niech ciebie nie zostawia w tyle. / Wspdlnie
$pieszcie do mety, bo petnia rozkoszy, / gdy ty i ona rowno strudzeni legniecie”).

21 Plut. Mor. 655 a.

22 Niekiedy wspomina si¢, ze by¢ moze ten utwor — Catull. 32 — byt inspiracja dla Owidiusza.
Podobienstwo jednak sprowadza si¢ gtéwnie do pory schadzki, ktora pozostaje tylko w sferze
zyczen tego wielkiego neoteryka — Katullus rozparty na tozu marzy o zaproszeniu do kochanki
potudniowa pora. Do spotkania jednak nie dochodzi.
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prowadzacy do pelnej satysfakcji, co byto w literaturze rzymskiej do§¢ niezwy-
kte. Przyczyn jednak nie nalezy upatrywaé w zakazach prawnych czy cenzurze
obyczajowej, ale tradycji tego gatunku, ktora kazala koncentrowaé si¢ glownie
na tym, co milosci przeszkadza, a nie co w niej prowadzi do spetnienia. A zatem
podejmowane tematy powielaty zwykle popularny topos szczgsliwszego rywala,
oddalenia kochanki, jej niecheci, znudzenia, choroby czy niewiernosci??. W tym
kontekscie obie elegie jawig si¢ jako wyjatkowe.

Trzeba jednak podkresli¢, ze podobienstwa migdzy nimi sg do§¢ powierzchowne
i sprowadzaja si¢ do ekstatycznych wykrzyknien, uwodzicielskiej gry na zwitoke
przez zmagania o tunike, roli $wiatla (u Propercjusza lampy, bo scena rozgrywa
si¢ nocg), aluzji do toza oraz uwag o ksztaltnych piersiach. Niewatpliwie rozni
obu poetow nastrdj i sposdb opracowania catosci — u Propercjusza milo$¢ staje
si¢ wstepem do rozwazan o $mierci. U Owidiusza cata elegia jest od poczatku
do konca hymnem na cze$¢ mitosnego spelienia — szczgsliwego, radosnego, nie-
zabarwionego gorycza, zalem ani tez zazdro$cig. Mozna zatem powiedzieé, ze
cho¢ cze$é topiki erotycznej jest wspolna obu poetom, to z pewnosciag pomyst, by
potraktowac ja jako temat glowny i jedyny, czyni z Owidiusza na gruncie elegii,
a takze literatury rzymskiej nowatora. A wigc wszystko to, co jawi si¢ nam dzi$
jako banalne (metaforyka $wiatla, sceneria lasu itp.), zbanalizowato si¢ dopiero
z ciggu nastgpnych wiekow.

Wyjatkowos¢ tej piesni polega jeszcze i na tym, ze po raz pierwszy wilasnie
w niej dziewczyna przychodzi do poety i po raz pierwszy wymienia si¢ jej imig.
Odtad Korynna staje si¢ bohaterka catego zbioru Amores. Czytelnik jednak, pamie-
tajac wezedniejsze rozwazania na temat tego erotyku, mistrzostwa jego formy, nie-
zwyklej wymowy metryki, nowatorstwa tematu i ujawnienia tozsamosci dziewczyny,
ma prawo zdziwi¢ sie, ze poeta tak mato uwagi poswiecit passusowi opisujacego
wdzigki nagiej Korynny. Pewnego rodzaju rozczarowanie moze budzi¢ fakt, ze
Owidiusz, ten amator mitosci, ktory przeciez udowodnil, ze w pisaniu o mitosci
nie jest amatorem, zadowolil si¢ standardowym opisem barkoéw, ramion, piersi,
brzucha i ud. Wszak wiadomo, ze kazda pickna dziewczyna ma biatg szyj¢ (candida
colla), jedrny biust (castigatum pectus), gtadki brzuch (planus venter) 1 dziewczgce
uda (iuvenale femur). 1 wlasciwie nalezaloby tez pewnie zadaé pytanie, dlaczego
Korynna nie ma glowy. Nie ma tez tydek i stép, bo Owidiusz zaczyna od szyi
i konczy na udach. Latwo, oczywiscie, posadzi¢ poete o meski szowinizm, ale to
zbyt proste rozwigzanie tej zagadki. Rownie dobrze mozna by zarzuca¢ Homerowi
wybidrczo$¢ 1 okrojenie tematu, poniewaz w [liadzie nie przedstawil porwania
Heleny ani wprowadzenia drewnianego konia do miasta. Ale przeciez taki wlasnie
byt zamyst poety. Owidiusz tez wydaje si¢ mie¢ swoja poetycka wizje.

Sprobujmy najpierw przyjrze¢ si¢ Korynnie i przekonaé sie, czy informacjami
z innych elegii nie udaloby si¢ dopemié¢ jej wizerunku. Owidiusz podaje nam

23 McKeown, op. cit., s. 103.
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pewne szczegdty anatomiczne swojej kochanki i taki oto obraz catosciowy wyltania
si¢ z Amores?*:

wlosy — wypielggnowane (II 5, 45), dtugie (I 5, 10; 1 7, 39; III 3, 3—4),
cera — $nieznobiata (I 8, 35; III 2, 42; III 3, 5-6),

oczy — jasne (III 3, 9), swiecace jak gwiazdy (II 16, 44; III 3, 9),
policzki — delikatne (II 5, 46), zarumienione (III 3, 5-6),

szyja — biata (I 5, 10),

ramiona — pickne (III 8, 11), biate (II 16, 29; III 7, 7-8),

biust — jedrmy (I 5, 21),

brzuch — gtadki (I 5, 21),

biodra — pelne (I 5, 22),

uda — miodziencze (I 5, 22),

nogi — zgrabne (111 2, 27),

stopy — szczupte (III 3, 7), marmurowo biate (II 11, 15).

Trzeba przyznaé, ze niewiele wigcej wiemy o Korynnie na podstawie innych
elegii, nie poznamy jej tez z przekazow innych autorow, wszystko bowiem wska-
zuje na to, ze uwieczniona w poezji Owidiusza dziewczyna nie istniata?’. Nie tylko
nie ma realnego pierwowzoru tej postaci, ale mozna $mialo zaryzykowac teze, ze
Korynna jest dla Owidiusza personifikacjg jego poez;jiZ®.

Klucz do rozwigzania tej zagadki kryje si¢ w elegii Am. III 1, w ktorej poeta
udaje si¢ do Swigtej groty w poszukiwaniu inspiracji i staje si¢ tam $wiadkiem
epifanii Elegii i Tragedii, reprezentujagcych w alegoryczny sposéb te dwa gatunki
literackie 1 dwie drogi literackiego wyboru. Elegia ubrana jest w zwiewng szate
(vestis tenuissima, Am. 111 1, 9) symbolizujaca delikatnos¢ i subtelnos¢ liryki, a jedna
noga dtuzsza oznacza dystych z jego specyficznie brzmigcym pentametrem?’. Ale-
goria Elegii przedstawiona jest z jednej strony abstrakcyjnie, metaforycznie jako
sposob wyrazania si¢, jako styl kompozycji, z drugiej za$ okresla ja stownictwo

24 Qlstein, op. cit., s. 115.

25 Hardie twierdzi, ze Korynna nigdy nie bedzie niczym wigcej niz tylko fantazja, niczym
wigcej niz erotycznie nacechowanym wyrdznikiem o imieniu Korynna lub po prostu stownie
wykreowanym cialem Amores. Zob. Ph. Hardie, Ovid's Poetics of Illusion, Cambridge University
Press, Cambridge 2002, s. 41.

26 Sharrock uwaza, ze Korynna w tym erotyku to materia, ale tez fons et origo calej poezji
erotycznej Owidiusza — jest wrecz fetyszem. Zob. A. Sharrock, Ovid and the Discourses of Love:
the Amatory Works, [w:] The Cambridge Companion to Ovid, oprac. Ph. Hardie, Cambridge
University Press, Cambridge 2002, s. 151.

27 Owidiusz czgsto robil zartobliwe aluzje do dystychu elegijnego i jego charakterystyczne-
go ,,utykajacego” rytmu; zob. E. Skwara, ,, Muza na nieréwnych kolach” — czyli o przekladzie
dystychu elegijnego w Ars amatoria Owidiusza, Przektadaniec 18-19, 2007, s. 55-70.
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wykorzystywane przez poete (a takze innych elegikéw) do opisu i literackiej pre-
zentacji kochanki28.

Z wielu przyktadow wskazujacych na dos¢ Scisly zwigzek miedzy tymi dwie-
ma kreacjami (jakimi sg Elegia i puella) warto wskaza¢ na zbiezno$¢ zachodzaca
w omawianych tu dwoéch tekstach. Ich szaty sg podobne pod wzgledem grubosci
— tenuissima (‘delikatna’ — III 1, 9) 1 rara (‘cienka’ — I 5, 13). Oba te przymiot-
niki stuza takze do okre$lania stylu w poezji — tenuis jako ‘delikatny’, rarus —
‘wyszukany, ekskluzywny’.2% A zatem oba epitety stawiajg znak réwnosci miedzy
dziewczyng i1 poezja.

Idac tym §ladem nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage, ze naga Korynna, ktorej opis
wydaje si¢ tak standardowy i mato oryginalny, jest pod wzglgdem budowy dosko-
nata — tak jak doskonata ma by¢ poezja. Ciato dziewczyny jest wolne od bledu
(menda). Rzeczownik ten wielokrotnie pojawia si¢ u Owidiusza w jego Sztuce
kochania w znaczeniu skazy na urodzie (4rs 1 249; 11 653; III 261; 781), choé¢
zaden inny autor tacinski nie wykorzystuje go w tym kontekscie30. Za to Nazon
postuguje si¢ tym stowem réwniez na okreslenie btedu w pisaniu (Pont. IV 1, 13)31.
Znow zatem za sprawa odpowiednio uzytego rzeczownika menda zostaje zatarta
granica mi¢dzy Korynna a poezja.

Wroémy jeszcze na moment do anatomii dziewczyny. Biust jawi si¢ jako casti-
gatum — ,jedry”, a brzuch planus — ,,gtadki”. Oba te epitety pojawiaja si¢ tez
jako okreslenia stosowane przy omawianiu jezyk, wypowiedzi, stylu32. Takze rze-
czownik ,.ciato” (corpus — w. 18 1 24) mozna traktowac zarowno jako fizyczno$é
dziewczyny, jak i korpus tekstow, czyli zbior poezji33. Wowczas przektad, oddajac
te dwuznaczno$¢, powinien brzmiec:

28 Wyke przedstawita catg listg zalezno$ci werbalnych wskazujacych na $cisty zwiazek pomig-
dzy wykreowang alegoria Elegii i wykreowanym w elegii rzymskiej wizerunkiem kochanki
— puella. Zob. M. Wyke, Reading Female Flesh: Amores 3.1, [w:] Oxford Readings in Ovid,
oprac. P. E. Knox, Oxford University Press, Oxford 2006, s. 173-182.

29 A. M. Keith, Corpus Eroticum: Elegiac Poetics and Elegiac Puellae in Ovid's Amores,
Classical World 88, 1994, s. 30. Zob. tez Prop. 1 8, 42; Tib. III 4, 37.

30 Rzeczownika menda uzywano w znaczeniu ,,btedu, potkniecia, pomytki”, na przyktad
gramatycznej; por. Suet. Aug. 87, 2. Do okreélania wady stylistycznej stuzyto stowo mendum;
por. Cic. A#t. XII 23, 2; XIV 22, 2; Verr. 11, 1T 104; Liv. XXXVIII 55, 8.

31 McKeown, op. cit., s. 116. Owidiusz postuguje si¢ tez czasownikiem emendare w znaczeniu
poprawiania bledow przy opracowywaniu utworoéw literackich do publikacji; por. 7r. 1 7, 40;
IV 10, 62. Zob. Keith, op. cit., s. 31.

32 Cyceron (Top. 97) omawiajac czeéci, z jakich sktada si¢ mowa, podaje, Zze opowiadania
powinny by¢ proste (narrationes [...] planae sint). Zastosowany tutaj przymiotnik planus ma
konotacje pozytywne, znaczy tyle samo, co ,jasny, zrozumialy, wyrazny, naturalny”. Castiga-
tus — uzyty w catej tworczosci przez Owidiusza tylko raz, nieczgsto wystgpuje tez u innych
autorow. Jako forma pochodzaca od czasownika castigare — ‘poprawiaé, utwardzaé’ pojawia si¢
u Cycerona (Tusc. 11 50; III 64) i Gelliusza (IV 20, 1).

33 Stowa corpus na oznaczenie zbioru tekstow uzywa juz Cic. Fam. V 12, 4.
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Gdy stangta przede mng szaty pozbawiona,

nigdzie w niej $ladu bledu! Nigdzie! Z Zadnej strony!

Jakie ujrzatem barki, gtadzitem ramiona!

Jakiz ksztalt piersi — jakby do pieszczot stworzony. 20

Dwuznaczno$¢ tego rodzaju, tak lubiana przez Owidiusza34, wyraznie wskazuje,
ze Korynna niejako z literackiego zatozenia ma petni¢ podwojng rolg — przyjaciotki
poety ijego poezji®>. A wers méwigcy o przywieraniu ciat i wspolnym (ambo) odpo-
czywaniu moze nasuwac wizje artystycznego utozsamienia poety z jego poezja.

Jednak nie tylko same bohaterki (Korynna i Elegia) budza podejrzenie o redupli-
kacje, powtorzenie, odwzorowanie. Cata sytuacja poetycka narzuca takie skojarzenia.
W obu utworach mamy do czynienia z epifania, w obu dzieje si¢ to w $rodku
dnia, w obu — w polcieniu. Taka zbiezno$¢ wydaje si¢ nieprzypadkowa. Catosé
jednak uktada si¢ nie tyle w dyptyk, ale w tryptyk — nie sposéb bowiem w tym
konteks$cie poming¢ elegie 111 7.

W elegii tej (umieszczonej w potowie ostatniego tomu Amores, po trosze wigc
zamykajacej cato$¢ zbioru) dziewczyna jest z poeta w tozu (ponere membra toro —
11 7, 78; por. 1 5, 2 — adposui [...] membra [...] toro). Owidiusz na nig patrzy i jej
dotyka (at qualem vidi tantum tetigique puellam — 111 7, 39; por. 1 5, 19 — quos
umeros, quales vidi tetigique lacertos), ale pieszczoty nie prowadza do spetnienia.
Poniewaz kochanek cierpi niemoc, dziewczyna odchodzi w swej niezwigzanej tunice
(III 7, 81 — tunica velata soluta; por. 111 1, 51)36,

Nie po raz pierwszy w literaturze antycznej kochanka staje si¢ tozsama z natchnie-
niem i samg poezja3’, nigdy jednak to przenikanie si¢ nie przyj¢to tak wyrafinowane;j
i rozbudowanej formy.

MIEDZY TEKSTEM A HIPERTEKSTEM

Na poczatek kilka stow wyjasnienia w sprawie hipertekstu, ktory pojawit si¢
w podtytule. Zostat tu wprowadzony troche dla Zartu i uroku paronomazji, ale tez
po czgsci z powodu coraz wigkszego znaczenia wspodtczesnych doktryn badawczych

34 W elegii I 5 wystepuja jeszcze inne dwuznacznosci niekoniecznie zwigzane z utozsamie-
niem Korynny i poezji. Por. wczesniej omowiony aestus — ,,zar”, s. 67—68, a takze w. 13: nec
multum rara nocebat — ,cienka, wigc przeszkoda mata”, ktory mozna rozumieé¢ zaréwno tak,
ze delikatnos$¢ tkaniny malo przeszkadzata w dostrzezeniu pigknego ciata (niewiele zakrywata),
albo tez ze byla niewielkg przeszkoda, by dziewczyng tej szaty pozbawic.

35 Keith podkre$la, ze wyrazy o podwdjnym — odnoszacym si¢ do dziewczyny i do poezji
— znaczeniu pojawiajg si¢ takze w innych elegiach. Na przyktad w Am. II 19, 17 Korynna, by
uwies¢ poete, stosuje blanditias 1 dulcia verba (,,pochlebstwa” i ,stodkie stowka”). W Am. 11
17, 10 mowi si¢ o jej fryzurze, ze jest composita (,,utozona”). Zastosowanie tego czasownika
z pewnoscia nie jest przypadkowe, jako ze Owidiusz chetnie postuguje si¢ nim w znaczeniu
,pisaé, tworzy¢” — np. Am. 11 1, 1; III 15, 3. Zob. Keith, op. cit., s. 31-32.

36 Ibid., s. 38.

37 Szczegblnie mocno narzuca si¢ tu skojarzenie z Kallimachem (Aetia 1, 11-12 Pfeiffer).
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i ich narzedzi w studiach nad literaturg antyczng. Takie wzajemne przenikanie
si¢, interaktywno$¢ funkcjonujaca w obie strony, pozwalajgca tlumaczy¢ nie tylko
wspolczesng poezje przez pryzmat Arystotelesa, ale i tragedie grecka przez pry-
zmat Freuda, bardzo przypominajg wlasnie idee hipertekstu38. Réwniez dowolnosé
porzadku, a takze stosowanie w opisie naukowym popularnych dla hipertekstu figur3®
nasun¢ty mi mysl, by trzecig cze$¢ tej interpretacji tak wilasnie zatytutowac.

Dopiero ze znacznej odleglosci, jaka zapewnia literatura nowozytna, widac, ze bez
wzgledu na wszelkie zaleznosci Owidiusza od antycznej tradycji literackiej i konwen-
¢ji gatunku, ktory uprawial, jego erotyk wziat udziat w tworzeniu topiki mitosnej,
kreslac w ten sposob szkielet — schemat do wykorzystania. Ale tez i nowozytny sposob
rozumienia i opisu erotyki wiele moze jeszcze powiedzie¢ o wyobrazni Nazona.

Szczegolnie silnie narzuca si¢ mysl, Ze z tego antycznego wzorca mogta korzystaé
polska poezja kobieca poczatkéw emancypacji. Panuje w niej niezwykty zar nasy-
cany stoncem?), wpisany w sceneri¢ lasu badz ogrodu, z kazdego wersu wychylaja
wpatrujace si¢ oczy, dotykajace dlonie. Uderza zwlaszcza mlodopolska poetyka
niedomowienia i sugestii oraz ,,idea rygoru, kondensacji stow przy jednoczesnym
zageszczaniu tresci”¥!. To wszystko, cho¢ typowe dla tworczosci Zawistowskiej,
Ostrowskiej czy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, przywodzi na my$l warsztat poety
z Sulmony. Typowe za$ dla tej ostatniej traktowanie mitosci jako gry — zabawy,
w ktorej partnerzy stajg sie dla siebie przeciwnikami w erotycznych zapasach, ma
swoj literacki wzorzec w rzymskiej poezji elegijne;j.

Daleka jestem od stawiania hipotezy o $wiadomym nasladowaniu, o poszlakach
dowodzacych recepcji czy tez nawet nicuswiadomionej checi emulacji wywotanej dawno

38 Termin ten stworzyt Ted Nelson w latach 60. na okreslenie danych organizowanych przez
sie¢ komputerowa. Hipertekst wigc to materialy (najczesciej tekstowe) w postaci niezaleznych
leksji. Cechuje go nielinearno$¢ i niestrukturalno$¢ uktadu, co oznacza, ze nie ma z gory zdefinio-
wanej kolejnosci czytania i wzajemnego oddziatywania, bo nawigacja migdzy nimi zalezy wytacz-
nie od uzytkownika. Zob. http://faculty.vassar.edu/mijoyce/Ted sed.html (dostep 8 XII 2012).

39 W poetyce hipertekstu wyroznia si¢ kilka podstawowych figur: koto, kontrapunkt, i §wiaty
lustrzane. Koto to najcz¢sciej spotykana figura hipertekstu, dzigki ktorej czytelnik powraca do
tych samych leksji, podaza po raz kolejny po tych samych trajektoriach w przestrzeni tekstu.
W kontrapunkcie dwa glosy nastgpuja na zmiang jeden po drugim, przekazujac sobie temat lub
spajajac w jedno temat i odpowiedzZ na niego. Jego przeciwienstwem sg $wiaty lustrzane, ktorych
celem nie jest dopowiadanie danego tematu czy watku, lecz jego skontrastowanie. Zob. M. Bern-
stein, Patterns of Hypertext, http://www.eastgate.com/patterns/Patterns.html (dostgp 8 XII 2012).
Podobnie tutaj — w prezentowanym szkicu po raz kolejny wracamy do tego samego wersu elegii,
by niekiedy zaskoczy¢ zupelnie odmienng interpretacja, mogaca uchodzi¢ za $wiat lustrzany
w stosunku do pierwszej wynikajacej z tekstu egzegezy. Z kolei kontrapunkt widoczny jest
w podejmowaniu przez kolejnych badaczy watku dominacji zmystu wzroku.

40 Na ,.erotyczne rozzarzenie natury” w wierszu Kazimiery Zawistowskiej (1870-1902)
i ,,.bujna, dyszaca zarem upatu przyrode” w tworczosci Bronistawy Ostrowskiej (1881-1928)
zwraca uwag¢ Legezynska, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 1), s. 26, 34, 36.

41 Legezynska wskazuje to jako cech¢ poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (1891-1945);
zob. ibid., s. 39.
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zatarta w pamieci lekturg. Pewnie przy odrobinie szczgécia udaloby si¢ dowiese, ze
w edukacji Wolskiej, Ostrowskiej, Zawistowskiej czy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
znalazta si¢ takze lektura Owidiusza w oryginale. Trudniej byloby udowodni¢, ze czytany
byt ten wiasnie erotyk, choc¢ nie jest to nieprawdopodobne. Idealnie przeciez nadaje si¢
jako przyktad poezji mitosnej — nic nie zostato powiedziane dostownie, a niewielka liczba
przymiotnikéw w calym utworze skutecznie powscigga wodze panienskiej wyobrazni.
Taka lektura — koniecznie w oryginale, bo mozo6t sprawdzania stéwek w stowniku odbiera
jakakolwiek rozkosz poznawcza — dostarczytaby wiedzy, jak zbudowac erotyk, pozbawia-
jac go rownoczesnie sity erotycznego oddziatywania. Lektura w oryginale bylaby rodza-
jem chirurgicznego cigcia, ktorym w efekcie wypreparowano by z tkanki poezji elementy
konstytutywne: zar, potudnie, przyémione $wiatlo, las, mitosne zapasy o tunike, wykrzyk-
niki oraz jakiez ramiona, piersi, brzuch, biodra i uda. Czysty banat zamiast czystej poezji.

Spojrzenie na erotyk z dystansu poezji nowozytnej kaze tez zada¢ pytanie o naj-
silniej eksplorowana w tej elegii sfer¢ doznan*2. Niewatpliwie sposrod pigeiu zmy-
stow dla Owidiusza najwazniejszy jest wzrok oraz dotyk. Zadziwiajace, ze stuch,
smak oraz zapach w ogole dla niego nie istniejg, bo zar, czyli cieplo, odbierane
jest tez jako wrazenie dotykowe. Dopiero pytanie o dominacj¢ pewnych zmystow
nad innym sprawia, ze ze zdziwieniem dostrzegamy catkowitg cisze¢3 panujaca
migdzy kochankami. Nie zamieniajg ze sobg ani jednego stowa, jakby milczenie
zawieratlo w sobie retoryczne pytanie: ,,Kochanko moja, na co nam rozmowa?”44
Moze wiasnie dlatego Korynna nie ma glowy i nie ma tez ust...

Z dwoch zmystow obecnych w elegii dotyk zdaje si¢ gorowaé nad wzrokiem.
Do wrazen dotykowych odwotuje si¢ nie tylko rozpoczynajacy erotyk ,,zar”, ale
takze zdarcie tuniki (w. 13—-16). W opisie nagiego ciala pojawiajg si¢ czasowniki
wyraznie wskazujace na bodzce czucia: ,,glaskatem” (fetigi — dostownie ,,dotkna-
tem”; w. 19) i ,,do pieszczot sktanialy” (apta premi — dostownie ,,odpowiednie
do tego, by je uciska¢”; w. 20). Przekonanie o dominacji zmyshu dotyku umacnia
takze zakonczenie ze swojg kulminacjg wrazen dostepnych temu zmystowi — ,,do
nagiej przywartem” (nudam pressi; w. 24).

A jednak, jesli nawet zmyst dotyku otrzymat miejsce nieposlednie w tym ero-
tyku, to pelni funkcje stuzebng wobec wzroku, za ktéorym podaza i ktdéremu jest
podporzadkowany. Bodzce odbierane oczami sg dominujace i wydaje si¢, ze sg to
nie tylko oczy podmiotu lirycznego — nie tylko oczy poety.

42 Legezynska dowodzi, ze obrazowo$¢ jako jeden z glownych wyrdznikow literatury ma
réwniez pierwszorzedne znaczenie w jezyku poetyckim. Dlatego uwaza, ze w konstrukcjach syne-
stezyjnych najwazniejsze najczesciej okazuja si¢ doznania wzrokowe. Wprawdzie w omawianym
erotyku Owidiusza trudno dopatrzy¢ si¢ synestezji, ale zmyst wzroku ma w nim dominujace
znaczenie. Zob. Legezynska, op. cit., s. 189-190.

43 Warto zwréci¢ uwage, ze w rozwazaniach na temat poezji nie tylko postugujemy si¢
synestezja, ale przewaza w niej doswiadczenie wzrokowe nad kazdym innym — tu ,,dostrzegamy
cisz¢”. Wing za to ponosi wspoétczesne odbieranie tekstu literackiego poprzez zmyst wzroku,
niezbedny w procesie poznawczym. W poezji oralnej stuch petnit wazniejsza role.

44 Adam Mickiewicz, Rozmowa 1.
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Oczywiscie najwazniejsza jest percepcja samej Korynny, ale przeciez trudno nie
zauwazy¢ (1), ze na to, jak bedzie postrzegana kochanka, niebagatelny wplyw ma
Swiatlo (w. 4-8). Lumen ksztattuje wrazenia wzrokowe poety, kreujac dla niego lesna
polang, a lux przydaje dziewczynie lekliwej skromnosci. A zatem zmyst ten do spotki
ze $wiatlem odgrywa tez zwodniczg rolg, bo przez moment tudzi poetg, przydajac
pannie cech, ktérych nie posiada. Wraz z pojawieniem si¢ Korynny wzrok odbiera
szereg bodzcoéw: jej luzna, przezroczysta tunike, rozpuszczone wlosy, biala szyje,
a nastepnie caly arsenal wdzickdw, wyrywajacych z piersi okrzyk — jakiez! — o ktérych
poeta dwukrotnie zaswiadcza — ze miat je ante oculos — ,,widziatem”, vidi (w. 191 23).

Odnosi si¢ nawet wrazenie, ze podmiot liryczny nie jest jedyng osoba, ktora
podziwia ten wspaniaty widok. Podejrzenie takie nasuwa zastosowana tu przez poete,
a wcze$niej juz omdwiona, technika kadrowania obrazu jak w filmie. Szczeg6lne-
go znaczenia nabiera drobiazgowo zaplanowana, a wigc mato naturalna symetria
— $rodek dnia, $rodek toza, na wpdt przymknigte okiennice. Stad podobienstwo
do przygotowanego i wyrezyserowanego spektaklu, bynajmniej nie dla jednego
Owidiusza, ale dla wielu widzow4.

Jesli przyjmiemy, ze punktem odniesienia dla naszych rozwazan o wrazeniach
zmystowych sa nie bohaterowie tego erotyku, ale jego odbiorcy, to trzeba tez doce-
ni¢ starania poety o ,,udzwigkowienie” prezentowanego obrazu. Owidiusz zadbal,
by w dystychu kreujacym nastr6j epifanii wszystko spowolnic¢ i wyciszy¢ poprzez
nagromadzenie u oraz /, o czym moéwiliSmy juz wczesniej. Kiedy za$ wchodzi
Korynna, stycha¢ niemal fanfary rozbrzmiewajace jej imieniem, a przynajmniej
pierwsza jego sylaba:

ecce, Corinna venit, tunica velata recincta,

candida dividua colla tegente coma 10

Takze w samej puencie powtarzane i wyeksponowane przez ikty s dobitnie
podkresla nasycenie owego popotudnia:

Cetera quis nescit? lassi requievimus ambo. 25
proveniant medii sic mihi saepe dies!

Wréémy jednak do zmystu wzroku. Postrzeganie elegii jako nastawionej na epa-
towanie obrazem sktania do dalszych pytan o natur¢ artystycznego przezycia: czy
poeta opisuje osobiste doznania, czy zaspakaja wtasne ekshibicjonistyczne potrzeby,
czy moze sklada daning na ottarzu czytelniczej (!) skopofilii®.

45 Frederick zwraca uwage, ze ante oculos [...] nostros (,przed naszymi oczyma”, w. 17)
nalezy rozumie¢ dostownie — ukazata si¢ naszym oczom, czyli oczom wymienionej w liczbie
mnogiej publiczno$ci; zob. D. Frederick, Reading Broken Skin, [wW]: Roman Sexualites, oprac.
J. P. Hallett, M. B. Skinner, Princeton University Press, Princeton 1997, s. 172—-193.

46 Green uwaza, ze kobieta jako spektakl jest zarowno lustrem dla meskiego pozadania, jak
i zrodtem podniecenia. Postrzega wigc Korynng jako fetysz, a calg elegi¢ uwaza za przyktad
skopofilii. Zob. E. Green, The Erotics of Domination. Male Desire and the Mistress in Latin
Poetry, University of Oklahoma Press, Baltimore 1998, s. 79-83.
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W s$wietle naszych wczesniejszych ustalen trudno bytoby twierdzi¢, ze popotu-
dnie z Korynng miato swdj odpowiednik w realnym zyciu. Biorgc za$ pod uwage,
ze opis nagiego ciata ogranicza si¢ wylacznie do dziewczyny i poeta dyskretnie
milknie w momencie, gdy sam wchodzi w zasieg kamery (gdy przywiera do nagiej
calym swoim cialem), nie mozna mowi¢ o ekshibicjonistycznych sktonnosciach.

Trudniej jednak rozprawi¢ si¢ ze skopofilia, bo czyz kazdy erotyk nie zaspokaja
po trosze potrzeby odbiorcy zobaczenia czego$ na wlasne oczy? Wydaje si¢ jednak,
ze o skopofilii mozna by mowié, gdyby poeta sam podgladat nagg Korynne, tu za$
mamy tylko naoczng relacje, a czytelnik-widz nie zaglada ukradkiem przez dziurke
od klucza. Wprawdzie trudno odméwic stusznosci stwierdzeniu, ze dezintegracja ciata
Korynny, a zwlaszcza dekapitacja odbieraja jej wymiar indywidualny, bo pozbawie-
nie twarzy, oczu 1 innych szczeg6étéw prowadzi do odhumanizowania, trzeba jednak
pamigtaé, ze na takim odbiorze zawazyta historia filmu, a zwtaszcza historia pre-
zentowania w nim erotyki4’. Nie wolno tez zapomnie¢, ze Korynna nie jest realng
kobieta, a jej dehumanizacj¢ poniekad uzasadnia utozsamienie jej z poezja.

Trudno jednak odmowié stusznos$ci spostrzezeniu, ze Owidiusz w sposob niezwy-
klty zaspokaja pragnienia zmyshi wzroku. Odkrywa Korynne przed oczami widza,
co staje si¢ poetyckim ekwiwalentem malarskiego aktu. Niemal jak strgczyciel
wystawia na widok publiczny wdzigki dziewczyny*. Widzimy ja, przypominamy
sobie wers z Owidiuszowej Sztuki kochania (111 538):

Et multi, quae sit nostra Corinna, rogant.

Wielu, kim jest Korynna, pytanie zadaje.

Ale pytanie to w dalszym ciaggu pozostaje bez odpowiedzi. Nie tylko nie wiemy,
kim jest Korynna, ale nawet nie umiemy okresli¢, kim lub czym ma by¢.

ARGUMENTUM

Variis modis inquiritur, quid sibi velit quintum carmen Amorum Ovidianorum
libri primi.

47 Green wykorzystuje analize Laury Mulvey Visual Pleasure and Narrative Cinema do bada-
nia sposobu, w jaki Owidiusz portretuje relacje miedzy narratorem me¢zczyzng, a wykreowana
kobieta. Zob. Green, op. cit., s. 82.

48 Fear dostrzega podobienistwo poety do streczyciela Balliona z komedii Plauta (Pseud. 182),
co pozwala mu interpretowac retoryczne pytanie cetera quis nescit? (,,co dalej? I ktoz nie wie?”)
jako uwagge nie tyle skierowang do wyobrazni czytelnika, co raczej do jego doswiadczenia — ktoz
nie zna tego? Kt6z nie zasmakowal w kobietach tego rodzaju? A moze nawet — kt6z nie poznat
samej Korynny? Zob. T. Fear, The Poet as Pimp: Elegiac Seduction in the Time of Augustus,
Arethusa 33, 2000, s. 226-228.



