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MYTHOS U ACHILLEUSA TATIOSA.
OPOWIADANIA EROTYCZNE

Retoryczne zasady wypowiedzi propagowane przez druga sofistyke nie byty
obojetne tworcom powiescil tego okresu, w tym takze jednemu z jej koryfeuszow
— Achilleusowi Tatiosowi. Roéwniez w jego dziele pod tytulem Opowiesé o Leukippe
i Klejtofoncie? pojawia si¢ na eksponowanym miejscu zjawisko szczegdlnie wazne
w krasomowstwie sofistycznym, a mianowicie opowiadanie (mythos)3. Wyznaczono
mu doniostg funkcje w systemie ksztalcenia méwcy4, sprowadzajac do ujecia typowo
retorycznego, ktorego wlasciwa domena byto oczarowanie stuchaczy, wzbudzenie
ich podziwu i zachwytu. W tej materii pojawiaty si¢ podobne tendencje w prozie
IT stulecia, przeznaczonej nie tyle do stuchania, co do czytania, a ich dobitnym
przyktadem stata si¢ wiasnie powie$¢ Tatiosa. Opowiadanie wplecione w tok narracji
bylo waznym elementem utworu. Pojecie ,,opowiadanie” nalezy tu rozumie¢ dosy¢
szeroko: wchodzg w jego obreb zaré6wno relacje i wiadomosci na temat jakich$
miejsc i obyczajow, jak tez rdzne basnie, legendy, bajki zwiazane z okoliczno-
sciami, w jakich udziat biorg bohaterowie. Wszystkie te formy wypowiedzi maja
tylko jedna wspolng cechg: sg umiejetnie wkomponowane w fabule powiesciowa.
Moga by¢ zamieszczane w sposodb co najmniej dwojaki. Najprostszy, najstarszy
i jednoczesnie najbardziej oczywisty wyglada tak: do powiesci wprowadza si¢
dygresje, bezposrednie enuncjacje narratora, ktorym w przypadku utworu Tatiosa
jest bohater, 6w Klejtofont, dziewigtnastoletni mtodzieniec, poczatkowo nieSmiaty
chlopiec, pdzniej naznaczony cierpieniem kochanek, w koncu szczesliwy matzonek

I Innym terminem obecnie stosowanym dla okre$lenia tego gatunku jest romans. Zob. na ten
temat M. Pakcinska, Antyczny romans grecki wczesnego okresu, Wydawnictwa UW, Warszawa
1981, s. 8-11; Ksenofont z Efezu, Opowiesci efeskie, czyli o mitosci Habrokomesa i Antii, przet.
i oprac. L. Rychlewska, Ossolineum, Wroctaw 1970, s. IV. Ogolne wiadomosci o tej formie
literackiej — zob. T. Sinko, Romans grecki. Jego powstanie i organiczny rozwdj, Eos 11, 1905,
s. 65-111; N. Holzberg, Powies¢ antyczna. Wprowadzenie, przet. M. Wojcik, Homini, Krakow
2003, S. Dworacki, Romans grecki, [w:] Literatura Grecji starozytnej, t. 11, oprac. H. Podbielski,
Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2005, s. 295-322.

2 Zob. Achilleus Tatios, Opowies¢ o Leukippe i Klejtofoncie, wstgp, przet. i oprac.
R. K. Zawadzki, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Czgstochowa 2002.

3 Zob. M. Szarmach, Druga sofistyka, [w:] Literatura Grecji starozytnej, s. 323.

4 Ibid.
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— osoba sktonna do wielkich uniesien, ale i refleksji nad sprawami miloéci, Zycia
i losu’, ktora stanowi bez watpienia porte-parole pisarza, a jednoczesnie staje si¢
eksponentem idei, ktére z pewnoscig interesowaty éwczesnego czytelnika.

W utworze Tatiosa wazne miejsce zajmuje jeszcze jeden sposob wprowadzania
opowiadania. Dzieje si¢ to poprzez wypowiedzi innych bohateréw, dyskusje miedzy
nimi osadzone w $wiecie przedstawionym. Te dwa sposoby mozna w zasadzie
sprowadzi¢ na jedna ptaszczyzne. Tatios bowiem za kazdym razem wprowadza
opowiadanie za posrednictwem postaci, opatrujacych je interesujagcym komentarzem.
Chodzi mu jakby o to, by refleksja na rézne tematy znajdowata si¢ w samym
nurcie narracji, w samym stylu, w ogoéle w waznych momentach akcji, jaka si¢
W powiesci rozwija.

Omowienie tych zagadnien wymaga zastanowienia si¢ nad jeszcze jednym pro-
blemem, ktory mozna okresli¢, jak nastepuje: cel i funkcje opowiadania. Byla to
jedna z podstawowych dla retoryki antycznej kwestii, jakg musiata rozwigza¢ wow-
czas, gdy zajmowata si¢ konstrukcja wypowiedzi, ktéra powinna nie tylko stac si¢
narzgdziem przemawiajacego, ale takze oddziatywac na shuchacza przekonujac go
i budzac jego afekty (pathos). Wymagato to poszukiwania metod, ktore dotyczyty
zar6wno postgpowania mowcy, jak i wptywania na zachowanie stuchaczy i zara-
zem ujawniaty catg ztozonos$¢ stosunkow, jakie zachodza pomiedzy tymi osobami,
stosunkow oczekiwan, pragnien, sprzecznosci, perswazji, wyjasniania itp.

Problem ten jest szczegdlnie wazny takze dla powieSci Tatiosa nie tylko dla-
tego, ze jej tworca byt jednocze$nie znakomitym retorem, adwokatem i prokura-
torem’. Wazny z tej racji, ze powie§¢ funkcjonowala w szczegdlnym powigzaniu
z odbiorca, ze byla przez niego czytana, smakowana, ze si¢ nig delektowat. Rowniez
jednak z tego wzgledu, ze utwér miat by¢ wypowiedzig epideiktyczng, popisem
$wiadczacym o zdolno$ciach i wiedzy autora. I tym wlasnie celom opowiadanie
stuzy. Z jednej wigc strony wzbudzalo zainteresowanie czytelnika i jego podziw
dla umiejetnosci pisarza, a z drugiej byto przekazem pewnej wiedzy o $wiecie,
stawalo si¢ sposobem jego poznawania — sposobem dodatkowym, gdyz zazwyczaj
wigzac si¢ bezposrednio z akcja utworu, stanowito swego rodzaju uwage wtracona,
przerywnik, odej$cie od gtownego watku.

Opowiadania, jakie Tatios zamieszcza, sg reprezentatywne dla drugiej sofistyki
i jednoczes$nie réznig si¢ tematycznie od wypowiedzi tego typu innych autoréw,

5 R. K. Zawadzki, Uwagi o milosci u Achilleusa Tatiosa, Meander 57, 2002, s. 175-184;
id., Uwagi o cierpieniu u Achilleusa Tatiosa z Aleksandrii, Meander 57, 2002, s. 301-307; id.,
Uwagi o kobietach u Achillesa Tatiosa, Meander 57, 2002, s. 423-432.

6 Kwestiami tymi zajmowat si¢ np. Arystoteles w swojej Retoryce, zwlaszcza w ksigdze I1.

7 Zaswiadcza o tym grecki gramatyk i scholiasta z XIII wieku po Chr. Tomasz Magister.
Nie ulega watpliwosci, ze Achilleus Tatios zdobyt gruntowne wyksztatcenie retoryczne, ktore
p6zniej wykorzystywat w sagdownictwie. Prowadzit zapewne dziatalno$¢ obroncza i oskarzycielska.
Wskazuje na to — zaprezentowana w koncu powiesci — §wietna znajomos$¢ realiow sadowych
i umiejetno$¢ prowadzenia mow in utramque partem, tj. w charakterze adwokata i prokuratora,
jaka popisuje si¢ pisarz ustami swoich bohaterow.
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stanowig wigc szczegllnie przydatny materiat do pokazania specyficznej poetyki
antycznej powiesci. Najogolniej mozna stwierdzi¢, ze u naszego autora opowiadania
obejmuja niejednokrotnie tresci erotyczne. Funkcjonowanie takiej tematyki wydaje
si¢ oczywiste, skoro w utworze wystepuja kochankowie, ktérym zadne przeciwnosci
losu nie sg w stanie przeszkodzi¢ w zrealizowaniu mito$ci. Do samego przywo-
lywania legend 1 mitéw zjawisko wszakze si¢ nie ogranicza, nie tylko dlatego, ze
wigza si¢ one z podstawowg mysla utworu. Nie ogranicza si¢, bo chodzi o szeroko
rozumiang uczuciowos$¢, w tym takze o szczegdlnie tu wazng psychologi¢ mitosci.
Opowiadania staly si¢ w jakiej$§ mierze obrazami przezywania mitosci, a przede
wszystkim jej potegi, jej wszystko i wszystkich dotykajgcej wszechmocy. Nasze
uwagi w tym przedmiocie zaczniemy od opowiadan przytaczanych przez Klejtofonta
w ksigdze I, czyli w tych epizodach, w ktérych jest on swojego rodzaju amantem
usitujacym zdoby¢ wzgledy picknej Leukippe. Wypowiedzi kieruje do przyjaciela
— Satyrosa, w scenerii picknego ogrodu. I co charakterystyczne, wygtasza je dos¢
donos$nym glosem, by styszata je dziewczyna. W istocie wigc stowa adresowane sg
do niej, tworzac wywdd o charakterze uwodzicielskim, silnie nasycony elementami
erotyki. Wywod o tym, ze bog Eros potrafi wzbudzi¢ mitos¢ nawet w roslinach.
Klejtofon zapewnia, ze wbrew pozorom nie jest to mythos, lecz fakt, ktory zastyszat
od mtodziencéw — synow rolnikow:

Rosliny zakochuja si¢ w sobie nawzajem, ale palmom mito$¢ sprawia najwigcej cierpienia. Podob-
no jedne palmy sa rodzaju meskiego, inne zenskiego. Mgska palma kocha Zenska, a jesli obie rosng
w znacznej odleglosci od siebie, zakochane drzewo zaczyna usycha¢. Ogrodnik rozumie cierpienie
rosliny. Wspina si¢ na pagorek, skad mozna zobaczy¢ okolice, i obserwuje, w ktorym kierunku palma
si¢ sktania, gdyz zawsze zwraca si¢ ona ku temu, co kocha. Odkrywszy przyczyn¢ choroby ro$liny,
leczy ja. Wziawszy gatazke z drzewa Zenskiego, umieszcza ja na sercu mgskiej palmy. Dzigki temu
odzywa dusza rosliny, a ciato, ktore umierato, odzyskuje zycie, zmartwychwstaje, rozradowane tym,
ze trzyma w objeciach ukochana. Tak oto rosliny zawieraja matzenstwos.

Mtody cztowiek dzieli si¢ swa wiedza na tematy mitosne ze swym towarzyszem.
Caly czas zostaja zachowane wyrazne relacje osobowe: opowiadanie formutowane
przez Klejtofonta nie ma tutaj charakteru odrgbnej, niepowigzanej z gtdwnym wat-
kiem dygresji, stanowi fragment rozmowy. Takiej, w ktorej chtopcy w obecnosci
dziewczat prowadza pogawedke o ,,meskich” sprawach. Ale rownoczesnie ta wypo-
wiedz Klejtofonta ma wymowg bardzo liryczng. Palma stata si¢ figura, czy, jesli
kto woli, symbolem, a moze alegorig® cztowieka zakochanego. Jest ona obrazem
pozwalajacym przedstawi¢ postawe, los, cierpienia i przeznaczenie kochankow,
obrazem stuzgcym refleksji nad potega mitosci. Nastrojowos¢ wprowadza takze
motyw przypisanego roslinie serca, ktore zawsze kojarzy si¢ z tkliwoscia, mitoscia,
namigtno$cig. Podobnie jak serce, posta¢ ogrodnika réwniez ujawnia si¢ w kon-

8 Achill. Tat. T 17, 3-5. Wszystkie cytaty z powiesci Tatiosa w przektadzie Roberta K. Zawadz-
kiego.

9 Powszechnie wiadomo, Ze nie zawsze mozna wytyczy¢ wyraznej granicy mi¢gdzy symbolem
a alegoria.
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kretnej sytuacji, istnieje w opowiadaniu o tyle tylko, o ile ona pozwala mu spetni¢
wazng misj¢. Wchodzi 6w bohater do fabuty jako powiernik, przyjaciel zakochanych,
ich pomocnik. Tatios chce maksymalnie wydoby¢ tu warto$¢ uczuciowa z samych
postaci przez proste odniesienie ich do zdarzenia, w jakim biorg udziat.

Liryczno$¢ nie stanowi wszakze jedynej cechy analizowanego fragmentu.
Komentarza wymaga jeszcze inne zjawisko. Oto6z Klejtofont rozpoczynajac swoj
wywod o $wiecie flory poczatkowo nie precyzuje gatunku, do jakiego drzewo
o wysmuklym pniu nalezy, uzywa nazwy ogoélnej. Powiada po prostu: ,,rosliny
si¢ zakochuja”. Dopiero po chwili przechodzi do ukonkretnienia czy uszczegdto-
wienia mowigc, ze rzecz begdzie dotyczyla palmy. Opowiadanie konczy swoistym
epimythion wyrazajacym sens wypowiedzi: drzewa zawieraja zwigzek matzenski.
Roslina nie moze pozosta¢ rosling, Tatios zawsze dazy do narzucenia w swych
opowiadaniach precyzji tam, gdzie najpierw postuguje si¢ kategoriami ogdlnymi,
dazy tez do pointowania swych uwag. Zwro¢my uwage, ze tak postepujgc pisarz
pozostaje w zgodzie z praktykami retorycznymi tego okresu, dla ktérego jednym
z wazniejszych sposobow przeprowadzenia dowodu byta dedukcja. Tatios zacho-
wuje si¢ wiec jak mowca, ktory swoj wywod rozpoczyna od przestanki wigkszej,
potem wypowiada zdania stanowigce przestanke mniejszg i na koncu formutuje
whniosek.

W zakresie konstrukcji opowiadania reprezentowal Tatios nie tylko dynamiczny
stosunek do dziedzictwa retoryki. Istotne sg takze jego relacje z tradycja literac-
ka. I tu ujawnia si¢ to, co dla tworczosci Tatiosa jest wazne i charakterystyczne.
Mimo $cistej wiezi z retorykg, mimo nieustannego odwolywania si¢ do rdéznych
konstrukcji krasomoéwczych, reprezentuje on formacje, ktéra mozna okresli¢ jako
ekfrastyczng. Ekfraza, jak wiadomo, wytworzyta wilasny gatunek, uksztattowa-
fa wlasng tematyke i styl. Stata si¢ formg literacka, ktorej reprezentanci w zna-
mienny, deskryptywny sposéb mowili o dzietach sztuki, opisywali rzezby, obrazy
1 inne artefakty. Nie tu miejsce, by t¢ forme opisywaé, warto jednak wskazac, ze
zaznaczyla ona dobitnie swoje istnienie w dziele pod tytulem Obrazy Filostratosa
Starszego, u ktorego pojawia si¢ ten sam motyw mito$ci i za§lubin palm!0. Wida¢
wigc tu pewne podobienstwo Tatiosa do Filostrata — podobienstwo, ktdére raczej
$wiadczy o popularnosci tego toposu, niz jest dowodem zaleznosci jednego autora
od drugiego. Oczywiscie zwigzek miedzy nimi jest mozliwy, przede wszystkim
dlatego ze w istocie Tatios i Filostrat nalezeli do tego samego pokoleniall, a ich
najstawniejsze dzieta ukazywaty si¢ niemal rownocze$nie. Wydaje si¢ jednak, ze
nie znali wzajemnie swoich wersji. U Filostrata mit o mitosci palm nie ma bytu
samodzielnego — jest wtloczony w nasycony elementami sielankowymi opis obrazu
pod tytutem Moczary ukazujacego pejzaz gorski. A zatem u naszych pisarzy obo-

10 Philostr. Imag. 19, 6.

11 Zob. o zyciorysie Filostrata R. Popowski, Starozytny przewodnik po neapolitanskiej pina-
kotece, [w:] Filostrat Starszy, Obrazy, przet. i oprac. R. Popowski, Proszynski i S-ka, Warszawa
2004, s. 18-21.
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wigzujg dwie rézne tendencje formotworcze, dwie rézne catosci kompozycyijnie,
stylistycznie niekoherentne, majace odmienng wymowg.

I tutaj réwnoczesnie pojawia si¢ problem stosunku obu autorow do tradycji,
ktora przekazata im wiedzg o $§wiecie roslinnym i ktorej druga sofistyka przypi-
sywala tak wielkg wage jako zrodia erudycji kazdego utworu. Interesujacy nas
motyw dwuptciowos$ci palm wystepuje u Herodota!? (ktéry wspomina o niej jako
o fakcie znanym Grekom) i Teofrastal3, a zatem w dzielach, z ktorych pierwsze
ma charakter bardziej historyczny, drugie — odwotuje si¢ do wiedzy bardziej empi-
rycznej, po prostu biologicznej. Oba stanowig wigc kompendia pewnych wiado-
mosci, przydatnych dla kazdego, kto chciat popisa¢ si¢ wiasnym wyksztatceniem
i znajomoscig naukowych szczegdtow. Tatios i Filostrat wzbogacajac informacje
botaniczng o dwuptciowos$ci palm o elementy mitosne, pochodzace prawdopodobnie
z innych zrédet (moze ludowych?), przejawiajg dynamiczny stosunek do tradycji,
przy czym Tatios czyni to wyrazniej. Autor powie$ci motyw ten rozwija, poszerza
o dalszy ciag i o istotny moratl, wlaczajac opowie$¢ umiejetnie w kompozycje
catego utworu. Rozmowa Klejtofonta z Satyrosem w pewnym momencie staje si¢
bardziej monologiem tego pierwszego niz dialogiem. Wypowiedz bohatera wyrazona
oczywiscie w mowie niezaleznej, ktora sankcjonowata konwencja zakotwiczona
W epice antycznej, zawiera jeszcze jedng opowies¢, majacg podobny do poprzedniej
charakter. Jej przedmiotem stang si¢ dzieje mito$ci zwierzat nalezgcych do dwdch
roznych gatunkow. Rzecz bedzie dotyczyta zmii i mureny, a zatem zwigzku gada
i ryby, co od razu nabiera swoistego znaczenia. W warunkach naturalnych potacze-
nie osobnikéw, ktorych cechy roznig si¢ w zasadniczy sposob, jest niemozliwe lub
zdarza si¢ niezwykle rzadko. Cho¢ zmija i murena reprezentujag odmienne i catko-
wicie odrgbne zwierzgce §wiaty, trudno mie¢ watpliwos$ci: ich zwigzek staje si¢ dla
czytelnika catkiem sensowny, §wiadczy bowiem jeszcze raz o potedze boga Erosa,
ktory potrafi wzbudzi¢ mito$¢ nawet w istotach cechujacych si¢ przeciwienstwami
— istotach, ktére w normalnych warunkach moga by¢ dla siebie niebezpieczne.

Podobny motyw zalotow mureny i zmii pojawia si¢ w dziele pod tytulem
O wlasciwosciach zwierzqt autorstwa zyjacego w tym samym czasie Klaudiusza
Elianal4, Pisarz ten sigga po najbardziej typowe rozwiazania, charakterystyczne
dla opowiadania jako gatunku, jak niezwykle fakty czy cechy zwierzat, z ktorych
cz¢$¢ ma wyraziste rysy antropomorficzne. Elian poswigca duzo uwagi fizjologicz-
nej stronie zwigzku weza z rybg, cho¢ w pierwszym z dwodch ustgpow porownuje
weza wywolujacego syczeniem mureng z morza do zakochanego mlodzienca $pie-
wajacego serenad¢ pod drzwiami panny mtodej, a w drugim zestawia ten sam syk
z pie$nia weselna.

12 Hdt. T 193, 5.

13 Theophr. Hist. plant. 11 6, 6.

14 Ael. Nat. anim. 1 50; IX 66. Polski przektad: Klaudiusz Elian, O wlasciwosciach zwierzgt
(wybor), przet. i oprac. A. M. Komornicka, Proszynski i S-ka, Warszawa 2005.
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Wersja Tatiosa jest bardziej subtelna, nie ma mowy o seksualnych odruchach.
Podobnie jak u Eliana w drugim ustepie, pojawiaja si¢ u niego dwa motywy:
watek matzenski, nalezacy do uswigconych tradycji tego rodzaju literatury, jakim
jest powiesé, i wzmianka o pozbywaniu si¢ jadu przez weza:

Samiec zmii — waz ladowy — zywi nami¢tno$¢ do mureny, ktora tez jest wezem, tyle ze morskim.
A wlasciwie posiada jedynie ksztalt weza — w rzeczywistosci jest ryba. Gdy wige pragna potaczy¢
si¢ w malzenstwie, samiec zmii, przybywszy na wybrzeze, daje sygnatl murenie, syczac w kierunku
morza. Tamta rozpoznaje uméwiony znak i wychodzi z morza. Nie od razu jednak zmierza do swego
narzeczonego, poniewaz wie, ze nosi on w klach smiertelng trucizng. Wspina si¢ wigc na wystajaca
z morza skale¢ i czeka, az ten oczysci sobie paszczg. 1 tak patrza oni na siebie nawzajem: ladowy
kochanek i jego wyspiarska ukochana. Gdy waz pozbedzie si¢ tego, czego obawiata si¢ jego narzeczona,
a ona zobaczy, ze $mierciono$ny jad zostal wyrzucony na ziemig¢, wtedy murena zstgpuje ze skaly,
kieruje si¢ do statego ladu, obejmuje swojego lubego i juz nie boi si¢ jego pocatunkow!s.

Informacje podawane w utworze Tatiosa sg roznorakie pod wzgledem swego
pochodzenia, ale za to zbiezne pod wzgledem funkcji petnionych w fabule powie-
Sciowej. Przy omawianiu cytowanej opowiesci jako fakty podstawowe stwierdzié
znowu trzeba lgczenie aluzji erotycznych z tym, co mozna nazwaé wiedzg biolo-
giczng — Arystoteles (ktory podkresla podobienstwo mureny do weza i twierdzi,
ze oba gatunki spotkuja w ten sam sposob, wijac si¢ wokot partnera i stykajac sie
z nim brzuchami)!¢ i Pliniusz (ktéry wspomina o zywionym przez lud przekona-
niu, ze mureny wychodza na lad i tam sg zaptadniane przez w¢ze, i 0 zwigzanym
z tym sposobie tfowienia muren: rybak stojgc na brzegu syczy udajac weza)!7 mogli
stanowi¢ zrodlo dostarczajace wiadomosci na temat zmii i mureny.

Zaczerpnigte od Arystotelesa i Pliniusza wiadomosci o zmii i murenie natozyly
si¢ na tendencje okreslajace erotyczng tworczos¢ Tatiosa, ktory zawsze wykorzy-
stywatl ja dla kreowania wizji mitosci pokonujacej wszelkie trudnosci i bariery.
Zmija i murena to u niego para kochankéw, ktérzy potrafia przezwycigzy¢ dwa
potezne zywioly ladu i morza, by potaczy¢ si¢ weztem matzenskim. Bardzo cha-
rakterystyczne wydaje si¢ podkreslenie swego rodzaju gry mitosnej. Wida¢ w niej
dwie przeciwstawne postawy uczuciowe. Z jednej strony bohaterowie wiedza, ze
muszg zachowaé rezerwe wobec siebie, powinni by¢ powsciagliwi, gdyz jad weza
moze by¢ niebezpieczny dla mureny. Z drugiej strony za$ wyrazane emocje wypa-
trywania kochanka, oczekiwania na umowiony sygnat, przygotowywania si¢ do
spotkania, wreszcie obsypywania si¢ pocatunkami, dowodzg autentycznosci uczucia.
Ze wzgledu na swe odniesienia do sposobu postepowania Klejtofonta i Leukippe
tworzg plastyczny i1 sugestywny obraz mitosnej tgsknoty.

Opowies¢ Klejtofonta zarazem jest swego rodzaju chwytem retorycznym, pod-
noszacym ton wypowiedzi. Wspdtistnieje ona z charakterystyczng dla bohateréw
Tatiosa tendencja do perswazji. Perswazja to znamienna dla tego typu literatury

15 Achill. Tat. T 18, 3-5.
16 Aristot. Hist. anim. 1489 b 23-301 V 540 a 33 — b 5.
17 Plin. Nat. hist. 1X 76; XXXII 14.
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— odwotuje si¢ bowiem do okre$lonego wzoru jezykowego erotycznej tematyki,
stylizuje stownictwo i sktadnie¢, postuguje si¢ antyteza, zmierza do wywotania stanu
zmystowego pobudzenia. Sprowadza si¢ ona do bezposredniego oddzialywania na
odbiorcoOw przedstawionej opowiesci. Objawia si¢ to we wzmiankowanej juz sytuacji
fabularnej, w ktorej swoja wypowiedz Klejtofont tak naprawde kieruje do Leukippe,
by ja zaciekawi¢ i wywota¢ w niej mitosne podniecenie. Adresatem opowiesci jest
jednak w gruncie rzeczy czytelnik. Obraz przedstawiony przez bohatera prezentuje
charakterystyke mitosci, jej sit¢ panujaca nad $wiatem fauny i flory. Istotne jest
to, ze Swiatem owym rzadza te same mitosne prawa, co $wiatem ludzi. Rosliny
1 zwierzgta sg wyposazone w czlowiecze wlasciwosci charakteru, majg takie same
pragnienia, podobnie jak ludzie tesknia, pozadaja, kochaja sie, zawieraja zwigzki
matzenskie. I wtasnie przejawy ich namigtnosci musialy przemoznie oddzialywac
na wyobrazni¢ czytelnikow, ktorzy zdobywali pewnos¢, ze nikt ani nic nie jest
w stanie oprze¢ si¢ potedze mitosci.

Opowiadania zawarte w powiesci Tatiosa sg przyktadami konsekwentnego reali-
zowania zasad retorycznych, pozostaja w okreslonym stosunku do konwencji pisar-
stwa drugiej sofistyki. Rowniez opowies¢, o ktorej teraz bedzie mowa, jest w petni
zgodna z tg konwencja. Jej tytut moglby brzmie¢: O Syrinks i Panie. Temat opo-
wiesci — historia mito$ci brodatego boga do lesnej hamadriady — dobrze si¢ miesci
w ramach organizujacej caty utwor Tatiosa poetyki. Do wszechobecnych w utworze
watkdéw erotycznych pasuje mitologiczne zdarzenie, w ktorym mitosna namietnos¢
bohatera przyczynita si¢ do tragicznej przemiany arkadyjskiej picknosci w trzcing.
Wzor literacki zawierajacy takie rozwigzanie nasuwa si¢ sam: opowie$¢ Tatiosa
zawiera material, ktory juz wczesniej opracowat Owidiusz w swym wielkim dziele
Metamorfozy'8. Opowie$¢ ma charakter wykladu ajtiologicznego!®. Przeobrazenie
dziewczyny w kepe trzein — jest to przeciez proba objasnienia genezy instrumentu
muzycznego wydajacego dzwigki o zmiennej wysokosci. Podobnie tradycja doty-
czaca proby dziewictwa, o jakiej wspomina Tatios, pozwalata si¢ uja¢ w sposob,
ktéry proponowali autorzy réznych utwordéw ajtiologicznych. Czysta i natchniona
melodia instrumentu pozostawionego przez Pana w jaskini, do ktorej wysylano
kobiety oskarzone o utratg cnoty, §wiadczyta o ich niewinno$ci. Tatios decyduje
si¢ na potlgczenie tych réznych watkéow w jednej opowiesci:

Bozek Pan $cigat Syrinks w mitosnym zapamigtaniu, a ona uciekajac schronita si¢ w gestym lesie.
Pan jednak juz byt tuz za nia, juz wyciagat reke, by ja schwyta¢. Myslal, ze juz ja trzyma za wlosy
i ze jego poscig zakonczyt si¢ sukcesem. Lecz w jego rgku zamiast wloséw znalazt si¢ pek trzciny.
Powiadaja bowiem, ze dziewczyna zapadla si¢ pod ziemig, ktora w tym miejscu zrodzita kepe trzein.
Rozsierdzony Pan wycinat te trzciny sadzac, ze ukrywaja jego ukochana. Gdy nie potrafit jej odna-
lez¢, zrozumiat, ze przyjeta postaé trzciny. Pozalowat swego czynu przypuszczajac, ze $Scial ukochang.
Pozbieral wigc Scicte todygi, tak jakby to byly czesci ciala, zlozyt je razem w jeden pek, trzymat

18 Ov. Met. 1 689-712.
19 O ajtiologii w kontekécie utworéw Owidiusza pisze S. Stabryla, Owidiusz. Swiat poetycki,
Ossolineum, Wroctaw 1989, s. 42, 162-165.
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je w rekach i catowal, jakby to byly rany dziewczyny. Przyktadajac do nich usta jeczal z mitosci.
Oktadajac trzciny pocatunkami, dmuchat w nie. Ped powietrza przedostajacy si¢ przez puste wngtrze
trzcin wywolywal muzyke i fletnia zyskata glos. Powiadaja, ze Pan zawiesit t¢ fletni¢ wiasnie tutaj,
w jaskini, ktora czesto nawiedzat i grat na fletni. Pozniej okolicg t¢ Pan podarowat Artemidzie,
zawarlszy z nig porozumienie, ze zadna kobieta, ktora przestata by¢ dziewica, nie ma prawa wstgpu
do jaskini. Jesli dziewczyne oskarza si¢ o utrate dziewictwa, lud odprowadza ja do wrdt jaskini,
instrument za$ wydaje sad nad nig20.

Oba watki — pochodzenie instrumentu muzycznego i rodowod ludowego obrzedu
— sg umiejgtnie ze sobg zespolone. Udato si¢ autorowi zachowaé jedno$¢ dwoch
opowiesci poprzez zgrupowanie ich wokoét zamienionej we fletnie Syrinks. Z podob-
ng metoda utrzymania spdjnosci narracji mamy do czynienia w Metamorfozach
rzymskiego poety?!, ktory wykazal wielkg pomystowo$¢é w taczeniu réznorodnych
mitéw i legend.

Podobienstwo wersji Tatiosa do wersji Owidiusza przejawia si¢ w jeszcze jed-
nej dziedzinie. Ot6z podstawowe znaczenie w konstrukcji opowiesci o Syrinks
1 Panie ma pozycja narratora, ktéra u Tatiosa nie ro6zni si¢ od uj¢cia, do jakiego
przyzwyczait si¢ czytelnik Metamorfoz. U obu autoréw narrator nie jest bezoso-
bowy, anonimowy, wrecz przeciwnie. Czytelnik widzi go, styszy. Postaé¢ ta ma
imi¢ i oblicze, jest bohaterem, osoba. Histori¢ mitosci Pana do Syrinks wktada
Owidiusz w usta Merkurego, ktory wielookiemu Argusowi objasnia pochodzenie
fletni. Z kolei u Tatiosa t¢ samag opowies$¢ przedstawia Klejtofonowi kaptan $wiatyni
Artemidy. Status narratora jest zatem u obu pisarzy jednakowy. Angazuje si¢ on
bezposrednio w wypowiedz, odciska na niej swoja osobowo$¢, mowi o tym, co
wie, przy czym jego relacja nabiera cech subiektywnych. Oczywiscie owa subiek-
tywno$¢ ani u Owidiusza, ani tym bardziej u Tatiosa nie byla niczym nowym,
stanowita element narracji epickiej od najdawniejszych czasoéw. Przypomnijmy,
ze tak wilasnie postepuje Homer kazac Odyseuszowi osobiscie przedstawi¢ swoje
przygody Alkinoosowi i go$cinnym Feakom.

Ale u Tatiosa owa opowie$¢ o Syrinks, Panie, flecie i jaskini nabiera szczegol-
nego znaczenia. Los picknej nimfy cenigcej dziewictwo wigcej niz zycie staje si¢
zjawiskiem paralelnym wobec doswiadczen Leukippe. Hamadriada zostaje jakby
poddana procesowi symbolizacji, stanowi komponent pewnego moralnego przesta-
nia. I to wydaje si¢ znaczace: Syrinks niezaleznie od tego, czy zapadla si¢ sama
pod ziemi¢ rodzaca kepe trzcin, czy zostala w nie na wlasng prosb¢ zamieniona
przez swoje siostry, nalezy do pewnego uniwersum zasad etycznych. Z co najmniej
kilku powodow wazny wydaje si¢ watek muzyki dobywajacy si¢ ze $cietych przez
Pana todyg, i to bynajmniej nie tylko ze wzgledu na pewne filozoficzne teorie
dopatrujace si¢ w sztuce dzwigkéw idei harmonii, proporcji i tadu, cho¢ o tym
takze nie nalezy zapomina¢. Tutaj rowniez obowigzuje pewna ogo6lna Tatiosowa

20 Achill. Tat. VIII 6, 7-12.
21 O metodach taczenia opowie$ci u Owidiusza zob. Stabryta, op. cit, s. 216-218.
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wizja mitosci dla pisarza wysoce charakterystyczna. Wierno§¢ kochankéw, umi-
lowanie czystosci 1 dziewictwa, walka z pokusami sg jak pickna melodia, ktora
wzbudza zachwyt, pociaga, ngci i wabi. Ale zarazem te zalety moralne lacza si¢
z namie¢tng zmystowoscig. Ceche mitosci w utworze Tatiosa stanowi to, ze te
jej dwie podstawowe wlasciwosci czesto wchodza ze sobg w konflikt, wystepuja
przeciwko sobie nawzajem. I tak dzieje si¢ w przypadku Leukippe, ktéra pragnie
potaczy¢ si¢ z Klejtofontem weztem matzefiskim i pozostaje mu bezgranicznie
wierna, co naraza ja na straszliwe cierpienia, wrecz niebezpieczenstwo $mierci
ze strony tych, ktérzy chcieli zdoby¢ ja przemocs. Tytulowa bohaterka staje si¢
w pewnym sensie odzwierciedleniem Syrinks. Jednak owa czysto$¢, ktora dla pigkne;j
nimfy z mitologicznej opowiesci stanowita bezwzgledna wartos¢, u Tatiosa stata si¢
jedynie srodkiem wiodacym do celu, jakim byto matzenstwo dwojga kochankow.
A ten motyw w powieSci wynika stad przede wszystkim, ze wszystkie tragiczne
przygody bohaterow musiaty zakonczy¢ si¢ szczesliwie. Niczego nie przedstawia
si¢ w niej bez uwzglednienia ostatecznego moratu, bo w tym $wiecie dobro nie
moze przegra¢. Opowies¢ o Syrinks i probie dziewictwa za pomocg fletni w ktora
zostata przemieniona nimfa, shuzy zatem zamierzeniom pisarza. Stanowi wstep do
opisu wydarzen, ktoére udowodnity niewinno$¢ i czystos¢ Leukippe.

Zbierzmy na koniec nasze uwagi o kategorii mythos. Byta ona wytworem bardzo
konkretnej sytuacji historycznoliterackiej okresu drugiej sofistyki. Istote kategorii
mythos okres$li¢c mozna jako uczone aluzje do poruszanych w danym momencie
przez pisarza czy mowce problemow. Poprzez t¢ uczono$é, przekazywanie okre-
Slonych informacji — realizowata si¢ jedna z zasad literackich drugiej sofistyki:
epideiktyczno$¢ wypowiedzi, popisywanie si¢ wlasng wiedza i madrosécig. Opo-
wiadanie takie powinno wigc zawiera¢ wiadomos$ci i dane z roéznych dziedzin:
mitologii, geografii, meteorologii, etnografii, literatury itp. Istot¢ kategorii mythos
wyznaczala zatem swoista tematyka ,,naukowa”, ktoéra poruszato opowiadanie.
Mozna by powiedzie¢, ze temat byt tu nie tylko wyznacznikiem genezy tej formy
literackiej, ale jej struktury. Epideiktyczno$¢ i uczono$¢é opowiadania sprawily to,
ze zasadniczym czynnikiem organizujacym jest w nim dyrektywa ciekawej narracji.
Chodzi tu w pierwszym rzedzie o stosunek odbiorcy — czytelnika, stuchacza — do
tresci 1 ksztaltu zewnetrznego opowiadania. Dyrektywa budzenia zainteresowania,
podziwu, oczarowania normowata ten stosunek. W kategorii mythos, jaka pojawia
si¢ w powiesci Tatiosa, ogniskujg si¢ w zasadzie wszystkie chgtnie stosowane
przez druga sofistyke ujecia opowiadania — tak jako pewnego zespotlu tematow,
jak i zjawiska retorycznego. Jest ona swoista summa literacka w tym zakresie.
W analizowanych przez nas opowiadaniach wazny jest jej erotyzm, wynikajacy
juz z samego charakteru powiesci. Erotyzm wystepujacy w wickszosci opowiadan
1 przejawiajacy sie nie tylko w takiej czy innej tematyce mitosnej, ale potaczony
niekiedy z problematyka ajtiologiczna. W niektorych opowiadaniach, w ktorych
znalazl si¢ opis genezy jakiej$ uroczystosci czy przedmiotu, owo ujecie ajtiologiczne
przewaza, staje si¢ czynnikiem organizujacym cala wypowiedz.
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Obok prezentowanych tu opowiadan mitosnych, w powiesci Tatiosa wystepu-
ja jeszcze inne, wymagajace osobnej analizy, ktorym wiecej miejsca po§wiecimy
w osobnym artykule.

ARGUMENTUM

In Achillis Tatii Leucippe et Cleitophonte inveniuntur fabulae mythicae et de
animalium moribus narrantes, quae ad amorem attinent et ad libri personarum
affectus alludunt.



