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DEKORACJA RZEZBIARSKA FASADY TEATRU WIELKIEGO
W WARSZAWIE

Teatr Wielki w Warszawie, wzniesiony w latach 1825-1833 wedtug projektu Antonia Corazziego, byt
odzwierciedleniem europejskich, szczegdlnie polskich nurtéw neoklasycznych w architekturze i w sztuce
budowania gmachow teatralnych. Nalezal do najbardziej monumentalnych budowli w Europie 1. potowy
XIX w. Obecnie jedyna pozostatoscig po pierwotnej realizacji Corazziego jest fasada. Liczne przebudowy
teatru, prowadzone juz od lat 30. XIX w., zmienialy oryginalny zamyst architekta. Fasada jako jedyna
przetrwata w nienaruszonym stanie Il wojne $wiatows.

Do tej pory nie ukazato si¢ zadne opracowanie, w ktorym bylyby szerzej omdéwione dekoracje gmachu
Teatru Wielkiego. O historii jego budowy i dziatalnosci Corazziego wielokrotnie pisat Piotr Bieganskil,
ktory wyniki swych badan podsumowal w monografiiZ, uzupetniajac ja o material zrodtowy — przedru-
kowane umowy z artystami wykonujagcymi dekoracje gmachu teatru3. Opisy projektowanych dekoracji
znane s ze sprawozdania kierujacego pracami budowlanymi Ludwika Kozubowskiego* oraz z umow
z artystami. Dekoracjom i dziejom gmachu Teatru Wielkiego uwage poswiecit Jerzy Miziotek w jednym
z rozdzialéw publikacji wydanej z okazji 250-lecia teatru publicznego w Polsce®.

HISTORIA TEATRU WIELKIEGO

Od potowy XVIII w. na ziemiach polskich nastgpito ozywienie rodzimej sceny teatralnej, w tym dramatu
1 opery, a wraz z nim pojawita si¢ potrzeba wzniesienia odpowiedniego, reprezentacyjnego i monumen-
talnego gmachu teatralnego, ktory sprostalby wymaganiom zarowno artystow, jak i publiczno$ci. Liczne

I P. Bieganski, Antoni Corazzi w Akademji Sztuk Pigknych we Florencji, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 4, 1935, nr 1, s. 35-43;
idem, Koncepcja placu Teatralnego w Warszawie na tle tworczosci Antoniego Corazziego, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 5, 1937, nr 3/4,
s. 255-265; idem, O powstaniu Teatru Wielkiego w Warszawie, ,,Pamigtnik Teatralny”, 1952, z. 2/3, s. 161-173; idem, O przestrzennej
kompozycji Corazzianskiego teatru w Warszawie, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 3, 1958, z. 1, s. 41-59.

2 P. Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, Warszawa 1961. Autor zawart geneze i historie budowy Teatru Wielkiego i jego
zmiany w architekturze do powojennej odbudowy. Niestety publikacja ta nie uchronita si¢ od bledow i pewnych brakow, zob. recenzjg
E. Szwankowskiego w ,,Pamigtniku Teatralnym”, 1962, z. 3/4, s. 557-563; kolejng monografi¢ (Teatr Wielki, Warszawa 1974) autor
uzupetnit o rozdziat dotyczacy odbudowy Teatru Wielkiego.

3 Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 81-82. Oryginalne dokumenty sptonety w czasie 11 wojny $wiatowe;.

4 L. Kozubowski, Krétki opis budowy Teatru nowostawiajgcego si¢ w Warszawie, ,,Pamietnik fizycznych, matematycznych
i statystycznych umiej¢tnosci z zastésowaniem do przemystu”, 9, 1830, s. 475-488. Kozubowski opisat planowane, niezrealizowane
wowczas dekoracje. Na jego opisach i na umowach z artystami z 1830 r. oparli si¢ autorzy pdzniejszych publikacji omawiajacy dekora-
cj¢ fasady Teatru Wielkiego (m.in. A. Badach, Wiernos¢ i kompromis w tworczosci polskich uczniow Thorvaldsena, [w:] Thorvaldsen
w Polsce. Katalog wystawy, Zamek Krolewski w Warszawie, 17 pazdziernika 1994-22 stycznia 1995, Warszawa 1994, s. 47-50).

5 J. Miziotek, Teatr Wielki w Warszawie. 250-lecie teatru publicznego w Polsce 1765-2015, Warszawa 2015.
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koncepcje budowy teatru publicznego, stworzone przez najwybitniejszych architektow tak zwanej szkoty
stanistawowskiej, takich jak Dominik Merlini, Efraim Schroeger, Szymon Bogumit Zug, Jakub Kubicki
i August Moszynski®, pozostaty jednak w sferze projektow. Ich studia stanowily etap w warszawskiej
sztuce budowania teatréw, a kilkadziesiat lat pdzniej zostaly przywotane w projekcie Teatru Narodowego
(Wielkiego).

Do decyzji o wzniesieniu nowego teatru miato przyczyni¢ si¢ odrodzenie warszawskiego zycia inte-
lektualnego i dziatalno§¢ Towarzystwa Przyjaciot Nauk. Mozliwe, ze jedyna osobg w sferach rzadowych,
ktorej szczegdlnie bliska byta mysl wybudowania gmachu teatralnego, byt Stanistaw Staszic’. Decyzja
o budowie zostata podjeta juz w 1810 r., ale z powodu braku $rodkéw termin byt przesuwany az do
1825 r., kiedy to ostatecznie wskazano miejsce dla Teatru Narodowego® — plac pomarywilski w sgsiedz-
twie nowego ratusza. Wczesniej znajdowal si¢ tam zbudowany z inicjatywy Marii Kazimiery Sobieskiej
»pierwszy w Warszawie dom towarowy”, zwany Marie-Ville, w gwarze warszawskiej — Marywil. Budynek
wzniesiony przez Tylmana z Gameren nalezatl do najokazalszych w miescie®.

Plac Marywilski byt najwiekszg dziatka nalezaca do miasta, co ulatwiato sprawy finansowe i prawne.
W 1819 r., po zburzeniu Pociejowa, zbudowano wedtug projektu Chrystiana Piotra Aignera tak zwany Dom
Jarmarczny, znany rowniez jako Gmach pod Kolumnami, przeznaczony na miejskie kramy!0. Stat si¢ on
p6zniej wschodnim skrzydiem Teatru Wielkiego. W 1825 r. Marywil, jak wiadomo z archiwaliow bedacy
juz w zlym stanie, zostal przeznaczony do rozbiérkill. Prawdopodobnie bardziej istotnym powodem byto
ksztaltowanie nowego miejskiego centrum dla celéw gospodarczych i kulturalnych!2. W tym samym czasie
prezydent Warszawy Karol Woyda ogtosit konkurs architektoniczny na nowy gmach teatralny. Wybrano
projekt Antonia Corazziego i jemu powierzono realizacje.

Wmurowanie kamienia wegielnego pod budynek Teatru Narodowego odbylto si¢ 19 listopada 1825 r.
w obecno$ci namiestnika Krolestwa Polskiego generata Jozefa Zajaczkal3. Nadzér nad budows sprawo-
wat Ludwik Kozubowski. W czasie prac konkursowy projekt Corazziego ulegl pewnym modyfikacjom.
Zmian dokonano na zyczenie cara i dotyczyly one wygladu fasady. Natomiast sam plan teatru pozostat
niezmieniony. Budynek sktadat si¢ z trzech cztondéw: korpusu, w ktérym miescit si¢ wlasciwy teatr z salg
teatralng, oraz dwoch skrzydet — wschodniego, Aignerowskiego Gmachu pod Kolumnami'4, i zachodniego
mieszczacego Sale Redutowe. W skrzydtach od 1833 r. znajdowatly si¢ kawiarnie i cukiernie, z bilardem
lub wystgpami muzyczno-wokalnymi!s. Po 1833 r. wschodnie skrzydto nazywane byto Marywilem!¢. Prace
budowlane prowadzono z przerwami, wstrzymano je z powodu wybuchu powstania listopadowego, pie-
nigdze przeznaczono na cele wojskowe, teatr zas uzytkowany byt jako magazyn i koszary. Po powstaniu
nazwe Teatr Narodowy zmieniono na Teatr Wielki (ros. borvwoit). Wowczas tez wazyly sie losy gmachu,
prezes Dyrekcji Teatrow 1 Wszelkich Widowisk Dramatycznych i Muzycznych w Krolestwie, generat
Jozef Rautenstrauch!?, zdecydowal, aby nie konczy¢ budowy i zrezygnowaé z dekoracji, pozostawiajac
pusty fronton i nie ustawiajac przewidzianej w projekcie kwadrygi Apollinal®. Zgodnie z poleceniem
rzadu rosyjskiego zaproponowat przeksztalcenie budynku teatru na cerkiew, czego ostatecznie zaniechano
z powoddéw finansowych i zaawansowanych prac wykonczeniowych!®. Pod koniec 1832 r. lub, jak propo-
nuje Piotr Bieganski, na poczatku 1833 r. zakonczono budowe teatru, a 24 lutego zainaugurowano jego

¢ Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 18; zob. M. Kwiatkowski, Stanistaw August. Krél-Architekt, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow 1983, s. 159-164.

7 Ibidem, s. 30.

8 Bieganski, O przestrzennej kompozycji..., s. 41.

9 A. Rychtowska-Koztowska, Marywil, Warszawa 1975, s. 12, 14.

10T, Jaroszewski, Chrystian Piotr Aigner. Architekt warszawskiego klasycyzmu, Warszawa 1970, s. 224.

11 Jbidem, s. 226; Bieganski, O powstaniu Teatru Wielkiego..., s. 169.

12 Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 73.

13 Kurier Warszawski”, 1825, nr 276, s. 1.

14 Corazzi wprowadzil niewielkie zmiany, rozciggnat ryzalit srodkowy na cato$¢ skrzydta oraz dodal maski i liry wykonane
z gipsu (Jaroszewski, op. cit., s. 226).

15 Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 105.

16 J. Szczublewski, Teatr Wielki w Warszawie 1833—1993, Warszawa 1993, s. 13-14.

17 Z. Zacharewicz, Rautenstrauch Jozef, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. XXX, red. E. Rostworowski, Wroctaw 1987,

18 Szczublewski, Teatr Wielki w Warszawie 1833—-1993, s. 6.
19 A. Lauterbach, Warszawa, Warszawa 1925, s. 195.
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dziatalno$¢ przedstawieniem Cyrulik sewilski Gioacchino Rossiniego. Gmach teatralny od razu stat si¢
miejscem, w ktorym koncentrowato si¢ nie tylko zycie kulturalne Warszawy. Plac Teatralny z ratuszem
stat si¢ centrum miasta20.

W czasie oblezenia Warszawy we wrzesniu 1939 r. budynek teatru zostal powaznie uszkodzony. Do
konca tego roku prowadzono w konspiracji prace zabezpieczajace, a grupa architektow z Zaktadu Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej pod kierownictwem profesora Lecha Niemojewskiego opracowywata
plany jego odbudowy. W czasie Powstania Warszawskiego w wyniku pozarow zniszczone zostaty wszyst-
kie dotychczasowe zabezpieczenia i kolejne elementy architektoniczne. Splonety zabudowania wzdiuz
ulic Focha, Trebackiej i Wierzbowej, wschodnie skrzydto oraz znajdujace si¢ w nim Archiwum Teatrow
Miejskich, z przechowywanymi tam planami i rysunkami Corazziego?!. Mimo to Teatr Wielki byt jednym
z lepiej zachowanych budynkow po wojnie, dzigki czemu koniecznos¢ jego odbudowy nie budzita wat-
pliwosci. Szczegdlnie dobrze zachowala si¢ fasada z duzymi fragmentami dekoracji rzezbiarskiej (il. 1).

Poczatkowo odbudowg Teatru Wielkiego miala przeprowadzi¢ pracownia Lecha Niemojewskiego.
Architekt musiat jednak zrezygnowac z podjecia si¢ tego zadania z powodu pogarszajacego si¢ stanu
zdrowia?2, W 1947 r. teren ograniczony placem Teatralnym i ulicami Marszatka Focha — obecnie Moliera,
Trebacka i Wierzbowa wydzierzawity wladze wojskowe. Do 1949 r. wojsko odbudowato wedtug projektu
Romualda Gutta zachodnie skrzydto z nowymi wnetrzami — Teatr Narodowy (wowczas pod nazwa Wojska
Polskiego) oraz z doktadnie odtworzonymi Salami Redutowymi?3.

Na poczatku 1950 r. Teatr Wielki, tacznie z Teatrem Narodowym, przeszedt w administracje Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki. Zarzadzeniem ministra Wlodzimierza Sokorskiego z dnia 28 lutego 1950 r.
(uzupetnione 15 kwietnia 1952) powotano oddzielne przedsigbiorstwo panstwowe pod nazwa Teatr Wielki
Opery i Baletu w Warszawie (TWOiB)24. Na stanowisko dyrektora Teatru Wielkiego zostal mianowany
Arnold Szyfman, tworca i wieloletni dyrektor Teatru Polskiego. Poczatkowo prace budowlane prowa-
dzono wedlug dokumentacji przygotowanej w pracowni profesora Bieganskiego, pierwszego generalnego
projektanta ,,Odbudowy Teatru Wielkiego”. Jednak jego projekt uznano za ,,zbyt skromny dla Warszawy,
geograficznego $rodka Europy. Chciano zbudowaé co$ wspaniatego, co zadziwitoby $wiat”25.

W roku powotania TWOIB wladze miejskie zatwierdzity projekt lokalizacji rozbudowy teatru mig-
dzy ulicami Wierzbowa i Focha, Trgbackg i placem Teatralnym (ok. 12 000 m2). W kwietniu 1951 r.
Szyfman przestal opracowany przez siebie program uzytkowy wszystkim architektom imiennie zaproszo-
nym przez Stowarzyszenie Architektow Polskich do wzigcia udziatu w konkursie zamknigtym na gmach
Teatru Wielkiego Opery i Baletu w Warszawie20. W pazdzierniku ogloszono konkurs na odbudowg teatru.
Nowy gmach miat pomiesci¢ Teatr Wielki, Teatr Narodowy, Szkote Baletowa i jedyne w Polsce Muzeum
Teatralne?’. Powotano sze$¢ zespolow. Rozstrzygniecie konkursu nastgpito jeszcze w 1951 r.28 Pierwsza
nagrode otrzymat Bohdan Pniewski. Odbudowa i rozbudowa Teatru Wielkiego byla jego jednym z naj-
wazniejszych dziet?.

19 listopada 1965 r., w dwusetna rocznic¢ powstania sceny narodowej, odbyto si¢ uroczyste otwarcie
odbudowanego Teatru Wielkiego, kilkakrotnie wickszego od przedwojennego. Tego dnia prace rozpoczgto
rowniez Muzeum Teatralne. 20 listopada miata miejsce inauguracyjna premiera Strasznego dworu Stani-
stawa Moniuszki.

20 Jeszcze kilkanascie lat po wybudowaniu teatru plac nazywany byt Marywilskim lub Ratuszowym. Nazwa Teatralny na pewno
byta powszechna od lat 60. XIX w. (Szczublewski, Teatr Wielki w Warszawie 1833—1993, s. 16, 116).

21 Splonat miedzy innymi projekt Corazziego z 1825 r., jego fotografia zachowata si¢ w zbiorach Bieganskiego, zob. Bieganski,
Teatr Wielki w Warszawie, s. 48, il. 52. Na poczatku pazdziernika 1944 w pozarze Biblioteki Ordynackiej Krasinskich sptongto rowniez
archiwum bylych warszawskich Teatrow Rzadowych (Szczublewski, Teatr Wielki w Warszawie 1833—1993, s. 612).

22 M. Czapelski, Bohdan Pniewski — warszawski architekt XX wieku, Warszawa 2008, s. 288.

2 W. Wagner, Dzis i jutro budownictwa teatralnego Warszawy, ,,Teatr”, 16, 1952, s. 7, S. Rakowski, Teatr Wielki w War-
szawie wedlug projektu Bohdana Pniewskiego, ,Stolica. Ilustrowana kronika odbudowy Warszawy”, 7, 1952, nr 24, s. 7.

24 Monitor Polski nr A-27, 1950, poz. 322.

25 M. Ponikowska, Opracowanie materialow dotyczacych ,,Odbudowy Teatru Wielkiego”, Warszawa, Archiwum Zaktadowe
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej, teczka A, Historia odbudowy Teatru Wielkiego w Warszawie, 29 XII 1953-31 1 1964, s. 13, 79.
26 Konkurs SARP nr 188 na gmach Teatru Wielkiego Opery i Baletu w Warszawie, ,,Architektura”, 1 (51), 1952, s. 1-36.

27 Rakowski, op. cit., s. 7.
28 Ponikowska, op. cit., s. 59, 62.
29 Czapelski, op. cit., s. 287.
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1. Teatr Wielki, 1950, fotografia, 11 x 15 cm. Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, sygn. 358/22.
Fot. B. Mieszkowski

ANTONIO CORAZZI — ARCHITEKT TEATRU NARODOWEGO-WIELKIEGO

Antonio Corazzi urodzit si¢ 17 grudnia 1792 r. w Livorno, w gmachu teatru Avalorati, gdzie jego
ojciec byt impresariem30. W 1810 lub 1811 rozpoczat studia we florenckiej Akademii Sztuk Pieknych,
w czasie ktorych zafascynowata go szczegodlnie architektura grecka. Nauczycielem majacym najwickszy
wplyw na wyksztalcenie Corazziego byt Giuseppe del Rosso’!. W 1818 r. mtody architekt przybyt do
Warszawy na zaproszenie ministra stanu Stanistawa Staszica. Szybko znalazt si¢ w Radzie Budowniczej
przy Komisji Spraw Wewngtrznych, a w 1820 r. zostal mianowany generalnym budowniczym rzadowym.

Szczyt jego dziatalnosci architektonicznej przypadt na lata 1825-183332, a wiasciwie do wybuchu
powstania listopadowego. Po jego upadku Corazzi byl inspektorem budowlanym w kuratorium warszaw-
skim, realizowal juz mniejsze zlecenia, takie jak budowa willi i doméw mieszczanskich. Do ojczyzny

30 A. Wotynski, Antoni Corazzi, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1878, nr 134, s. 33-34; A. Lauterbach, Corazzi Antonio, [w:] Polski
Stownik Biograficzny, t. 1V, red. W. Konopczynski, Warszawa 1938, s. 95; Bieganski, Antoni Corazzi w Akademji Sztuk Pigknych...,
s. 36; idem, Patac Staszica. Siedziba Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, Warszawa 1951, s. 29-46; S. Loza, Corazzi Antonio,
[w:] Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 51-52; M. Bencivenni, Corazzi Antonio, [w:] Dizionario Biografico
degli Italiani, a cura di A. Ghisalberti, t. XXVIII, Roma 1983, s. 698-704; A. Mitobe¢dzki, Zarys dziejow architektury w Polsce,
Warszawa 1988, s. 274-277; A. Rottermund, Corazzi Antoni, [w:] Dictionary of Art, ed. J. Turner, t. 7, London 1996, s. 836-837.

31 Wotynski, loc. cit.

32 Wiasciwie do powstania listopadowego, po ktorym represje polityczne i gospodarcze zatrzymaty rozwdj Warszawy (A. Rot-
termund, ,, Magiczne kolumny” i ,,ustronne komnaty”. Uwagi o architekturze i urbanistyce warszawskiej lat 1815—-1850, [w:] Podlug
nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii architektury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Milobedzkiemu, Warszawa 1988, s. 449).
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2. Antonio Corazzi, projekt fasady Teatru Narodowego, 1827. Biblioteca Casanatense, Rzym.
Fot. H. Kowalski

powrdcit w 1846 1.33 Wykonal jeszcze kilka projektow, lecz zaden z nich nie zostat zrealizowany. Zmart
26 kwietnia 1877 r.34

Warszawa, jako stolica Krolestwa Polskiego, miata sta¢ si¢ nowoczesnym europejskim miastem. Ksztat-
tujacym jej architekturg i urbanistyke przyswiecat cel, zeby forma artystyczna inwestycji ,,symbolizowata
nowe wiadze panstwowe”3>. Te ambicje mogt zaspokoi¢ Antonio Corazzi, ktorego prace charakteryzowat
monumentalizm, co odpowiadato rzadowi Krolestwa Polskiego3©.

Zdaniem wielu badaczy Corazzi wywarl decydujacy wplyw na polska architekture neoklasyczng3’.
Ocena Adama Milobedzkiego, ze nie byt on architektem postepowym i poprzestawatl na ,,przeksztatceniu
akademickich formutek”, wydaje si¢ zbyt surowa3$, dziatalno$¢ bowiem Corazziego, szczegdlnie w okresie
do wybuchu powstania, miata wptyw na uksztaltowanie polskiego neoklasycyzmu oraz zmienita oblicze
Warszawy w tymze duchu. Gmachy Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Teatru Wielkiego, a takze Gieldy
i Banku Polskiego doceniali juz jego wspotczesni®. Place Bankowy i Teatralny oraz ulice Nowy Swiat

33 Kurier Warszawski”, 1845, nr 271, s. 1-2; P. Bieganski, Twdrczos¢ Antonia Corazziego w swietle dokumentow florenckich,
.Biuletyn Historii Sztuki”, 4, 1936, z. 4, s. 291.

34 Wotynski, loc. cit.

35 Rottermund, , Magiczne kolumny” ..., s. 446.

36 Mitobedzki, op. cit., s. 275.

37 Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 44; W. Tatarkiewicz, O sztuce polskiej XVII i XVIII wieku: architektura, rzezba,
Warszawa 1966, s. 57; K. Stefanski, Architektura XIX wieku na ziemiach polskich, Warszawa 2005, s. 38.

38 Mitobedzki, op. cit., s. 275.

39 S. Ciampi, Viaggio in Polonia, Firenze 1831, s. 75; Bieganski, Tworczos¢ Antonia Corazziego..., s. 290.
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i Nalewki staly si¢ najbardziej charakterystycznymi przyktadami dzielnic uksztattowanych w pierwszych
trzydziestu latach XIX w. Wszystkie budowle wloskiego architekta, z Teatrem Wielkim na czele, przez
prawie cate XIX stulecie miaty wptyw na ksztattowanie si¢ form architektonicznych w Warszawie. Na
ziemiach polskich Corazzi zrealizowat ponad 50 projektow, w tym 45 w Warszawie. Poza wspomnianymi
monumentalnymi dzietami, czyli Teatrem Wielkim oraz gmachami przy placu Bankowym, zaprojektowat
miedzy innymi Komore Wodng na Pradze, wille Sleszynskich w Alejach Ujazdowskich#0, palac Staszica.
Wsréd budynkow przebudowanych przez Corazziego, obecnie istniejacych, warto wymienic¢ patac Mostow-
skich, Towarzystwo Dobroczynnosci na Krakowskim Przedmiesciu, katedre Swictej Trdjcy (obecnie katedra
polowa Wojska Polskiego), gmach dawnego Collegium Nobilium (dzisiejsza Akademia Teatralna) oraz
gmach Szkoly Glownej (obecnie mieséci si¢ w nim Instytut Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego)*!.
Wszystkie jego warszawskie dzieta zostaly zniszczone w czasie II wojny $wiatowej. Odrestaurowano lub
odbudowano szesnascie budynkow+2.

FASADA TEATRU WIELKIEGO

,Fasade tego teatru [Teatru Wielkiego — uzup. P.S.] uwazalem zawsze za najpickniejsza, najdostojniejsza
ze wszystkich gmachow teatralnych $wiata. Wrazenie to przerodzito si¢ w zdecydowane przekonanie przy
poréwnywaniu najstynniejszych gmachow teatralnych w Europie. Zdanie podobne styszatem niejednokrotnie
z ust kolegow architektow oraz wielu znawcow sztuk plastycznych™3 — to stowa Jana Koszczyc-Witkie-
wicza, jednego z sedzidow powojennego konkursu na odbudowe Teatru Wielkiego. Podobnie fasad¢ ocenit
Arnold Szyfman — ,jedna z najpigkniejszych, nie wahalbym si¢ powiedzie¢, najefektowniejsza w Europie™#4.

Kompozycja gmachu — spigtrzajace si¢ bryly (korpus gtdéwny, mieszczacy scene i widownig, oraz
dwa skrzydta) — przypomina berlinski Schauspielhaus Karla Friedricha Schinkla%s. Wedtug Barbary Krél-
-Kaczorowskiej Corazzi wzorowat si¢ na elewacjach trzech teatrow: La Scala w Mediolanie, San Carlo
w Neapolu#® i teatru Schinkla?’. Jednak zaden z déwczesnych budynkéw teatralnych nie miat tak rozbu-
dowanego i bogatego podjazdu, dzigki ktéremu monumentalna fasada warszawskiego teatru jest dzietem
niepowtarzalnym i wyjatkowym, nie tylko na skale europejska, ale i Swiatowa.

W kompozycji fasady Corazzi wykorzystal wszystkie zasady architektury neoklasycznej, nie zacho-
watl jednak jednosci porzadku architektonicznego* na skutek adaptacji istniejagcego juz Gmachu pod
Kolumnami na jedno ze skrzydel. Zgodnie z zasada porzadku spigtrzonego w dolnej partii architekt
zastosowal porzadek dorycki®®, a w wyzszej jonski. W korpusie porzadek ten zostat catkowicie zaburzony.
Ze wzgledu na reprezentacyjno$¢ gmachu teatralnego Corazzi wprowadzit porzadek koryncki, taczac go
na tym samym poziomie z jonskim (potkolumny i pilastry zostaly umieszczone migdzy oknami)’0. Na
kazdym poziomie umiescit pilastry toskanskie. Zeby oddzieli¢ porzadek dorycki od korynckiego, zamiast
fryzu tryglifowo-metopowego w korpusie zaplanowat fryz figuralny. W catej dekoracji fasady kolumny,
potkolumny i pilastry nie sg kanelowane, kapitele zostaly zrobione na wzdr grecki. Te réznorodnosé
rozwigzan docenit w swym barwnym opisie fasady Teatru Wielkiego Wojciech Gerson: ,,[...] znajdujemy
tu odpowiednio$¢ silnych, ciosanych shupow korynckich wewngtrznego przysionka, w zupelnej zgodzie

40 Po wojnie miescita si¢ w niej ambasada Jugostawii, a nastepnie Serbii.

41 Zob. A. Grzybkowski, Gmach Gimnazjum Realnego (Szkoly Glownej) w Warszawie, [w:] Kultura artystyczna Uniwersytetu
Warszawskiego: ars et educatio, red. J. Miziotek, Warszawa 2003, s. 237-245; H. Kowalski, Antyczne tradycje w dekoracji rzezbiarskiej
gmachow Uniwersytetu Warszawskiego przy Krakowskim Przedmiesciu, Warszawa 2008, s. 139-176.

42 Zob. Antonio Corazzi. Loty w sfere ideatu. Katalog wystawy, Muzeum Teatralne w Warszawie, Teatr Wielki-Opera Narodowa,
3 maja—25 czerwca 2002, oprac. H. Waszkiel, Warszawa 2002, s. 29-32.

4 J. Koszczyc Witkiewicz, Projekt odbudowy Teatru Wielkiego w Warszawie, ,,Pami¢tnik Teatralny”, 1952, nr 2/3, s. 174.

44 A Szyfman, 55 lat w teatrze, Warszawa 1961, s. 284.

45 B. Grzegorczyk, Architektura teatralna na obszarze dzisiejszej Polski od okoto 1780 do 1880 roku, [w:] Architektura
teatralna w Polsce, red. D. Buchwald, M. Jarzyna, P. Morawski, Warszawa 2011, s. 65.

46 Podobienstwo widoczne jest szczegolnie w pierwszym projekcie Teatru Narodowego z ok. 1825 r.

47 B. Krol-Kaczorowska, Budynek teatru. Rozwdj funkcji i form do roku 1833, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1975, s. 142.

48 Bieganski, Pafac Staszica..., s. 50.

49 Wiasciwie toskanski, poniewaz kolumny maja bazy. Porzadek ten nazywany jest doryckim przez Corazziego (notatka dla Aka-
demii Florenckiej z 1826 r., Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 100), Kozubowskiego oraz we wspodtczesnych opracowaniach.

50 W czasie odbudowy okna frotowe zamurowano, na $cianach bocznych okna pozostawiono.
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bedaca z zewngtrznym stylem dolnego pietra catego teatru, toskanskim, na starym doryku wzorowanym.
Wedle ogdlnych zasad struktury, w praktyke wprowadzonych w rzymskiem budownictwie, styl najsilniejszy
powinien podpiera¢ inne, lzejsze i wysmuklejsze. Taki tez porzadek dostrzegamy w gmachu teatralnym.
Nad dolnym toskanskim wznosi si¢ jonski styl skrzydet, przechodzi na glowny srodkowy wystepujacy
naprzod budynek, zaznacza si¢ kolumnami jonskiemi okien i wigze si¢ ze srodkowa koryncka, najbardzie;
strzelista czescig fasady. Nad ta lekka koryncka, podwdjna, przejrzysta kolumnadg, postawione jeszcze
jedno pietro, w szereg waskich a wysokich okien zaopatrzone, wienczy ogromny gmach, niedokonczony,
bo nieustrojony w posagi’!, ktore miaty doda¢ mu wigcej lekkosci, mialy wysmuklemi zarysami ptaskie
linje odpowiednio urozmaici¢, cztonkowanie ich zaakcentowaé [...]2.

Poczatkowo Corazzi zaproponowat dosy¢ skromng dekoracje rzezbiarska fasady. Uwazal, ze jedynymi
elementami zdobigcymi powinny by¢ centralna rzezba kwadrygi, ptaskorzezba w tympanonie i ewentual-
nie fryz nad arkadami. Na podstawie projektu mozna przypuszczaé, ze rozwazat tez wprowadzenie nad
tympanonem strzelistego elementu rzezbiarskiego. Miat to by¢ orzet zrywajacy si¢ do lotu, podobny do
zwienczajacego kopute Patacu Kazimierzowskiego33. Projekt z 1827 r. zawiera elementy, ktore w wigk-
szosci zostaly zrealizowane 1 niewiele zmienione do dnia dzisiejszego (il. 2). Koncepcja Corazziego byta
niejako zwienczeniem nurtow neoklasycznych, wiernie odzwierciedlajacych dzieta grecko-rzymskie. Ta
tendencja szczegdlnie zaznaczyla sic w rzezbie nawigzujacej najczes$ciej do mitologiid?.

Budowa teatru otworzyta rzezbiarzom i malarzom perspektywy uzyskania zamoéwien. Jednak obawiano
si¢, ze Corazzi bedzie popiera¢ swoich rodakow. Niedlugo po wmurowaniu kamienia wegielnego profe-
sorowie Wydzialu Sztuk Piecknych Uniwersytetu Warszawskiego (m.in. Antoni Brodowski, Antoni Blank
i Pawet Malinski) skierowali do deputacji do osadzenia twordow sztuk pigknych list, w ktérym poprosili
0 oceng dziatalno$ci artystow polskich, a tym samym o uwzglednienie ich uczestnictwa w pracach deko-
racyjnych Teatru Narodowegos3. Komitet budowy przychylit si¢ do prosby profesordéw, ktorzy wraz ze
swymi uczniami zostali dopuszczeni do prac dekoracyjnych razem z Wtochami. Wspdtpraca z artystami
rozpoczeta sie w 1829 r. Aby formalnie zapobiec stronniczo$ci Corazziego, utworzono komisje, ktore
miaty sprawowac piecze nad realizacjg planu zdobniczego oraz zatwierdza¢ proponowane modele.

TYMPANON

Konkurs na wykonanie tympanonu z popiersiem Anakreonta wygral szczegdlnie popierany przez
Corazziego Tommaso Acciardi®®, ktoremu musieli ustgpi¢ Konstanty Hegel i Ludwik Kaufmann. Mimo
ze praca Wlocha zostala uznana przez komisje za stabsza od propozycji polskich artystow, w wyniku
dziatan Corazziego wykonanie tympanonu zostato ostatecznie powierzone Acciardiemu’’. Wedtug umowy
z 24 maja 1830 r. Acciardi dostal zlecenie na wykonanie ,,plaskorzezby na fronton, wystawiajacej biust
Anakreona na podstawie ozdobionej festonami, wokoto zgromadzen pasterze graja i Spiewaja wspoOlnie,
a trzy nimfy tanczace zawieszaja okoto biustu laury z lisci dgbowych i oliwnych. Scena ta sktada si¢
z 9 figur catkowitych en relief uformowanych oraz biustu Anakreona, reszt¢ wypetniajg instrumenta i inne
stosowne ozdoby”38.

Corazzi przedstawil zarys kompozycji tympanonu w projekcie z 1827 r. (il. 2). Przypomina on ilustra-
cje zamieszczong w pierwszym wydaniu (1764) Geschichte der Kunst des Alterthums Johanna Joachima

51 Prawdopodobnie chodzi m.in. o kwadryge Apollina.

52 W. Gerson, O stylu budowlanym Teatru Wielkiego, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1890, nr 49, s. 366-367.

53 J. Miziotek, Uniwersytet Warszawski. Dzieje i tradycja, Warszawa 2005, s. 77, il. 32-34, 36.

54 M.I. Kwiatkowska, RzeZbiarze warszawscy XIX wieku, Warszawa 1995, s. 23.

55 Akta Komisji Rzadowej Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego tyczace si¢ wystawiania na widok publiczny Dziet
Sztuk Pigknych Ner 25 vol. II. Lit. F (od 1 Grudnia roku 1822), s. 317-319, za: J. Sienkiewicz, Projektowane dekoracje Scienne
Teatru Narodowego. Karta z dziejow ruchu artystycznego Warszawy doby Krolestwa Kongresowego, Warszawa 1930, s. 3—4.

56 1. Malinowska, Acciardi Tomasz, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, red. J. Maurin-Biatostocka,
t. 1, Wroctaw 1971, s. 3.

57 Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 81.

58 Ibidem, s. 81-82.
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Winckelmanna, poprzedzajaca pigta czeS¢ rozdziatu czwartego, poswigconego malarstwu greckiemu. Na
ilustracji ukazane zostaly trzy mtode tanczace kobiety. Rozwiane w tancu peplosy odstaniajg nagie ciala
tancerek. Akompaniuje im stojacy po lewej stronie auleta, ktory opiera si¢ o kolumne, a na postumencie
obok niego widoczna jest lira. Za grupa postaci stoi filar z rzezbg na szczycie, przedstawiajacg brodatego
me¢zczyzng owinigtego w himation. Po prawej stronie znajduja si¢ kosz, lezacy dzban i trzy tyrsy.

Zaproponowana przez Acciardiego kompozycja tympanonu zblizona jest do zamystu Corazziego
(il. 3, 4). Mozna przypuszczaé, ze ilustracja zamieszczona w publikacji Winckelmanna, cho¢ rzezbiarz
nie odwzorowat jej wiernie, mogta by¢ dla niego zrodtem inspiracji. Przemawia za tym ustawienie trzech
tanczacych mtodych kobiet, uktad ich rak, szat, towarzyszacy im muzyk, otaczajace cata grupe przedmioty
oraz rzezba na postumencie.

W przyczotku Acciardi zaprojektowat ptaskorzezbg z grupa dziewieciu postaci, miedzy ktorymi stoi
postument z popiersiem starca i rozmieszczone sg roézne przedmioty: naczynia, dwa tréjnogi®, instru-
menty muzyczne. W lewym rogu tympanonu rzezbiarz umiescit posta¢ lezacego mezczyzny, utozonego
W pozycji znanej ze sztuki antycznej. Przywodzi on na mysl postaci ukazywane podczas sympozjonow,
przedstawienia Endymiona oraz personifikacje rzek®l. Obok siedza kobieta i mezczyzna, ktorego tutow
przypomina Torso Belvederet?, wielokrotnie powtarzane przez artystow nowozytnych®3, miedzy innymi
Michata Aniota, na ktérym by¢ moze wzorowal si¢ Acciardi.

Centralng cze$¢ tympanonu zajmuje grupa trzech kobiet, w umowie okreslone jako nimfy, nazywane
byly rowniez muzami®*. Ich identyfikacja jest niemozliwa, poniewaz nie majg atrybutow. Kobieta od lewej
ubrana jest w peplos, jej dwie towarzyszki majg rozwiane szaty, odslaniajgce nagie ciata. Kobiety ukazane
zostaly w tancu, co moze przywodzi¢ na mysl rytualy zwigzane z kultem Dionizosa. Wedlug Ludwika
Kozubowskiego ptaskorzezba ma przedstawiaé ,,poczatek wystaw teatralnych”65, W takim wypadku mogty-
by to by¢ bachantki, ktoére parokrotnie pojawiajg si¢ w dekoracji Teatru Wielkiego. Ustawienie kobiet
przypomina przedstawienia trzech Charyt (rzymskich Gracji), ktore byly jednym z najpopularniejszych
wzordéw antycznych wykorzystywanych od renesansu®.

Po prawej stronie tancerek na postumencie stoi popiersie brodatego, starszego mezczyzny z wiencem
laurowym na glowie. Pod popiersiem wisi feston, o podstawe oparte sa lira z li§¢mi dgbowymi, tympanon
(rodzaj bebenka recznego przypominajacy tamburyn) oraz zwodj. Mozna przypuszczaC, ze jest to jeden
z wielkich pisarzy antycznych. Wedlug umowy z Acciardim mial to by¢ Anakreont, takie tez imi¢ widocz-
ne jest na projekcie Corazziego z 1827 r. Obecnie na postumencie widnieje napis XOOOKAHZ. W cza-
sie powojennej inwentaryzacji zostata wykonana fotografia zniszczonego tympanonu przechowywanego
w pracowni rzezbiarskiej®’, z ledwo widocznego na niej napisu mozna raczej odczytywac imi¢ Sofoklesa

59 J.J. Winckelmann, Geschichte der Kunst des Alterthums, Drezno 1764, s. 262. Rycina przedstawia prawdopodobnie nigdy
nieistniejace malowidlo antyczne, falszerstwo Giovanniego Casanovy. W kolejnych wydaniach juz jej nie zamieszczono.

60 Trojndg miedzy parg a tancerkg zostat dodany w czasie odbudowy (Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, AG-051, Pro-
tokot Komisji z dn. 2 VIII 1955 r. w sprawie przejecia modeli rzezb Teatru Wielkiego, s. 10).

61 Zob. J. Ostrowski, Personifications of Rivers in Greek and Roman Art, Warszawa—Krakow 1991, il. 28, 43-46, 49-50,
53-54; E. Papuci-Wtadyka, Sztuka starozytnej Grecji, Warszawa—Krakow 2001, il. 128; J. Boardman, Athenian Red Figure Vases,
London 1975, il. 265; J.D. Beazley, Attic Red-Figure Vase-Painters, Oxford 1963, il. 427.2, 264.12

62 Zob. M.L. Bernhard, Sztuka hellenistyczna, Warszawa 1993, s. 363, il. 270; odlew gipsowy Torso Belvedere nalezat do
kolekeji Uniwersytetu Warszawskiego. Obecnie znajduje si¢ w Starej Pomaranczarni w Lazienkach Krolewskich w Warszawie.

63 J.Miziotek, Pigkno antycznego i renesansowego wzoru. Odlewy gipsowe dziel rzezbiarskich i ich rola w kulturze artystyczneyj,
[w:] Fidiasz, Michat Aniol i inni. Krolewska i uniwersytecka kolekcja odlewow gipsowych w Warszawie, red. J. Miziotek, H. Kowalski,
Warszawa 2012, s. 60—63.

64 Warszawa, Archiwum m.st. Warszawy, Zbior Korotynskich, sygn. Kor. IV/2; Malinowska, loc. cit.

65 Kozubowski, op. cit., s. 479.

66 Antyczne przedstawienia Charyt/Gracji znane sg m.in. z fresku pompejanskiego z potowy I w. W Pompejach odkryto rowniez
mozaike¢ z tego typu przedstawieniem (oba dzieta znajduja si¢ w Museo Archeologico Nazionale w Neapolu), z dziet rzezbiarskich znane
sa kopie hellenistycznej grupy, by¢ moze ze szkoty Praksytelesa (za najlepsza uwaza si¢ znajdujaca si¢ w Sienie, w Libreria Piccolomini).
Takie ujecie trzech Charyt, zwanych Gracjami, wykorzystywali zarbwno malarze, m.in. Rafael, Botticelli, Rubens, jak i rzezbiarze,
np. Canova i Thorvaldsen, por. T. Dobrowolski, Rzezba neoklasyczna i romantyczna w Polsce, Wroctaw 1974, s. 10, 166, il. 2—11.

67 Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, Inwentaryzacja i odbudowa, Pracownie Konserwacji Zabytkéw. Przedsigbiorstwo
Panstwowe. Pracownia Fotograficzna, sygn. 360/531.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

POLSKA AKADEMIA NAUK

DEKORACJA RZEZBIARSKA FASADY TEATRU WIELKIEGO W WARSZAWIE 137

3. Kopia tympanonu Tommaso Acciardiego wedlug modelu Teresy Rostworowskiej, 1957, piaskowiec, 345 x 2050 cm.
Teatr Wielki w Warszawie. Fot. P. Szulc

4. Rysunek inwentaryzacyjny tympanonu Tommaso Acciardiego, 1952—-1954. Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON,
sygn. ODBUDOWA_0282_TECH_0282

niz Anakreonta. Nie wiadomo, czy napis znajdowat si¢ na fasadzie teatru przed Il wojng $wiatowa, na
rysunkach inwentaryzacyjnych nie zostal zadokumentowany®s.

Przywotanie imienia Anakreonta®, poety stawigcego Dionizosa, wychwalajacego mito$¢, $piew i wino,
nie byloby przypadkiem. Jego tworczos¢ pozostawata Zzrodlem inspiracji dla kilku pokolen poetow. W Pol-
sce w czasach Stanistawa Augusta Poniatowskiego thumaczenia Anakreonta oraz utwory wzorowane na
anakreontykach publikowano w ,,Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych”, odkad redaktorem zostat Adam
Naruszewicz. ,,Polskim Anakreontem” nazywany byt Franciszek Dionizy Kniaznin70. W 1816 r. Franciszek
Skarbek wydat swoje ttumaczenie piesni Anakreonta, ktore zadedykowal Samuelowi Bogumitowi Lindemu’!.

Rownie uzasadnione jest odczytanie przedstawionego na tympanonie popiersia jako Sofoklesa’2.
W teatrze stanistawowskim w Starej Pomaranczarni, w narozach plafonu z Apollinem w kwadrydze, wize-
runek Sofoklesa zostal umieszczony obok Szekspira, Racine’a i Moliera. Twoérczosci wielkiego antycznego
tragika duzo miejsca poswigcit w swoich wyktadach Ludwik Osinski, ktory od 1818 r. byl profesorem
literatury na Uniwersytecie Warszawskim, a w latach 1814—1830 dyrektorem sceny narodowej’3.

68 Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, Inwentaryzacja i odbudowa, sygn. 0277 (tablica 6), 0282; Warszawa, Zaktad Archi-
tektury Polskiej Politechniki Warszawskiej, Teatr Wielki w Warszawie, nr 1370.

69 Anakreont urodzit si¢ w Teos w Jonii na przetlomie VI i V w. p.n.e. Na cze$¢ poety na Akropolu ustawiono jego posag dtuta
Fidiasza. Nasladowany byt przez poetow hellenistycznych, ktorzy tworzyli tzw. anakreontyki. Do tradycji pisania anakreontykéw powro-
cono w XVI w. W Polsce jego pierwszym tlumaczem i nasladowca byt Jan Kochanowski. A. Szastynska-Siemionowa, Anakreont,
[w:] Stownik pisarzy antycznych, red. A. Swiderkowna, Warszawa 2001, s. 51-52.

70 Ibidem, s. 7.

7 F. Skarbek, Piesni Anakreonta, Warszawa 1816.

72 Sofokles, podobnie jak Anakreont, uznany byt juz za zycia. Urodzit si¢ w Kolonos koto Aten ok. 496 r. p.n.e. Obok Ajschy-
losa i Eurypidesa jest uwazany za najwigkszego tragika starozytnosci, a jego Krol Edyp za wzorowa i najdoskonalsza tragedi¢. Sofokles
wprowadzit szereg innowacji, m.in. dodat trzeciego aktora, powigkszyt liczbe chorzystow oraz wykorzystywat malowane dekoracje. Jako
pierwszy tworzyt tetralogie, w ktorych kazda tragedia stanowita osobny utwor, nie byla czgscig trylogii, tak jak to czynit Ajschylos.
S. Srebrny, Teatr grecki i polski, Warszawa 1984, s. 333.

73 Dziela Ludwika Osinskiego profesora literatury na Uniwersytecie Warszawskim, red. F. Dmochowski, Warszawa 1861.
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Tympanon Acciardiego moze nie tylko nawigzywac¢ do pierwszych przedstawien teatralnych, jak to
okreslit Ludwik Kozubowski, moze by¢ rowniez ilustracja do poezji Anakreonta. Widzimy tu gr¢ na
instrumentach, taniec, naczynia uzywane w czasie uczt. Jednoczesnie zrozumiale jest umieszczenie w tym
miejscu podczas powojennej odbudowy teatru imienia Sofoklesa, jednego z trzech wielkich tragikow
starozytnej Grecji. Ponadto przy takim okresleniu tego wizerunku mozna zastanowic si¢ nad jego ewen-
tualnym zwigzkiem z fryzem Pawta Malinskiego, na ktérym miat by¢ umieszczony Edyp, bohater jednej
z tragedii Sofoklesa.

Obok postumentu z Anakreontem/Sofoklesem stoi me¢zczyzna grajacy na lirze. Zostal ukazany w kon-
traposcie, wedtug kanonu opracowanego w polowie V w. p.n.e. przez Polikleta. Najwickszym muzykiem
grajacym na lirze miat by¢ Apollo, ktory byt patronem pasterzy, co mogtoby by¢ kolejnym nawigzaniem
do tresci umowy z Acciardim. Muzykujacy Apollo czgsto przedstawiany byt wsréd Muz’4. Acciardi mogt
si¢ wzorowa¢ na dwoch stynnych rzezbach znajdujacych si¢ w Muzeach Watykanskich, na Apollinie
Musagetes i Apollinie Belwederskim?>.

Po prawej stronie Apolla trzymajacego lire siedzi megzczyzna grajacy na aulosie, najpopularniejszym po
lirze instrumencie starozytnym. Oba te instrumenty wykorzystywane bylty w czasie przedstawien w teatrze
greckim’6. Aulos, blednie nazywany fletem, swoja konstrukcja przypomina oboj lub klarnet. Poza mezczy-
zny nawiazuje do licznych przedstawien muzykow na wazach greckich. W ikonografii attyckiej obecnosé
aulety jest jednym z najwazniejszych wyznacznikow, wskazujacych, ze dany obraz ma zwigzek z teatrem?”.
Aktorom i chérowi akompaniowali muzycy: jeden lub dwoch auletéw, a czasami grajgcy na lirze’s. Muzyk,
grajac na aulosie, potrafil wyrazi¢ rozne emocje i wzbudzi¢ je u shuchajacych, doprowadzajac nawet do
szatu religijnego’. Stad aulos byt uwazany za najbardziej orgiastyczny instrument80. Prawg strong tym-
panonu zamyka lezacy mezczyzna wsparty na prawym reku.

BACHANTKI

Jednym z uczestniczacych w konkursie na projekt tympanonu polskich artystow, ktory musiat ustgpié
Acciardiemu, byt Konstanty Hegel8!. Studiowat na Oddziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Warszawskiego
u Pawta Malinskiego oraz u Antoniego Brodowskiego i Antoniego Blanka®2. Po studiach w Warszawie,
w 1823 r., odwiedzit Wieden, Drezno oraz Paryz. Przez cztery lata studiowal w Rzymie. Pierwszym
powaznym zleceniem, jakie otrzymal po powrocie do Warszawy, byto opracowanie rzezb dla Teatru
Wielkiego. Wedlug umowy z 18 wrzesnia 1830 r. dostat zamoéwienie na wykonanie: ,,4 geniuszoéw nad
bramami wjazdowymi wielko$ci kolosalnej wedlug dwoch osobnych modelow; dwoch bachantek obok
perystylu; dwoch oddzielnych modeléw sfinksow do odlania w Zelazie oraz trzech masek na kluczach
kamiennych w arkadach frontowych pod perystylem i dwoch ortow kamiennych takze na kluczach arkad
bocznych do wjazdu$3.

Zgodnie z umowa Hegel wyrzezbil na bocznych Scianach perystylu tanczace kobiety, nazwane bachant-
kami. Sg one ubrane w zwiewne szaty, ktore podkreslaja cialo i ruch. Przedstawione w tanecznym pod-
skoku, trzymaja w uniesionych rekach instrumenty muzyczne: czynele (bachantka na elewacji zachodniej)
i bebenek — tympanon (bachantka z elewacji wschodniej) (il. 5—7). Oba te instrumenty byly uzywane

74 E.Simon, G. Bauchenss, Apollo, [w:] Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, ed. J. Balty, t. II.1, Ziirich-Miinchen
1984, s. 415-417.

75 W.Lambrinoudakis, Apollon, [w:] Lexicon Iconographicum..., t. 11.2, s. 203, il. 135; Papuci-Wtadyka, op. cit., il. 238.

76 R. Chodkowski, Teatr grecki, Lublin 2003, s. 176.

77 Jednym z najstynniejszych naczyn jest tzw. waza Pronomosa — krater wolutowy z poczatku IV w. p.n.e., na ktorym ukazani
sa Dionizos z Ariadng, aktorzy oraz auleta podpisany imieniem — Pronomos (zob. Chodkowski, op. cit., il. 1).

78 C. Sachs, Muzyka w sSwiecie starozytnym, thum. Z. Chechlinska, Warszawa 1981, s. 310; Chodkowski, op. cit., s. 155.

79 M.L. West, Muzyka starozytnej Grecji, tham. A. Maciejewska, M. Kazinski, Krakow 2003, s. 120-121.

80 Arystoteles, Polityka, thum. L. Piotrowicz, Warszawa 2004, s. 222.

81 'A. Melbechowska-Luty, Hegel Konstanty, [w:] Stownik artystow polskich..., t. 3, Wroctaw 1979, s. 40-44; Badach,
op. cit., s. 47-50.

82 Melbechowska-Luty, Hegel Konstanty, s. 40.

83 Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 81.
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5. Kopia Bachantki Konstantego Hegla 6. Kopia Bachantki Konstantego Hegla
ze wschodniej elewacji perystylu wedlug modelu z zachodniej elewacji perystylu wedtug modelu
Teresy Rostworowskiej, 1957, piaskowiec, Teresy Rostworowskiej, 1957, piaskowiec,
wys. 180 cm. Teatr Wielki w Warszawie. Fot. P. Szulc wys. 180 cm. Teatr Wielki w Warszawie, Fot. P. Szulc

wylacznie w czasie kultow orgiastycznych, takich jak kult Dionizosa-Bachusad4. W Bachantkach Eurypi-
desa tympanon wspomniany jest jako instrument wynaleziony przez Korybantowss.

Postaci tancerek na bocznych $cianach gtéwnego korpusu warszawskiego teatru przypominaja wyobra-
zenia z tak zwanych reliefow neoattyckich3¢. Mozliwe, ze w kompozycji bachantek Hegel wzorowat si¢
na malarstwie pompejanskim. Powstala w latach 1757-1792 o$miotomowa publikacja Le Antichitd di
Ercolano esposte? (il. 8) przyczynita si¢ do ogromnej popularnosci tematow ze sztuki miast Wezuwiusza.
Stanistaw August posiadat w swoich zbiorach akwarele ukazujace malowidta $cienne odkryte w Pompejach,
Herkulanum i Stabiach. Zbior zatytulowany Desseins enluminés des peintures trouvées a Herculanum trafit
pozniej do Gabinetu Rycin BUWS8, Akwarele na pewno byly studiowane na Uniwersytecie Warszawskim
przez profesoro6w Oddziatu Sztuk Pigknych, migdzy innymi przez Antoniego Brodowskiego®?, ktory wykonat
akwarelg kilka projektow dekoracji malarskiej wnetrz teatru. Zachowat si¢ jedynie, jak wskazuje sygnatura,
Projekt Malowarn na Scianach do gléwney Sali Redutowey™ (il. 9). Stylistycznie tancerki Hegla z pery-

8 West, op. cit., s. 140-141.

85 Eurypides, Tragedie, thum. J. Lanowski, Warszawa 1980, s. 422.

86 Zob. D. Grassinger, Romische Marmorkratere, Mainz am Rhein 1991, s. 140.

87 Publikacja wydana przez Akademi¢ Herkulanska, ufundowana przez krdla Neapolu i obojga Sycylii Karola IIL

8 J. Miziotek, Muse, Baccanti e Centauri, i capolavori della pittura pompeiana e la loro fortuna in Polonia, Varsavia 2010,
s. 115.

89 Ibidem, s. 123.

9 K. Sroczynska, Antoni Brodowski 1784-1832. Zycie i dzielo, Warszawa 1985, s. 110-111.
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7. Rysunki inwentaryzacyjne Bachantek Konstantego Hegla, 1952. Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON,
sygn. ODBUDOWA 0241 TECH_0241

stylu koresponduja z malowidtem $ciennym zaprojektowanym przez Brodowskiego, ktéry prawdopodobnie
zainspirowal si¢ przedstawieniami z tak zwanej willi Cycerona w Pompejach®!. Brodowski zaproponowat
rodzaj tryptyku migedzy dwoma pilastrami z kapitelami jonskimi. W lewym prostokacie umiescil kobiete
z czynelami, do ktorej wydaje si¢ nawigzywac bachantka Hegla z perystylu.

Konstanty Hegel, podobnie jak Antoni Brodowski, mogl wykorzysta¢ ryciny przedstawiajace malowi-
dfa pompejanskie. Mogl tez wzorowac si¢ na temperach Antonia Canovy, ktory na podstawie Le Pitture
antiche d’Ercolano stworzyt serig¢ tancerek®2. Bachantka na zachodniej $cianie perystylu przypomina jedna
z tancerek Canovy, ktdéra trzyma nad glowa czynele. Niemal t¢ sama kompozycje Canova powtdrzyt
w 1812 r. w rzezbie Danzantrice con cembali®?. Hegel, rzezbigc bachantke na wschodnig Sciang perystylu,
poza rycing z malowidtem z Herkulanum, mogt bezposrednio inspirowaé si¢ Tancerkq z Tivoli®4. Odlew
gipsowy tej rzezby, wykonany w XVIII w., znajdowal si¢ w kolekcji Uniwersytetu Warszawskiego?>.

91 Miziotek, Muse, Baccanti e Centauri..., s. 123—124.

92 M.E. Micheli, Antonio Canova e la Antichita, [w:] Canova e l’incisione, a cura di G.P. Bernini, F. Fiorani, Vicenza 1993,
s. 24-25.

93 Canova e la danza. Katalog wystawy, oprac. M. Guderzo, Museo Gipsoteca Antonio Canova, Possagno, 3 marzo—10 settembre
2012, Vicenza 2012, il. 1, 21. Wioski rzezbiarz w latach 18061815 wykonat trzy rzezby ukazujace tancerki, ktore byly wielokrotnie
powielane (K. Mikocka-Rachubowa, Canova. Jego krqg i Polacy (ok. 1780-1850), t. 2, Warszawa 2001, s. 41). Tworzac je, wzo-
rowat si¢ na rzezbie, ktorag widziat w willi Hadriana w Tivoli (Canova e la danza, s. 47).

94 Rzezba z willi Hadriana w Tivoli, z II w., znajduje si¢ w Museo Nazionale Romano, Palazzo Massimo alle Terme w Rzymie.

95 Jest to odlew gipsowy kopii rzezby ze Staatliche Museum w Berlinie, obecnie znajduje si¢ w Starej Pomaranczarni w Lazienkach
Krolewskich w Warszawie, nr inw. Lkr 331, por. M. Korotaj, T. Mikocki, Odlewy gipsowe rzezb starozytnych w Starej Pomaranczarni
w warszawskich Lazienkach, Wroctaw 1989, s. 31.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

POLSKA AKADEMIA NAUK

DEKORACJA RZEZBIARSKA FASADY TEATRU WIELKIEGO W WARSZAWIE 141

S e Pk Alem ke font

8. Ryciny z Le pitture antiche d’Ercolano z 1757 r. przedstawiajace Menady
(za Le Antichita di Ercolano esposte, vol. 1, Le pitture antiche d’Ercolano, Napoli 1757, s. 109, 115)

9. Antoni Brodowski, Projekt malowidetl Sciennych w Sali Redutowej Teatru Narodowego, 1826,
akwarela, gwasz, otowek, 36,5 x 50,6 cm. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Rys.Pol.1497
(za J. Miziotek, Muse, Baccanti e Centauri, i capolavori della pittura pompeiana e la loro fortuna in Polonia,
Varsavia 2010, il. 56B)

GENIUSZE

Kolejnymi dzietami wykonanymi przez Hegla byly geniusze, jak okreslono je w umowie, umieszczone
w przyluczach bram wjazdowych. Sa to postacie kobiece, z ktorych kazda trzyma w jednej rece wieniec
(blizej tuku), w drugiej odpowiednio: tyrs dionizyjski i lirg. Na lirach widnieje sygnatura artysty (il. 10, 11).
Bramy przypominaja rzymskie tuki triumfalne. Geniuszami w kulturze rzymskiej nazywano duchy opiekuncze
konkretnej osoby lub grup, na przyktad rodziny®e. W tym wypadku postacie kobiece musiatyby by¢ opiekun-
kami sztuki. Czasami rzezby te s tez okreslane jako Muzy?’. Zostaly one ukazane podobnie jak empirowe
Stawy — motyw czesto wystepujacy w architekturze oraz w sztuce uzytkowej — ktdrych pierwowzorem byly

9% 1. Romeo, Genius, [w:] Lexicon Iconographicum..., t. VIII, Ziirich-Miinchen 1997, s. 599; Stownik kultury antycznej, red.
R. Kulesza, Warszawa 2001, s. 199.
97 Kwiatkowska, op. cit., s. 48.
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10. Kopia Geniuszy Konstantego Hegla wedtug modelu Teresy Rostworowskiej, elewacja zachodnia, 1957,

piaskowiec, wys. 180 cm. Teatr Wielki w Warszawie. Fot. P. Szulc
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11. Rysunek inwentaryzacyjny Geniuszy Konstantego Hegla na elewacji zachodniej, 1952.
Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, sygn. ODBUDOWA 0268 TECH_ 0268

Victorie z Luku Konstantyna w Rzymie%. Warto wspomnie¢, ze w zbiorach Oddziatu Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu Warszawskiego znajdowat si¢ korkowy model Luku Konstantyna, wykonany w 1780 r.9° Podobnie
jak Stawy, Hegel ukazat geniuszy w locie, w antykizujacych, drapowanych, rozwianych szatach. Przypo-
minajg kobiety z rzymskiego Luku Tytusa, a sposrod podobnych warszawskich realizacji wskaza¢é mozna
dekoracje Ludwika Kaufmanna na rotundzie bankowej oraz Aleksandra Jana Norblina z Patacu Mostowskich.
W przeciwienstwie do wyzej wspomnianych przyktadéow postacie Hegla nie sa uskrzydlone. Za ich plecami
unosza si¢ rozwiane szale, ktore tak jak w sztuce antycznej stuzg ukazaniu ruchu.

MASKI I INSTRUMENTY

Bardzo czestym elementem dekoracyjnym zdobiagcym gmachy teatralne sa maski. Prawdopodobnie
ich uzywanie w starozytnym teatrze wywodzi si¢ z kultu dionizyjskiego, kiedy to uczestnicy pochodu
wystepowali przebrani zazwyczaj za zwierzetal%0, Dzieki maskom jeden aktor mogt grac kilka rol w czasie
przedstawienia, kazda okres$lata typ cztowieka, ktorego odgrywat. Robione byly z nietrwatych materiatow:

98 [bidem, s. 23.

99 Miziotek, Uniwersytet Warszawski..., s. 102. Korkowy model Luku Konstantyna znajduje si¢ obecnie w Muzeum Uniwer-
sytetu Warszawskiego.

100 Chodkowski, op. cit., s. 203.
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12. Konstanty Hegel, maski na kluczach arkad wejsciowych, ok. 1830, gips, 40 x 30 cm. Teatr Wielki w Warszawie.
Fot. P. Szulc
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13. Rysunek inwentaryzacyjny masek na kluczach arkad wejsciowych, 1952. Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON,
sygn. ODBUDOWA_0263_TECH_0263

z plotna wzmacnianego gipsem, drewna i korka, dlatego nie przetrwaty do naszych czaséw. Ich wyglad
znany jest z zachowanych terakotowych, brazowych i marmurowych przedstawien.

W dekoracji fasady Teatru Wielkiego maski umieszczone sa na kluczach arkad wej$ciowych, na
skrzydtach oraz jako elementy fryzu pod tympanonem. W dwodch ostatnich przypadkach towarzysza im
instrumenty, glownie liry. Na kluczach arkad Hegel umie$cit maski tragiczne, dwie meskie, prawdopodobnie
starcow, oraz jedna kobiecg (il. 12, 13). Ten element dekoracyjny wykorzystany zostat rowniez na fryzie
pod tympanonem wykonanym przez sztukatora Ferrante Marconiego!®! (il. 14). Wyobrazone sa na nim
takze stylizowane liry oraz syringa (zwana inaczej fletnig Pana) z tamburynem. Migdzy instrumentami
wisza festony, na przemian z kwiatow i owocow. Nad kazda girlandg umieszczona jest maska. W sumie
na fryzie sg trzy maski kobiet lub mlodziencow oraz pie¢ masek starcow.

W dekoracji wschodniego skrzydta gmachu jako element towarzyszacy maskom wykorzystano liry
(wedlug czterech wzoréw). Umieszczono pomigdzy nimi trzy réozne maski. Liry byty najpopularniejszy-
mi instrumentami w kulturze $rodziemnomorskiej od epoki brazu!02. Wedlug mitologii wynalazcg liry
byt Hermes, ktory stworzyt ja ze skorupy zotwia i rogdw kozlecia. Nastepnie podarowat ja Apollinowi.

101 Kozubowski, op. cit., s. 480; Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 82; A. Melbechowska-Luty, M.I. Kwiat-
kowska, Marconi Ferrante, [w:] Stownik artystow polskich..., t. 5, Warszawa 1993, s. 353-354.
102 West, op. cit., s. 64-75.
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14. Rysunki inwentaryzacyjne fryzu z maskami i girlandami pod tympanonem Ferrante Marconiego, 1952.
Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, sygn. ODBUDOWA 0261 TECH_0261, ODBUDOWA_0260 TECH_0260

Istnialo kilka rodzajow lir. Wérdd nich forminga, nalezaca do najstarszych instrumentow strunowych,
ktora miata zaokraglone pudto rezonansowe, oraz kitara, instrument koncertowy z prostokatnym pudtem
rezonansowym z drewna. W dekoracji warszawskiego teatru wystepuja obie te formy poddane stylizacjil03.

GRYFY

Nad oknami z joniskimi pilastrami znajduja si¢ cztery ptaskorzezby z gryfami w ukladzie antytetycznym
(il. 15-17) wykonane przez Ferrante Marconiego!94. Ptaskorzezby wypetniaja rowniez liscie akantu i liry.
Na elewacji potnocnej fasady gryfy siedzg do siebie tylem, glowy maja zwrdcone ku sobie, kazdy z nich
opiera tape na lirze. Pomigdzy nimi znajduje si¢ akant. Na bocznych elewacjach gryfy stoja zwrdcone do
siebie i opierajg tape na centralnie umieszczonej lirze.

Gryfy, mityczne stwory o ciele lwa z glowg i skrzydtami orta, byly bardzo popularnym motywem
zdobniczym zaréwno w sztuce uzytkowej, jak i w architekturze. Do kultury greckiej, a nastgpnie rzymskiej
zostaly przejete z wierzen wschodnich. Byly zwigzane z Apollinem — jako $wigte zwierzeta ciggnety jego
woz105, Motyw fryzu gryfonowego zyskat popularno$¢ w okresie klasycyzmu. Rozpowszechniony zostat
przez Piranesiego, ktory zaczerpnat go z fryzu $wiatyni Antoninusa Piusa i Faustyny na Forum Roma-
num!% oraz fryzu z dziedzinca Palazzo della Valle w Rzymiel07. Reliefy z fasady Teatru Wielkiego sa
wyraznie inspirowane obiema dekoracjami, z tg r6znicg, ze Marconi zamiast kandelabrow umiescit liry.

Ferrante Marconi poza wyzej wymienionymi dzietami stworzyt dla warszawskiego teatru model kapi-
telu korynckiego oraz umieszczony nad kolumnadg koryncka fryz z motywem lisci akantu, w$rod ktorych
ptaki zjadaja owoce tej rosliny.

PANOPLIA

Nad wej$ciem do Teatru, po obu stronach fryzu figuralnego, znajduja si¢ dwa reliefy z panopliami,
wykonane wedlug tego samego modelu (il. 18-20). Ich autor nie jest znany. Na projekcie Corazziego
z 1827 r. nie ma tych plaskorzezb, lecz na fotografii z 1871 r. sa one widoczne (il. 23). Od wschodniej
strony przedstawiono okragla tarcze, ze wzmocnionym rantem, przed ktérym znajduja si¢ miecz w zdo-
bionej pochwie (jego jelec ma ksztalt glowy orla) oraz corona muralis. Za tarczg widaé pare oszczepow,
na jednym z nich wisi wieniec. Wérod panopliow ukazana zostata tez pelta ozdobiona glowa Meduzy
i orta. Obok tarczy lezy helm, stylizowany na rzymski, udekorowany pidropuszem i sfinksem egipskim,

103 Na zachodnim skrzydle powtdrzona jest czterokrotnie jedna z form liry z Aignerowskiego Gmachu pod Kolumnami.

104 Bieganski, loc. cit.

105 J. Balty, Gryps, [w:] Lexicon Iconographicum..., t. IV.1, Zirich-Minchen—Diisseldorf 1988, s. 609. Taki sposob przedsta-
wienia zostal wykorzystany w Konzerthaus Schinkla w Berlinie, rzezba nad frontonem przedstawia Apollina trzymajacego lirg, w wozie
ciggnionym przez dwa gryfy.

106 Na tym reliefie oparty jest fryz gryfonowy w Swiatyni Sybilli w Pulawach.

107 Jaroszewski, op. cit., s. 123, il. 102, 103 (zob. G.B. Piranesi, Vasi, candelabri, cippi, sarcofagi, tripodi, lucerne, ed orna-
menti antichi disegnati ed incisi dal Cav. Gio. Batt. Piranes., ok. 1780, t. I, karta tytutowa, i t. II, il. 79).
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15. Rysunek inwentaryzacyjny ptaskorzezby z gryfami Ferrante Marconiego, zachodnia strona elewacji frontowej, 1952.
Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, sygn. ODBUDOWA 0256 TECH 0256

16. Kopia plaskorzezby z gryfami Ferrante Marconiego wedlug modelu Teresy Rostworowskiej, elewacja wschodnia, 1957,
piaskowiec, 150 x 660 cm. Teatr Wielki w Warszawie. Fot. P. Szulc
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17. Rysunek inwentaryzacyjny ptaskorzezby z gryfami Ferrante Marconiego, elewacja wschodnia, 1952.
Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, sygn. ODBUDOWA 0259 TECH 0259

podobnie opracowane sa dwa pozostate hetmy. Kolejna tarcza, ozdobiona wiencem, nie przypomina swym
ksztattem tarcz antycznych. Przed nia jest inna, o owalnym ksztalcie, przypominajaca scutum. Przed ta
tarcza ukazany zostal ozdobiony wiencem laurowym kolczan z czterema strzalami. Obok znajduje sig
scutum prostokatne, wzorowane prawdopodobnie na takich, jakie mieli legionisci w I w.108 Przed tarczg
widoczny jest drugi hetm z napolicznikami, mniej ozdobny od poprzedniego. Umbo okragtej tarczy zdobi
glowa Iwa i otacza wieniec laurowy. O tarcze oparty jest miecz, by¢ moze wzorowany na gladiusie. Przed
ostatnig tarczg ukazany zostal hetm ozdobiony arabeska, okolony wieficem laurowym. Za tarcza widaé

108 Zob. Z. Zygulski, Bron starozytna. Grecja, Rzym, Galia, Germania, Warszawa 1998, s. 117.
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18. Kopia reliefu z panopliami nieznanego autora wedlug modelu Teresy Rostworowskiej, strona zachodnia elewacji frontowe;j,
1957, piaskowiec, 70 x 350 cm. Teatr Wielki w Warszawie. Fot. P. Szulc

 TEATR WIELKI—RZBZBA na pacterse ELEWAC]T TRONT.proui
] A 2. 5. s = 25 skalal:10

19. Rysunek inwentaryzacyjny reliefu z panopliami, strona zachodnia elewacji frontowej, 1952.
Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, sygn. ODBUDOWA 0271 TECH 0271

20. Zachowane fragmenty ptaskorzezb z panopliami, ok. 1830, gips, 58 x 74 cm, 73 X 74 cm.
Muzeum Warszawy, nry inw. MHW 15679, MHW 15678. Fot. P. Szulc
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fasces oraz oszczepy (pilum). Wszystkie przedmioty otoczone sg lis¢mi laurowymi i dgbowymi, ktérych
symbolika nawigzuje do Apollina i Zeusa. Mozna zada¢ pytanie, dlaczego elementy wojskowe zostaty
umieszczone jako dekoracja teatru? By¢ moze jest to wylacznie ornament dekoracyjny, a moze nawig-
zanie do sztuk teatralnych, w ktorych pojawiajg si¢ bitwy. Warto zaznaczy¢, ze jedna z dekoracji fasady
mediolanskiej La Scali jest relief z panopliami, maskami i instrumentami.

KWADRYGA APOLLINA

Glownym elementem dekoracyjnym i zwienczeniem fasady planowanym przez Corazziego miata
by¢ kwadryga Apollina. Zaktadano odlanie Zelaznej rzezby i ustawienie jej na przygotowanym do tego
celu piedestale. Wykonanie tej grupy zlecono Pawlowi Malinskiemu!®, od 1817 r. profesorowi rzezby
na Oddziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Warszawskiego. Pochodzit on z Czech, studiowal w akademii
w Pradze w latach 1804—1810, a nastgpnie (1810—1816) w drezdenskiej Krolewskiej Saskiej Akademii
Sztuki. Do Warszawy zaprosit go Stanistaw Zamoyski w celu wykonania prac rzezbiarskich w przebu-
dowanym Patacu Bi¢kitnym przy ulicy Senatorskiej. Dzigki stypendium rzadowemu wyjechat w 1820 r.
na dwa lata do Wtoch, gdzie pracowatl pod kierunkiem Bertela Thorvaldsena. Do uczniow Malinskiego
nalezeli migdzy innymi Konstanty Hegel i Jakub Tatarkiewicz.

Grupa Apollina widoczna jest na projekcie Corazziego z 1827 r. jako gtowny element rzezbiarski
fasady. Zachowaty si¢ rowniez projekty Malinskiego (il. 21), ktore nie zostaty jednak zrealizowane, praw-
dopodobnie artysta nawet nie zaczat pracy nad rzezbg!1o,

Przedstawienie kwadrygi nawigzuje do boga stonca Heliosa przemierzajacego codziennie niebo na
swym rydwanie. Z bogiem stonca, jako Febus (Phoibos), byt czg¢sto utozsamiany Apollo. Najstynniejsza
antyczng grupe rzezbiarska, Heliosa w kwadrydze, wykonat Lizyp!!l. W czasach renesansu w teatrach
zaczeto ustawiac jako dekoracje posagi Apollina, opiekuna sztuk. Apollo-Helios w kwadrydze jest umiesz-
czony w tympanonie teatru La Scala oraz na plafonie w teatrze Stanistawa Augusta w Starej Pomaran-
czarni w Lazienkach Krolewskich!!2. Na szczycie Schauspielhaus Schinkla stoi grupa rzezbiarska Apollina
w powozie zaprzegnigtym w dwa gryfy. Corazzi, tworzac projekt Teatru Narodowego, mogt mie¢ rowniez
w pami¢ci Bram¢ Brandenburska, ktorg zapewne widziat w czasie pobytu w Berlinie.

W czasie odbudowy teatru po II wojnie $wiatowej przewidywano wykonanie kwadrygi z brazu!l3.
Pniewski planowat to zrobi¢ w ostatniej chwili, bez wiedzy moskiewskich konsultantow. Architekt zmart na
krotko przed otwarciem Teatru Wielkiego, a dwczesne whadze odrzucity ten pomyst!!4. Dopiero w 2002 r.
kwadryga Apollina stangta na szczycie fasady!!>. Monumentalng rzezbe Apollina z lirg w kwadrydze
(il. 22) wykonali profesorowie Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Adam Myjak i Antoni Janusz
Pastwa. Wyrzezbili grupe na podstawie rysunkoéw Corazziego, jak czesto powtarzali, chceieli, zeby ich
rzezba przypominata hellenistyczna!16.

109 A, Melbechowska-Luty, Malinski Pawel, [w:] Stownik artystow polskich..., t. 5, Warszawa 1993, s. 311; Badach, op. cit.,
s. 46-61.

110 Melbechowska-Luty, Malinski Pawel..., s. 312.

I Papuci-Wtadyka, op. cit., s. 311.

112 Teatr zwany Wielkim (zob. Kwiatkowski, Stanistaw August..., s. 207). Krol oddat Wojciechowi Bogustawskiemu teatr na
przedstawienia publiczne w 1791 r. (idem, Lazienki warszawskie, Warszawa 1978, s. 45).

113 Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, AG-051, teczka A, Protokoty zebran wytwoérczych, konferencji roboczych. Protokoty
i korespondencja w sprawach kamieniarsko-rzezbiarskich przy odbudowie Teatru Wielkiego i budowy szkoty baletowej, 08 X 1952—
—04 VII 1965, Protokét nr K/5 z zebrania odbytego w dniu 12 XI 53 r. w Urzedzie Konserwatorskim w sprawie elewacji potnocne;j
(historycznej) Teatru Wielkiego w Warszawie.

114 J Szczublewski, Teatr Wielki w Warszawie 19181931, Warszawa 2009, s. 299.

115 'Wydarzeniu towarzyszyly odstonigcie tablicy pamigtkowej poswieconej Corazziemu oraz wystawa dotyczaca jego tworczoSci:
B.Hensel-Moszczynska, Loty w sfere ideatu. Antonio Corazzi, ,,Rocznik Warszawski”, XXXI, Warszawa 2002, s. 286-290. Wyszedt
réwniez katalog wystawy, zob. przyp. 42.

16 Kwadryga, rez. J. Karafiski, 2002.
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21. Pawet Malinski, Apollo na kwadrydze, projekty rzezby dla Teatru Wielkiego, 1830,
tusz, pedzel, pioro, gwasz, otowek, papier, 10,3 x 13,3 cm, 9,9 x 13,2 cm. Muzeum Narodowe w Warszawie,
nry inw. Rys.Pol.12381, Rys.Pol.12382 (za Antonio Corazzi. Loty w sfere ideatu. Katalog wystawy, Muzeum Teatralne
w Warszawie, Teatr Wielki-Opera Narodowa, Warszawa 2002, s. 20, il. 6-7)

NIEZREALIZOWANE PROJEKTY DEKORACII
I ZMIANY W WYGLADZIE FASADY

Zaangazowany w realizacje dekoracji rzezbiarskiej Teatru Konstanty Hegel, miatl jeszcze wykonac
sfinksy 1 orty na kluczach pomigdzy geniuszami. Prawdopodobnie nigdy one nie powstaty. Na projekcie
z 1827 r. i na rycinie Fryderyka Krzysztofa Dietrichall?, pokazujacej wyglad Teatru zblizony do projektu
Corazziego, przy schodach stojg inne kamienne sfinksy (mial je wykona¢ Czerwinskill8). Na wspomnia-
nym projekcie Corazziego przedstawione sg rowniez dwie postaci kobiece siedzace po obu stronach
kwadrygi Apollina, zwrocone twarzami w kierunku boga. Posta¢ po lewej stronie oparta jest o tympanon,
w prawym reku trzyma maske, posta¢ po prawej gra na lirze, a obok niej lezy maska. Te rzezby sa tez
przedstawione na rycinie Dietricha.

Z kolei Jakubowi Tatarkiewiczowi zlecono wyrzezbienie na wzor antyczny Tragedii i Komedii. Posagi
przewidywano ustawi¢ w dolnych niszach, obok wejéciall®. Natomiast Ludwik Kaufmann mial wykonaé
,»2 posagi na akrotery obok frontonu”120,

W wygladzie fasady zmiany zaszly jeszcze w XIX w. Podczas przebudowy Teatru w latach 70.
dodano metalowy podjazd, a w niszach obok niego rzezby Melpomeny i Terpsychory (muzy tragedii
i tanca)!2l. W 1890 r. zastgpiono metalowy podjazd czterokolumnowym portykiem, na ktory przeniesiono
fryz Pawta Malinskiego!22.

FASADA TEATRU PO II WOINIE SWIATOWE]

Zniszczenia wojenne dotknety calego gmachu Teatru Wielkiego, w dobrym stanie zachowata si¢ jedynie
fasada. Przed przystapieniem do odbudowy dokonano analizy ,,warto$ci zabytkowo-architektonicznych”,
a wnioski przedstawiono w warunkach konserwatorskich, opisanych w programie konkursowym na odbu-
dowe Teatru Wielkiego. Zawarto w nim opis Corazzianskiej fasady oraz cechy stylu architektonicznego,

117 Fryderyk Krzysztof Dietrich, Teatr Wielki w Warszawie, akwatinta, 2. ¢wier¢ XIX w., Muzeum Warszawy, Gabinet Rycin,
sygn. AN 33778 (MHW 17222).

18 Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 82.

19 Ibidem, s. 81.

120 Ibidem, s. 82.

121 Kurier Warszawski”, 1870, nr 262, s. 2; B. Kré1-Kaczorowska, Teatry Warszawy. Budynki i sale w latach 1748-1975,
Warszawa 1986, s. 83.

122 Warszawa, Archiwum m.st. Warszawy, Zbior Przyborowskiego, sygn. 546/11-209.
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22. Adam Myjak i Antoni Janusz Pastwa, Kwadryga Apollina, 2002, braz, 550 x 1000 cm. Teatr Wielki w Warszawie.
Fot. P. Szulc

w jakim powstat Teatr!23. Wedtug wytycznych konserwatorskich fasada miata pozosta¢ bez zmian. Natozono
obowiazek przystosowania nowych form architektonicznych (w czgsciach dobudowanych) do zabytkowych.
W ogoélnych wytycznych programu odbudowy podkreslono, ze ,,gtowne wejscie dla publicznosci powinno
by¢ zachowane od strony placu Teatralnego. [...] istniejace mury odbudowanego Teatru Narodowego i Sal
Redutowych oraz lewego skrzydta gmachu pozostang w miar¢ mozno$ci nienaruszone 124,

Po powotaniu Teatru Wielkiego Opery i Baletu w 1950 r. zespot pracujacy w Urzedzie Konserwa-
torskim zaczal przeprowadzaé studia inwentaryzacyjne, obejmujace gtownie rzezby!25. Najwiegcej prac
wykonano do 1954 r. Planowaniem inwentaryzacji dekoracji rzezbiarskiej mieli zaja¢ si¢ artysci rzezbiarze
Teresa Rostworowska i Langman!2,

Rostworowskal?7 zostala skierowana na budowe przez Bohdana Pniewskiego w 1953 r. (do 1959 r. byta
odpowiedzialna za konserwacj¢ m.in. rzezb w Ogrodzie Saskim, w Wilanowie i w Patacu Ostrogskich).
Poniewaz oryginalne rzezby, pochodzace z lat 30. XIX w., zrobione byly z gipsu, Urzad Konserwator-
ski zezwolil na przekucie ich w kamieniu, gdyz jest on materiatem trwalszym i lepszym do wykonania
wiernych kopii!28. Zadaniem Rostworowskiej bylo wymodelowanie brakujacych czgséci lub catych figur
w glinie i nadzorowanie rzezbiarzy wykonujacych kolejne elementy wedlug przygotowanych przez nig
wzorow!29. Wszystkie rzezby i detale architektoniczne zostaly wykute w piaskowcu kunowskim.

Inwentaryzacja wykazata, ze stan zachowania dekoracji rzezbiarskich fasady byt catkiem dobry, duza
ich cze$¢ przetrwala zniszczenia wojenne!30, W przyczotku uszkodzone zostaty twarze postaci tanczacych
nimf oraz fragment gzymsu ukos$nego (il. 4). Z niewielkimi ubytkami przetrwaty rowniez geniusze Hegla na
bramach podjazdowych!3! (il. 11). W podobnym, dobrym stanie, zachowatly si¢ fryz z festonami i maskami
(il. 14), ptaskorzezby z gryfami (il. 15, 17) oraz z panopliami (il. 19). Maski w kluczach wejs¢ do Teatru

123 ‘Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, Zatozenia projektu odbudowy Teatru Wielkiego w Warszawie. 03 V 1950, tom II,
s. 2-3.

124 Konkurs SARP nr 188..., s. 1.

125 Ponikowska, op. cit., s. 54.

126 ‘Warszawa, Archiwum Zakladowe TW-ON, AG-051, Protokdt K/4 posiedzenia Komisji zwotanej w sprawie rzezb i detali
architektonicznych na frontonie Teatru Wielkiego od strony Placu Teatralnego z dnia 13 VIII 1953 r.

127 A. Le$niewska, Rostworowska z Czartoryskich Teresa Maria, [w:] Polski Stownik Biograficzny, red. S. Kieniewicz, t. XXXII,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1989-1991, s. 174-175.

128 Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, AG-051, Protokot nr K/5 z zebrania odbytego w dniu 12 XI 1953 r. w Urzedzie
Konserwatorskim w sprawie elewacji poinocnej (historycznej) Teatru Wielkiego w Warszawie.

129 Ponikowska, op. cit., s. 86.

130 Rysunki z dokumentacjg zniszczen wykonane w 1952 r. znajduja si¢ w Archiwum Zaktadowym Teatru Wielkiego oraz w Zakta-
dzie Architektury Polskiej Politechniki Warszawskiej.

131 Wyjatkiem jest kobieta ze sceptrem na elewacji wschodniej, ktora zostata w wigkszosci zniszczona.
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oraz maski i liry ze skrzydet bocznych przetrwaly w bardzo dobrym stanie!32. Natomiast bachantka Hegla
ze strony wschodniej uleglta duzemu zniszczeniu. Druga ptaskorzezba z elewacji zachodniej zachowata
si¢ duzo lepiej, uszkodzone zostaly jedynie glowa i czgsciowo szaty (il. 7).

Mimo ze oryginalne dekoracje w wigkszosci przetrwatly, podjeto wspomniang decyzj¢ o sporzadzeniu
ich kopii w kamieniu. Poczatkowo planowano zdjecie zachowanych rzezb, ale poniewaz wykonane one
byly w narzucie na ,,gestej siatce z zelaza i drutu silnie umocowanej do muru, nie daly si¢ zdjaé¢”133.
W rezultacie odstapiono od tego zamiaru i postanowiono zbi¢ zachowang dekoracj¢ razem z tynkamil34,
Kamienne kopie zamontowano pod koniec 1957 1.135

FRYZ MALINSKIEGO I MIT O EDYPIE

Za autora fryzu na portyku podjazdowym uwaza si¢ Pawta Malinskiego, nalezy jednak pamigtac, ze
obecny relief rozni si¢ od tego wykonanego przez rzezbiarza. Odejscie od pierwotnej koncepcji nastgpito
juz w XIX stuleciu. Jak wiadomo, w latach 70. przy wejsciu postawiono metalowy podjazd (il. 23), ktory
w 1891 r. zostal zastgpiony czterokolumnowym portykiem istniejagcym do dnia dzisiejszego. W trakcie tej
przebudowy przeniesiono fryz Malinskiego na kamienny portyk. Wowczas podzielono go na trzy czesci
i dodano 29 nowych postaci, a niektore oryginalne figury przestawiono. W czasie Il wojny $wiatowej
relief bardzo ucierpiat i tylko poéinocna jego czgs¢ zostata odtworzona tak, jak wygladata przed wojng. We
wschodniej i zachodniej czesci niektore postaci odwrocono, niektore zostaly zastgpione innymi figurami,
dodano rowniez nowe!30.

Wprowadzane zmiany zagubily pierwotng kompozycje Malinskiego i jej tres¢ (il. 24). Wedle umowy
z 18 marca 1830 r. rzezbiarz miat wykona¢ ,,ptaskorzezb¢ na pasie dolnym perystylu w miejscu gzymsu
doryckiego nad trzema arkadami od frontu, wyobrazajaca powrot Edypa i ludzi z Igrzysk Olimpijskich
wedtug Sofoklesa”!37. Informacje z umowy powtorzyt Ludwik Kozubowski. Taki opis przytaczany jest
w prasie dziewigtnastowiecznej oraz we wspotczesnych publikacjach.

Sam temat przedstawienia — Edyp na igrzyskach olimpijskich — budzi watpliwosci. Odpowiedz na
pytanie, dlaczego miatby to by¢ Edyp powracajacy z igrzysk olimpijskich, nie jest tatwa. By¢ moze miato
to zwigzek z konkursem malarskim ,,Edyp i Antygona”!38, ogltoszonym w 1823 r. przez Ministerstwo
Oswiecenia Publicznego. W latach 1825-1828 powstaly cztery obrazy przedstawiajace Edypa z Antygo-
ng, ich autorami byli Antoni Brodowski, Franciszek Pfanhauser, Aleksander Kokular i Antoni Blank!39.
Mozliwe, ze inicjatorem konkursu byt dyrektor teatru Ludwik Osinski, prywatnie zig¢ Wojciecha Bogu-
stawskiego. Na jego uniwersyteckie wyktady z literatury powszechnej (omawial m.in. tworczo$¢ Homera,
Sofoklesa, Ajschylosa, Tassa, Ariosta, Szekspira) przychodzito wielu stuchaczy. W wyktadzie na temat
tragedii Sofoklesa szczegdlnie duzo miejsca poswiccit Edypowi w Kolonos i Antygonie'#0. Mozliwe jest,
ze to wilasnie Osinski miat wplyw na wybor tematu na konkurs i jednoczesnie na wykonanie fryzu. Mozna

132 Najprawdopodobniej te elementy nie zostaty zniszczone w czasie odbudowy i zostaly poddane konserwacji.

133 Warszawa, Archiwum Zakladowe Teatru Wielkiego, AG-051, Protokét z dn. 16 VI 1956 1. w sprawie zdjecia rzezb z elewacji
Teatru Wielkiego.

134 Thidem.

135 Ponikowska, op. cit., s. 86.

136 Na fryzie Malinskiego od strony zachodniej czoto pochodu zostalo odwrécone w kierunku $ciany teatru oraz zamiast figur
powtorzonych skomponowano nowe, nawigzujace do charakteru catosci fryzu (Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, AG-051,
Rozpatrzenie z dnia 5 XII 1955 r., nr prot. 7012). Na rysunku inwentaryzacyjnym, znajdujagcym si¢ w Archiwum Teatru Wielkiego
(sygn. ODBUDOWA 0244 TECH_0244) widoczna jest grupa pigciu postaci, po wojnie nieodtworzona (il. 26).

137 Bieganski, Teatr Wielki w Warszawie, s. 81.

138 S. Kozakiewicz, Warszawskie wystawy sztuk pigknych w latach 1819-1845, Wroctaw 1952, s. 25; Miziotek, Uniwersytet
Warszawski..., s. 129.

139 Zachowaty si¢ obrazy Brodowskiego i Kokulara, oba znajduja si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie (nry inw. MP 311
MNW, MP 3221 MNW). Ptétno Blanka przedstawiato Edypa w Kolonos 1 jest znany z obrazu Wincentego Kasprzyckiego przedstawia-
jacego wystawe sztuk pigknych w Warszawie w 1828 r. (Wystawa Sztuk Pigknych w Warszawie w 1828 roku, 1828, Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr, inw. MP 298 MNW; zob. Romantyzm. Malarstwo w czasach Fryderyka Chopina. Katalog wystawy, red. A. Morawinska,
Zamek Krolewski w Warszawie, 20 listopada 1999-27 lutego 2000, Warszawa 1999, s. 176, poz. 24).

140 Dzjela Ludwika Osinskiego..., t. 2, s. 263-275.
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23. Wejscie do Teatru Wielkiego, fotografia z 1871 r. Muzeum Narodowe w Warszawie

przypuszczac, ze Pawet Malinski znat zard6wno wyktady Osinskiego, jak i wystawiane na warszawskich
wystawach sztuk pigknych wspomniane obrazy z historig Edypa.

Edyp, gléwny bohater cyklu tebanskiego, nalezy do najstynniejszych postaci mitologicznych!4l. Po
raz pierwszy wspomniany jest w Odysei Homera. Na kanwie historii Edypa powstato wiele utworow!42,
w tym najbardziej znane tragedie Ajschylosa, Eurypidesa i Sofoklesa. Najprawdopodobniej to Ajschylos
jako pierwszy wprowadzil mit Edypa na scene!43. Z siedmiu zachowanych tragedii Sofoklesa trzy poswig-
cone s3 temu bohaterowi. Najwczes$niej powstata Antygona, ktorej akcja dzieje si¢ po upadku Edypa. Jego
tutaczke 1 $mier¢ opowiada Edyp w Kolonos. Najbardziej znana wersja mitu pochodzi z najstynniejsze;j
tragedii Sofoklesa — Krol Edyp.

W literaturze rzymskiej mit Edypa podjeli Seneka (napisal dwie tragedie: Edyp, oparty na Krolu
Edypie Sofoklesa, oraz Fenicjanki, wywiedzione z tragedii Eurypidesa o tym samym tytule) i Stacjusz
(Tebaida, epos w 12 ksiggach opowiadajacy gtéwnie czes¢ mitu znang jako ,,siedmiu przeciw Tebom”).
Posta¢ Edypa i jego losy opisane zostaly takze w Bibliotece Apollodorosal4* i w Fabulae Hyginusal4s.
W $redniowieczu ten antyczny temat poznano za posrednictwem Stacjusza, a z jego greckimi wersjami
zapoznano si¢ dopiero w XVI w. Renesansowe tragedie wzorowane byly na Senece i zawieraty wybrane
watki z dziet Sofoklesa i Eurypidesal4® (np. Teatro Olimpico w Vicenzy otwarto w 1585 r. wystawieniem
Kréla Edypa Sofoklesal4?, a jego dekoracja sceniczna przedstawiata siedem ulic ,,miasta Teb”). Do dramatu
klasycystycznego ten mitologiczny motyw wprowadzit Pierre Corneille (1659 r.), ktory wzbogacit histo-
ri¢ opartg na tragedii Sofoklesa o watek mitosny Tezeusza i Dirke, cérki Lajosa i Jokasty. W XVIII w.

141 Geneza i rézne wersje mitu o Edypie: Srebrny, op. cit., s. 359-366; R. Graves, Mity greckie, tum. H. Krzeczkowski,
Warszawa 2009, s. 340-346; S. Esposito, Oedipus, [w:] The Encyclopedia of Greek Tragedy, ed. H. Roisman, t. II, Malden 2014,
s. 911-915.

1492 Homer, Odyseja, thum. L. Siemienski, Warszawa 1990, s. 170. W V w. p.n.e. mit zostal przetworzony przez tragikow aten-
skich. Wielu z nich opisywato posta¢ Edypa, jednak poza ich imionami i tytutami tragedii nic wigcej nie wiadomo, zob. A. Lubach,
Edyp, [w:] Mit, cztowiek, literatura, red. S. Stabryta, Warszawa 1991, s. 153.

143°S. Srebrny, Wstep, [w:] Sofokles, Krdl Edyp, ttum. K. Morawski, Krakow 1947, s. 6.

144 Apollodorus, The Library, transl. J.G. Frazer, Cambridge 1990, s. 343-351.

145 Hygin, Fables, trad. J.-Y. Boriaud, Paris 1997, s. 56-57.

146 Lubach, op. cit., s. 158-159.

147 Tragedia zostata przetlumaczona na jezyk wloski przez Orsato Giustinianiego (Kré1-Kaczorowska, Budynek teatru..., s. 18).
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sztuki oparte na tym temacie odnosity sukces. Jedng z nich byt Edyp Woltera, wystawiony w 1718 r.148,
znany polskim pisarzom doby o$wiecenia. O jego popularnosci moze §wiadczy¢ to, ze zostal dwukrotnie
przettumaczony i wystawiony (pierwsza inscenizacja miala miejsce w 1801 r., dramat przethumaczyt Jan
Kruszynski, tekst pozostal w rekopisie). Sposrod polskich autoréw ten poruszajacy temat podjat Ignacy
Humnicki w sztuce Edyp. Trayedya w 5 aktach (wystawiona pod koniec 1824 r. w Teatrze Narodowym
w Warszawie!4?). Tragedia cieszyla si¢ powodzeniem i zostata wydana drukiem w 1827 r.

W zadnym z wyzej wymienionych dziet nie ma wzmianki o pojawieniu si¢ Edypa w Olimpii ani
o igrzyskach.

PLASKORZEZBA MALINSKIEGO JAKO ILUSTRACJA PROLOGU
KROLA EDYPA SOFOKLESA

Miesigc przed otwarciem Teatru Wielkiego w ,,Gazecie Warszawskiej” z dnia 21 stycznia 1833 r.
opublikowana zostala nastepujagca informacja: ,,Ptaskorzezba Professora Malinskiego — Nad wnijsciem do
Nowego Teatru, naprzeciw Ratusza, umieszczono ptaskorzezbe dlugg 30 tokci, blisko o$mdziesigt osob
zaymuiaca, kompozycji i roboty Professora Malinskiego, ktéra zawsze dla mitosnika sztuki i znawcy dzie-
10w mitym do rozwagi bedzie przedmiotem. Kto chce nalezyte o pracy Professora Malinskiego utworzy¢
sobie zdanie, pilnie odczyta¢ wprzody winien pierwsza sceng traiedyi Sofoklesa pod tytutem: Krél Edyp;
ona bowiem stuzyta za watek catego utworu”1,

Mimo tak ogromnej popularnosci mitu o Edypie polskie thumaczenia Krola Edypa Sofoklesa ukazaty
si¢ juz po zbudowaniu Teatru Wielkiego. Pierwszego przektadu dokonal w 1804 r. Franciszek Wezyk.
Jego niezbyt wierne tlumaczenie (autor nie zdazyt go poprawi¢ przed $miercig) zostato wydrukowane
dopiero w 1878 r.151, Wczesniej, w 1844 r., ukazal sie przektad Alfonsa Walickiego!52. Brak polskiego
thumaczenia nie oznaczat jednak nieznajomosci tragedii Sofoklesa wsréd wyksztatlconych Polakow. Mogli
ja pozna¢ z wydan w jezykach wtoskim, francuskim i niemieckim!53.

Wybér Krola Edypa Sofoklesa na temat teatralnego fryzu wydaje si¢ jak najbardziej odpowiedni.
Tragedia ta byla i jest uwazana za najlepsze jego dzieto i jedno z najwigkszych arcydziel dramatycznych
w literaturze Swiatowej!54. Juz Arystoteles uznat jg za wzér tragedii!53. Dyrektor Osinski uwazat, ze Krol
Edyp jest ,,najdramatyczniejszg, moze nawet najpigkniejsza sztukg Sofoklesa. Miata ona wielu nasladowcow,
lecz zaden nie zrownal mocy i tragicznosci, a razem prostocie oryginatu. W niej widzimy najwydatniej
potege przeznaczenia, tego fatum, ktore usprawiedliwiato wszystkie okropnosci, napetniajagce bohaterska
i mitologiczng epoke dziejow Greckich”156,

Wedlug informacji przytoczonej z ,,Gazety Warszawskiej”, inspiracjg miata by¢ ,,pierwsza scena Krola
Edypa”. Za taka nalezy uzna¢ prolog, w ktorym btagalnicy z gatagzkami oliwnymi, dzieci i starcy-kaplani
zgromadzeni sg wokot oltarza, a z patacu wychodzi do nich Edyp!57.

148 Lubach, op. cit., s. 160.

149 Sztuke t¢ omowit Franciszek Dmochowski na tamach ,,Biblioteki Polskiej”, zob. F. Dmochowski, Trayedya Humnickiego
Edyp, ,Biblioteka Polska, pamietnik umiejetnosciom, historyi, literaturze i rzeczom kraiowym poswiecona”, t. II, 1825, s. 73—105.
Humnicki opart swojg sztuke na Sofoklesie oraz Wolterze (niektore wersy sg tlumaczeniem z francuskiego). Chciat jednak napisac
oryginalng tragedi¢. Edypa przedstawit jako rycerza nieznanego pochodzenia, ktory przybyt do Teb i zamordowal wielu mieszkancow
miasta. W tragedii duzo miejsca poswigcit mitosci Edypa i Jokasty, opisal ich jak par¢ kochankéw, co Dmochowski bardzo skrytyko-
wal. Zamiast Sfinksa pojawia si¢ blizej nieokreslony potwor. Dmochowski poza tym zarzucit autorowi brak konsekwencji, pomieszanie
maksym i obrazéw z ro6znych sztuk.

150 Wiadomosci rozmaite, ,,Gazeta Warszawska”, 1833, nr 20, s. 160.

151 F. Wezyk, Poezje z poSmiertnych rekopiséw. Tlémaczenia klasykow, Krakow 1878.

152 A. Libera, Od thumacza, [w:] Sofokles, Krél Edyp, thum. A. Libera, Warszawa 2012, s. 16.

153 Popularne byto tlumaczenie Friedricha Holderlina, ktore wyszto drukiem w 1804 (Lubach, op. cit., s. 162).

154 Srebrny, Teatr grecki..., s. 357.

155 Arystoteles, Retoryka. Poetyka, ttum. H. Podbielski, Warszawa 2009, s. 333.

156 Dziefa Ludwika Osinskiego..., t. 2, s. 271.

157 Kazda antyczna tragedia rozpoczynata si¢ wejsciem procesji chtopcéw z galazkami przewigzanymi wstazkami — taeniae, pro-
wadzonej przez kaptanow. U Sofoklesa ma to by¢ procesja blagalnikow (hiketais). Byt to niezb¢dny element obrzgdu (Srebrny, Teatr
grecki..., s. 374).
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Najwazniejszej sceny lub postaci nalezy szuka¢ w centralnej czgséci fryzu. Ukazana tu zostala grupa
ludzi skupiona przy ottarzu, najblizej ktorego stoja: starzec trzymajacy mis¢ oraz mezczyzna w plaszczu
i nakryciu glowy, siegajacy lewa reka do szkatuly trzymanej przez chlopca, a prawa unoszacy kadzidto
nad ottarzem. Sofokles rozpoczyna prolog pytaniem Edypa skierowanym do zebranych ludzi, dlaczego
si¢ zgromadzili, dlaczego trzymajg gatazki oliwne w rekach i dlaczego w miescie pali si¢ tak wiele
kadzidet!38. Na fryzie widoczne sa dwa oltarze, nad ktorymi unosi si¢ dym. Osoby stojace wokot ottarza
w centralnej czgéci trzymajg gatazki. Mezczyzng z kadzidlem byltby Edyp, a starzec (jak zwraca si¢ do
niego Edyp w dramacie!>?) to kaptan, ktory mowi, ze zgromadzili si¢ wszyscy mieszkancy miasta, dzieci,
starcy, kobiety (na fryzie przedstawieni zostali ludzie w ré6znym wieku i r6znych stanow). Wymienia on
kleski, jakie dotykaja Teby!®?. W tym momencie wraca Kreon, ktory wybral si¢ do wyroczni delfickiej,
aby dowiedzie¢ sig, co jest przyczyna nieszczgs¢ miasta i jak je uratowaé. Kaptan jest przekonany, ze
przynosi on dobre wiesci, bo ma wieniec laurowy na glowie!6l. Na fryzie Kreonem bylby mezczyzna
stojacy w bidze, nie ma on wprawdzie wienca na glowie, ale osoby idace za biga i mlodzieniec prowa-
dzacy konie trzymaja w rgkach liscie wawrzynu. By¢ moze to ten element spowodowal, ze uwazano, iz
relief przedstawia Edypa wracajacego z igrzysk olimpijskich.

Scena ukazana na fryzie, bedaca ilustracjg prologu Krola Edypa, stanowi niespotykane w sztukach
plastycznych ujecie mitu. Edyp, zarowno w antyku, jak i w czasach nowozytnych, zazwyczaj przedsta-
wiany byl ze Sfinksem, ktorego pokonal. Znane sa nieliczne przedstawienia ukazujagce matego Edypa,
porzucanego lub oddawanego pasterzowi. Czasami ukazywano go jako oslepionego wedrowca, ktéremu
towarzyszy jego corka Antygona.

Chociaz relief Malinskiego ma ilustrowaé prolog Krdla Edypa, to jednak ukazane na nim postaci
mozna identyfikowaé jako osoby, ktére pojawiajg si¢ w nastepnych czgsciach tragedii, czyli Tejrezjasz,
Jokasta, jej dzieci z Edypem (mate Antygona i Ismena) oraz pasterz. Na fryzie niewidomym starcem
Tejrezjaszem moglby by¢ mezczyzna przedstawiony w lewej, poczatkowej czgsci fryzu, idacy niepewnym
krokiem, ktorego prawa reke przytrzymuje chlopiec stojacy przed nim (zgadzatoby sie to z fragmentem
Kréla Edypa, w ktorym Tejrezjasz jest prowadzony przez chlopcal6?). Moglby to by¢ rowniez drugi stary
mezczyzna ukazany na fryzie, znajdujacy si¢ po prawej stronie ottarza. Wsparty na lasce wyciaga reke
do chlopcéw w nakryciach glowy. Jesliby zatozy¢, ze na fryzie mogt zosta¢ przedstawiony Edyp, ktory
oslepit si¢, gdy dowiedziat sig, jakie popeit czyny, to postaci uznane za Tejrezjasza, moga by¢ rownie
dobrze przedstawieniem Edypa po jego klgsce. Czy takie odczytanie jest uprawnione? Trzeba pamigtac,
ze obecny relief zostal odkuty po wojnie, a fotografie przedwojenne nie sg az tak dokladne, aby na ich
podstawie dokona¢ jednoznacznej interpretacji.

RELIEF PAWEA MALINSKIEGO NA FOTOGRAFII

Ponizszy opis dotyczy kompozycji fryzu widocznej na fotografii powstatej po 1870 r., w ujeciu, ktore
niestety uniemozliwia zobaczenie szczegotow. Pomocna w tym wypadku moze by¢ ilustracja zamieszczona
w ,,Tygodniku Tlustrowanym”, ukazujgca fryz po przeniesieniu na portyk podjazdowy!63. Wida¢ na niej,
ze wigkszo$¢ fryzu Malinskiego zostata zamontowana na frontowej czes$ci portyku, a niektore postaci
zostaly przeniesione na czgsci boczne.

Patrzac na obecng wersje fryzu na gmachu Teatru Wielkiego, mozna stwierdzi¢, ze pierwsze dwie postaci
z lewej strony nie zostaly zrekonstruowane. Na podstawie zachowanego powojennego rysunku inwentaryza-

158 Sophocles, Oedipus Tyrranus, transl. H. Loyd-Jones, London 1996, w. 2, 4.

159 Ibidem, w. 9.

160 bidem, w. 14-17.

161 Ibidem, w. 82-83.

162 [hidem, w. 299

163 Fotografia znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie: Maurycy Pusch, Sprzedawcy uliczni pod Teatrem Wiel-
kim w Warszawie, ok. 1890, odbitka na papierze fotograficznym z negatywu szklanego, 17,4 x 22,8; karton 24,7 x 32,5, niesygnowana,
nr inw. DI 27494 MNW (por. Swiatloczule. Kolekcje fotografii w Muzeum Narodowym w Warszawie. Katalog wystawy, red. D. Jackie-
wicz, A. Mastowska, 10 wrze$nia—15 listopada 2009, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2009, s. 285, poz. 741). Ilustracja:
Plaskorzezba prof. Pawta Malinskiego na frontonie Teatru Wielkiego (podiug fotografii Karolego i Puscha), ,,Tygodnik Ilustrowany”,
1891, nr 89, s. 172.
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cyjnego, na ktorym widoczna jest wschodnia cze$¢ fryzu, mozna domniemywac, ze byli to prawdopodobnie
dwaj mezczyzni zwroceni do siebie twarzami i trzymajacy si¢ za rgce. Pierwszy z nich ubrany byl w stroj
zohierski, drugi — owiniety w himation (il. 25-26, 27). Za nimi znajduje si¢ grupa mtodzienca i dwoch
mezczyzn owinigtych w plaszcze, trzymajacych gatazki laurowe. Mezczyzna w nakryciu glowy unosi lewa
rekel®4 (il. 26, 28). Przed nimi idzie starzec prowadzony przez chtopca. Drugi, mniejszy chtopiec zdawat
si¢ opiera¢ o nogi starcal®S. Za chlopcem stata kobieta z gatazka, trzymajaca dziecko na rekach!66,

Kolejna grupa, zgromadzona wokoét ottarza, jest bardzo odmienna od tej, ktorag wykonat Malinski.
Na fotografii po lewej stronie oltarza znajduja si¢ trzy postaci: stojaca, siedzaca i pochylona (by¢ moze
trzymajaca zwierz¢ ofiarne). Po prawej stronie ottarza stoi lekko pochylona kobieta, z rekoma zlozonymi
blisko twarzy!¢7. Oftarz jest waski i wysoki, ozdobiony $limacznicami. W chwili obecnej ta scena prze-
niesiona zostala na cze$¢ wschodnia. Ottarz jest nizszy i1 szerszy, ozdobiony gtowkami lwa, pomigdzy
ktorymi zawieszone sg girlandy. Po obu stronach ottarza wida¢ starcow z zastonigtymi gtowami, jak kaptani
w czasie antycznych obrzedow. Mezczyzna po prawej stronie siedzi 1 unosi lewa rgke. Drugi starzec ma
uniesione rece nad oltarzem.

Nastepna grupe tworzy pigciu mezcezyzn, wsrod nich jest trzech konnych zohierzy. Obok nich ukazane
zostaty dwie kobiety, zwrocone ku sobie, ubrane w peplosy. Do kolejnej grupy naleza: dumnie stojacy
zohierz, wskazujacy na kleczacych przed nim dwoch chtopcow, oraz pochylony mezezyzna z laska.
Chtopiec siedzacy blizej zolnierza wyciaga do niego prawa rgke w gescie btagalnym, a lewa obejmuje
drugiego chtopca. Ta scena przywodzi na mysl fragment eksodosu, kiedy o$lepiony Edyp chce juz opuscié¢
miasto i prosi Kreona, aby zaopiekowal si¢ jego dzie¢mil8,

Umieszczony w centralnej czgéci fryzu oltarz ozdobiony jest bukranionem i laska, wokot ktorej wije
si¢ waz — symbol kojarzony z Asklepiosem. Pod ottarzem znajduje si¢ dzban ze Zlobieniami w dolnej partii
brzusca. Po lewej stronie stoi starzec, ktory trzyma naczynie nad ottarzem, jakby sktadat ofiar¢ libacyjng
(il. 26, 29). Za nim widoczni sg dwaj starcy z rekoma uniesionymi do gory i trzymajacy gatazki laurowe.
Do obu me¢zczyzn przytuleni sg mali chtopcy. Za nimi stoi mlodzieniec, ukazany frontalnie, twarzg zwro-
cony w stron¢ oftarza. W prawym r¢ku trzyma dzban, a w lewym szkatute. Przy ottarzu siedzi starzec
z zastonieta gtowa. Za nim stoi ukazany frontalnie m¢zczyzna, ubrany w str6j w typie wschodnim (jest
centralng postacig reliefu). T¢ posta¢ mozna by potraktowac jako Edypa. W lewym r¢ku unosi kadzidto nad
oltarzem, prawg r¢ka sigga do szkatuly, trzymanej przez chlopca w wiencu laurowym na gltowie. Stojacy
pomiedzy nimi maly chlopiec w jednym reku trzyma galazke oliwna, a drugg chwyta szate mezczyzny.
Kaptanem bylby starzec stojacy po drugiej stronie oltarza. Edypa wyrdznia rowniez nakrycie glowy (warto
zauwazy¢, ze podobne nakrycie maja jeszcze dwaj brodaci mezczyzni, nie wiadomo, czy kazda z nich to
Edyp w roznych scenach, czy rézne osoby). Za chtopcem ze szkatulg stoi starzec z galazka, opiera si¢
o laske, prawg reke i twarz kieruje ku gorze.

Chtopcy w nakryciach glowy, przypominajacych te, ktére ma Edyp, to by¢ moze synowie Edypa
i Jokasty — Eteokles i Polinejkes. Mtodszy zdaje si¢ ucieka¢ do mlodzienca przed idacym za nimi mez-
czyzng z laska. Starzec wyciagajacy r¢ke, jakby byl niewidomy, jest prawdopodobnie Tejrezjaszem lub
Edypem, ktory oslepit si¢ po swojej klgsce. Obok kobiety obejmujacej stojacego przed nig chtopca znajduje
si¢ mg¢zezyzna w nakryciu gtowy. Brodaty m¢zezyzna przypomina tego, ktorego mozna by identyfikowaé
jako Edypa. Rozni ich nieco strdj. Mezczyzna owinigty jest himationem, ale obaj majg podobne nakrycia
glowy. Za nimi ukazani zostali dwaj Zotnierze.

Kolejng postacia jest brodaty mg¢zczyzna podpierajacy si¢ wtdcznig. Za nim idzie mtodzieniec, ktory
prowadzi konie. Me¢zczyzni w bidze ubrani sg jak zolierze — w zbrojach, hetmach, z gladiusami. Za
rydwanem znajduje si¢ grupa szesnastu osob: trzech kobiet, dziesigciu megzczyzn w réoznym wieku oraz
troje dzieci. Na poczatku tej grupy idzie poinagi mtodzieniec z gatazka laurowa. Cho¢ na fotografii prawa
strona fryzu jest najbardziej niewyrazna, wydaje si¢, ze ostatnie dwie postaci to mgzczyzni umieszczeni
na koncu frontowej czesSci wspolczesnego reliefu. Mezczyzna w plaszczu opiera reke o rami¢ zotnierza
trzymajacego obiema r¢koma fatdy swojego plaszcza.

164 Grupa zostala przeniesiona na prawa czesé¢ fryzu frontowego.

165 Grupa starca z chtopcami obecnie jest na zachodniej czesci fryzu.

166 Przeniesiona na cz¢$¢ wschodnig.

167 Kobieta zostata przesunigta pod koniec czgsci frontowe;.

168 W tragedii Sofoklesa mowa jest o matoletnich corkach, a nie o synach (Sophocles, Oedipus Tyrranus, w. 1459-1515).
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24. Rysunek inwentaryzacyjny frontowej czgsci fryzu figuralnego nad portykiem wejsciowym, 1952.
Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, sygn. ODBUDOWA 0264 TECH_0264

25. Rysunek inwentaryzacyjny wschodniej czesci fryzu figuralnego nad portykiem wejsciowym, 1952.
Warszawa, Archiwum Zaktadowe TW-ON, sygn. ODBUDOWA 0244 TECH 0244

26. Rekonstrukcja fryzu Pawta Malinskiego na podstawie fotografii z 1871 r., fragment rysunku inwentaryzacyjnego
(sygn. ODBUDOWA 0244 TECH_0244) oraz wspoétczesne fotografie kopii fryzu wedtug modelu Teresy Rostworowskie;.
Fot. A. Boruc, P. Szulc

ZRODLA INSPIRACII

Jednym z najstynniejszych fryzow jest ten zdobiacy Partenon na atenskim Akropolu. Pawetl Malinski
mogt zna¢ go z rysunkow wykonanych przez Jacques’a Carreyal®® oraz Jamesa Stuarta, opublikowanych
w latach 1762-1830 w wydawnictwie poswieconym zabytkom Aten!70,

Na fryzie partenonskim najwigksza grupg postaci stanowig jezdzcy. Konni Zotnierze wykonani przez
Malinskiego niezwykle przypominaja jezdzcéw Fidiasza. Rowniez ubior zotierzy, jak i bige warszawski
rzezbiarz mogt wzorowa¢ na tym antycznym fryzie. Na wschodniej czgéci fryzu partenonskiego ukazani

169 Jacques Carrey w 1674 r. narysowat frontony, wigkszos$¢ fryzu i wszystkie potudniowe metopy (J. Boardman, Greek sculp-
ture. The Classical Period, London 1985, s. 96-97).
170 Rysunki Partenonu znajdujg si¢ w: J. Stuart, The Antiquities of Athens, t. 2, London 1787. Jezdzcy ukazani sg na il. 17.
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27. Zachowany fragment pierwszej postaci 28. Zachowany fragment pigtej postaci
z reliefu Pawla Malinskiego, z reliefu Pawta Malinskiego, 1830, gips, 70 x 45 cm.
nieodtworzonej we wspolczesnym fryzie, 1830, gips, 67 x 27 cm. Muzeum Warszawy, nr inw. MHW 15672. Fot. P. Szulc
Muzeum Warszawy, nr inw. MHW 15675. Fot. P. Szulc

29. Zachowany fragment Kaplana z centralnej sceny reliefu Pawla Malinskiego, 1830, gips, 55 x 46 cm.
Muzeum Warszawy, nr inw. MHW 15673. Fot. P. Szulc
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zostali herosi eponimi. Wsrdd nich szczegolnie brodaty mezczyzna oparty o laske i stojacy za nim mezczyzna
z uniesiong prawa reka mogli sta¢ si¢ dla Malinskiego wzorem dla postaci po prawej stronie ottarzal’l.

Innym Zrédtem inspiracji mogta by¢ Ara Pacis w Rzymie. Reliefy z Otltarza Pokoju byly odkrywane
od XVI w. Cze$¢ z nich zostata przeniesiona do Galerii Uffizi ok. 1780 r.172 Malinski w czasie podrozy
po Wioszech przebywat we Florencji, wigc niewykluczone, ze widziat ptaskorzezby z Ara Pacis. Wsrod
nich byl fragment, na ktérym ukazany zostal Oktawian August z rodzing. Sposob przedstawienia chtop-
cow przez Malinskiego, ich pozy, uktad rak, niezwykle przypominaja te widoczne na reliefie z Ara Pacis.

Wzoréw Malinskiemu mogly tez dostarczy¢ sceny z kolumny Trajana, zwlaszcza te z przedstawie-
niami Dakow. Najbardziej wyr6zniona posta¢ fryzu, frontalnie ustawiony ,,Edyp”, ma strdj by¢ moze
wzorowany na dackim ubiorze. Na Forum Trajana ustawione byly rowniez rzezby Dakoéw, ktore pdzniej
zostaly przeniesione na Luk Konstantyna.

Nie mozna wykluczy¢, ze Malinski siggat rowniez do tworczosci artystow wspotczesnych, na przy-
ktad Thorvaldsena, ktorego byt uczniem. Dunski rzezbiarz na jednym ze swoich dziet ukazat Aleksandra
Macedonskiego w kwadrydze!73. W podobny sposdb przedstawione zostaly przez Malinskiego postaci
w rydwanie: pochylony powozacy mezczyzna oraz zotierz stojacy za nim z rozwianymi szatami, mimo
ze konie idg spokojnie.

Fryz Malinskiego nie jest ani dostowng ilustracjg dzieta literackiego, ani kopia dziet starozytnych,
mimo to oddaje ducha tragedii Sofoklesa. Chociaz jego dzisiejsza forma odbiega od pierwotnej realizacji
nadal stanowi stosowny komentarz do dzialan artystycznych Teatru Wielkiego.

SCULPTURAL DECORATIONS OF THE FACADE OF THE GRAND THEATRE IN WARSAW

Abstract

This article discusses the sculptural decorations of the fagade of the Grand Theatre in Warsaw, one of the best examples of Polish
neoclassical architecture. The theatre was built by the Italian architect Antonio Corazzi in the years 1825-1833 and is considered the
pinnacle of his creativity. The building has been remodelled several times since the 1830s and was practically destroyed during World
War II. The greatest damage occurred during the siege of Warsaw by the Germans in September 1939 and during the Warsaw Uprising.
Only the fagade survived, with few changes made since Corazzi’s times.

In keeping with the trends of the period in which the National Theatre was erected (the name National Theatre was changed to
Grand Theatre after the November Uprising), the structure and decorations of the fagade make reference to antique culture and theatrical
art. Objects such as theatrical masks and musical instruments, especially lyres, were used as ornamentation. The sculpted figures on the
fagade were drawn from Greek and Roman mythology.

The decoration of the fagade was carried out by Italian sculptors selected by Corazzi, as well as Polish artists from the Faculty
of Fine Arts at the University of Warsaw, including Konstanty Hegel and Pawel Malinski. The designs that inspired these artists were
either drawn directly from antique art (Pompeian frescoes, Parthenon frieze, etc.) or from contemporary works by artists such as Canova
or Thorvaldsen.

Of the Italian artists, Corazzi especially favoured Tommaso Acciardi, who was charged with the execution of the tympanum.
The contract stipulated that the bas-relief on the pediment was to show the bust of Anacreon with three nymphs dancing around him
accompanied by shepherds. The composition on the tympanum recalls an image illustrated in Johann Joachim Winckelmann’s book
Geschichte der Kunst des Alterthums. The pedestal was to carry a bust of Anacreon, as can be seen in an 1827 drawing. However, it
now carries an inscription ZOOOKAHX. It is not known when Anacreon was changed to Sophocles. Acciardi’s bas-relief refers perhaps
to the first theatrical performances as suggested by Ludwig Kozubowski, who supervised the construction of the theatre. It might also
have illustrated Anacreon’s poetry. At the same time, the choice of Sophocles is justified since he is often considered the most famous
writer of antiquity, especially nowadays.

The main decorative element of the front fagade is Apollo’s quadriga, which became the symbol of the Grand Theatre-Natio-
nal Opera. The sculpture was initially to be executed by Pawel Malinski, but the idea was abandoned after the November Uprising.
Eventually, in 2002, two Professors from the Academy of Fine Arts, Adam Myjak and Antoni Janusz Pastwa, executed the quadriga in
accordance with Malinski’s and Corazzi’s project.

171 Zob. Boardman, Greek sculpture..., il. 102.

172 Pour sa Majesté le Roi... Rysunki ,,z antyku” w zbiorach Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. Katalog
wystawy, oprac. E. Budzinska, Warszawa 1997, s. 28 (w zbiorach znajduje si¢ szkic reliefu z Ara Pacis z rodzing Oktawiana Augusta
wykonany przez Andrea Le Bruna). Reliefy z Uffizi do Rzymu zostaly zwrocone w latach 30. XX w., kiedy Ara Pacis byto rekonstru-
owane. W Uffizi obecnie znajduja si¢ odlewy gipsowe.

173 Bertel Thorvaldsen, Aleksander Wielki na triumfalnym rydwanie, ok. 1818, Thorvaldsen Museum, Kopenhaga.
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The most time consuming work took place on the frieze around the entrance porch. The bas-relief was executed by Pawel Malinski,
and has been remodelled several times since, with today’s composition rather far removed from the one placed there in 1830. In 1891,
a four-column portico was erected (extant today), where the bas-relief was transferred. Malinski’s frieze was divided into three parts
and 29 figures were added. The frieze was badly damaged during World War II. The front of the frieze visible today is a copy of the
bas-relief that existed before the war. The composition of the sides has been changed and added on. Malinski was probably inspired by
Sophocles’s tragedy Oedipus Rex, but this is only evident upon reconstruction of the original relief.

All the bas-reliefs visible on today’s fagade are copies made by Teresa Rostworowska in 1953—1957. Archival photographs and
inventory drawings show that the decorations of the fagade had been only slightly damaged, but during the reconstruction it was decided
to remove and replace all the bas-reliefs with stone copies (the decorations were originally made of plaster). The authentic fragments
are kept in the Museum of Warsaw.

(trans. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek)



