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ITA VIDISTI RES OMNES, QUAE OSTENDI POTERUNT,
UT FIAS DOCTUS, SAPIENS ET PIUS.

JAN AMOS KOMENSKI O ROLI SZTUKI RELIGIJNEJ
W EDUKACJI CHRZESCIJANSKIEJ*

Jednota Braci Czeskich odegrala w dziejach reformacji na ziemiach polskich znaczne wigksza role,
niz mogtaby na to wskazywac skromna liczba jej wyznawcow, przybytych do Rzeczypospolitej gtoéwnie po
wygnaniu ich z ojczyny dekretem wydanym przez cesarza Ferdynanda I1 (1578—1637) w 1627 r. Wspolnota
ta otworzyta bowiem w Lesznie znakomite gimnazjum, bardzo popularne wérdd szlachty protestanckiej,
a liczni bracia czescy osiadli w Polsce podjeli dziatalnos¢ pisarska, upowszechniajac jej rezultaty za
pomocag wiasnej drukarni!. Glowne aspekty ich dorobku kulturowego zostaly wnikliwie przestudiowane
przez polskich badaczy, dzigki czemu znamy dos¢ dobrze poglady teologiczne, filozoficzne, pedagogiczne
oraz teoretyczno-literackie cztonkéw Jednoty zyjacych niegdy$s w naszym kraju?. Zupetnie nic nie wiemy
za to o ich stosunku do sztuki religijnej. Mozemy jedynie przeczuwaé, ze przyniesli oni z Czech i pod-
trzymywali w Polsce silnie antyikoniczng postawe i nieche¢ do bogatego wystroju $wiatyn.

Jednota powstata wskutek oddzielenia si¢ od utrakwistow (umiarkowanego odtamu husytow) w potowie
XV w., ale swojg doktryne uksztattowata pod wplywem intensywnych kontaktéw z luteranami i kalwi-
nami w XVI stuleciu. Przejawszy od nich zasade, ze zrodlem wiary jest sola Scriptura, przescignela ich
w rygoryzmie literalnej interpretacji tekstu Biblii. Takg postawe przyjeta tez wobec drugiego przykazania,
mowigcego, ze nie wolno wykonywa¢ zadnego ,,obrazu rytego ani zadnej podobizny tego, co jest na
niebie w gorze i co na ziemi nisko, ani z tych rzeczy, ktore sa w wodach pod ziemia” (Wj 20,4). Teolo-
dzy Jednoty, dazacy do przywrdcenia kultowi chrzescijanskiemu ,,pierwotnej czystosci”, nawotywali tez
do wyeliminowania z niego po6zniejszych ludzkich wynalazkow (ndlezkit), do ktorych zaliczali wszelkie
obrazy, rzezby i inne ,,zbedne ozdoby”. Ow rygoryzm zaczat jednak stabna¢ na poczatku XVII w., kiedy
niektorzy pisarze z grona braci czeskich zainicjowali ostrozng dyskusj¢ o wykorzystywaniu obrazow na
uzytek edukacji religijnej. Rozproszenie Jednoty po jej wygnaniu z Czech spowodowato takze zréznicowanie
pogladéw na sztuke wérod grup braci czeskich osiadtych w réznych osrodkach3. Warto wiec zainicjowaé

5

Pierwszy czton tytulu zostat zaczerpnigty z: loannes Amos Comenius, Orbis sensualium pictus, hoc est omnium fundamentalium
in mundo rerum et in vita actionum pictura et nomenclatura, Norimbergae 1658, s. 309.

I J. Dworzaczkowa, Bracia czescy w Wielkopolsce w XVI i XVII wieku, Warszawa 2007; eadem, Z dziejow braci czeskich
w Polsce, Poznan 2003.

2 D. Rott, Bracia czescy w dawnej Polsce. Dziatalnosé¢ literacka — teksty — recepcja, Katowice 2002.

3 O. Halama, Posvdtny obraz a Jednota bratrska, ,,Teologicka Reflexe”, 6, 2000, s. 116-123; M. Sronék, ,, Neucinis sobé
rytiny...”. Jednota bratrskd a vytvarnd kultura, [w:] Uméni ceské reformace (1380-1620), red. K. Hornitkova, M. Sronék, Praha 2010,
s. 303-317.



www.czasopisma.pan.pl P N www journals.pan.pl

POLSKA AKADEMIA NAUK

44 PIOTR KRASNY

: d & p————
JOHAN-AMOS COMENIUS.

Anno Christi M DC.LXV. 2tatis {uz LXXIV.

%h’m “&rncC):'ﬂnc.m'tt‘, .fh(lﬁ m:!:é: curavits, &
Jird C,a-ri ¢ .ﬁmon’()icwmﬁ Crisrinvs D& Pas.
Chr JLJWU '?efw‘wl. 'r_ﬁﬂmr

1. Portret Jana Amosa Komernskiego, miedzioryt Christiana Hagensa, 1665

badania, ktore pozwolg przesledzi¢, co konkretnie mysleli o roli sztuki w zyciu Kosciota wierni Jednoty,
ktorzy znalezli schronienie w Rzeczypospolite;.

Sadze, ze pewne wyobrazenie o ich stanowisku w tej kwestii mogg da¢ wypowiedzi na temat sztuki
sakralnej sformulowane przez seniora Jednoty Jana Amosa Komenskiego (wlasc. Jan Amos Komensky,
1592-1670, il. 1) w czasie jego pobytu w Polsce w latach 162816564 lub po jego wyjezdzie do Holan-
dii, w ktorej — jak si¢ uwaza — konczyt juz tylko i1 redagowat dzieta rozpoczete w naszym kraju’. Trzeba
oczywiscie pamigta¢, ze opinie te nie musiaty by¢ podzielane przez wszystkich jego wspotwyznawcow,
ale mozna chyba przyjaé, ze Komenski, troszczacy si¢ o przetrwanie Jednoty na wygnaniu, staral si¢
podtrzymywac w niej consensum fidelium, nie gloszac ,,nowinek”, a zarazem wykorzystujac swoj autorytet
do wygaszania kontrowersji wsrod swych wiernych®.

Zrédlem owego autorytetu byla wielka erudycja Komenskiego, podziwiana powszechnie w calej pro-
testanckiej czesci Europy. W trakcie studiow w Herborn i w Heidelbergu duchowny 6w zglebit wnikliwie
teologi¢ Kosciota reformowanego’, ale rownie dobrze znat doktryng luterandw, z ktdorymi utrzymywat

4 L. Kurdybacha, Dzialalnos¢ Jana Amosa Komernskiego w Polsce, Warszawa 1957.

5 W. Rood, Comenius and the Low Countries. Some Aspects of Live and Work of Czech Exile in the Seventeenth Century,
Utrecht 1970.

6 H. Hotson, Qutsiders, Dissenters and Competing Vision of Reform, [w:] The Oxford Handbook of the Protestant Reformation,
ed. U. Rublack, Oxford 2017, s. 303.

7 A. Fijatkowski, Tradycja i nowatorstwo w ,, Orbis sensualium pictus” Jana Amosa Komenskiego, Warszawa 2012, s. 40-59.
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zywe kontakty zwlaszcza w okresie swojej dziatalnosci w Czechach8. Wiedzy tej nie uzywat jednak — jak
wielu 6wczesnych teologéw — w polemice migdzywyznaniowej, ale staral si¢ unika¢ dzigki niej konflik-
tow, podejmujac wspotprace z wyznawcami innych protestanckich denominacji®. Polem tej wspotpracy
byla przede wszystkim walka z katolicka kontrreformacjg 1 reforma o$wiaty, polegajaca na wypracowaniu
nowych metod dydaktycznych i przygotowywaniu nowatorskich podrecznikow!0. Imponujacy dorobek
Komenskiego obejmowat 174 pisma, wydane w kilku krajach i thumaczone na wiele jezykow!l. Zadne
z tych wydawnictw nie bylo pos§wiecone problematyce artystycznej, ale w trzech sposrod nich mozna
odnalez¢ wyraziste opinie na temat roli sztuki w zyciu Kosciota, oddajace dobrze dylematy doktrynalne,
ktore staly si¢ udzialem cztonkow Jednoty po ich wypedzeniu z Krélestwa Czeskiego.

OBRAZY KOSCIELNE JAKO ZNAKI PAMIECI RELIGII UTRAKWISTYCZNEJ
W HISTORIA PERSECUTIONUM ECCLESIAE BOHEMICAE

Male wspoélnoty braci czeskich rozporoszone po wielu miastach, w ktérych populacji dominowali
luteranie, kalwinisci lub anglikanie, byty tam narazone na wchtoniecie przez wielkie Koscioty protestanc-
kie. Pisarze Jednoty starali si¢ zapobiec temu zagrozeniu, publikujac liczne prace majace ugruntowaé
tozsamos$¢ wyznaniowa swych wspotbraci, a takze przekona¢ innych protestantow, ze confessio Bohemica
jest dzielem Bozym, zastlugujacym na wsparcie przez wszystkich prawdziwych chrzescijan. Teologowie
Jednoty przywolywali w tym celu wielokrotnie §wiadectwo krwi i cierpienia ztozone przez braci czeskich
jako potwierdzenie prawowiernosci ich doktryny!2. Wlaczajac sie w owa akcje, Komenski podjat takze
rozwazania nad rolg sztuki sakralnej w zyciu czeskich kontynuatoréw reformy Jana Husa (1369-1415)
1 w ich meczenstwie.

Na poczatku lat 30. XVII w. planowano oglosi¢ w Holandii tacinska edycje Book of Martyrs Johna
Foxa (1516-1587), poszerzong o relacj¢ o przesladowaniach czeskich protestantow, ktorej opracowanie
powierzono Komenskiemu. Ksigzka ta ukazala si¢ jednak bez owego aneksu w 1632 r. Komenski posta-
nowit wowczas rozszerzy¢ swoj tekst o informacje o wszystkich meczennikach, ktorzy ztozyli swiadectwo
krwi od czasu chrztu Czech, i oglosi¢ go jako samodzielny wolumin. Wskutek probleméw z pozyska-
niem $rodkow na druk dzieto to, zatytutlowane Historia persecutionum Ecclesiae Bohemicae, ukazalo
si¢ w Lejdzie dopiero w 1647 r., wzbudzajac wielkie zainteresowanie czytelnikow. W ciggu trzech lat
opublikowano jego przektady na niemiecki, francuski i angielski, a w 1655 r. ogloszono w Lesznie jego
wydanie czeskie. Dzieki temu ksigzka stala si¢ w calej Europie najwazniejszym zrodtem informacji nie
tylko o dziejach Jednoty, ale takze o jej doktryniel!3.

Wsrod przyktadow okrucienstw katolikéw, wymierzonych w czeskich zwolennikéw reformy husyckiej,
Komenski wymieniat nie tylko ataki skierowane przeciwko ludziom, ale takze pustoszenie dysydenckich
Swiatyn i niszczenie ich wyposazenia. Akty skierowane przeciw §wiatyniom byty jego zdaniem nie tylko
przejawem szalenstwa, ale takze straszliwym grzechem, poniewaz ,,papisci”’ zachowywali si¢ jak apoka-
liptyczna Bestia wystepujaca ,,przeciwko Bogu, aby bluzni¢ Imi¢ Jego i Przybytek Jego” (Ap 13,6)!4.
Zeby uzasadnié takie oskarzenie, Komenski musial wykazaé, ze utrakwistyczne koscioly nie byly — jak
to utrzymywali jego oponenci — zwyktymi budynkami, skazonymi herezja, ale miejscami poswieconymi

8 W. Koorthase, Philipp Malanchton, Praeceptor Germaniae, and his Influence on the Theories of Education in Bohemia and
Moravia, [w:] Luther and Melanchton in the Educational thought of the Central Europe, ed. R. Golz, W. Mayrhofer, Miinster 1998,
s. 92-94.

9 Fijatkowski, Tradycja i nowatorstwo..., s. 242; M.T. Ryan, The Diffusion of Science and the Conversion of the Gentiles
in the Seventeenth Century, [w:] In the Presence of the Past. Essays in Honour of Frank Manuel, ed. R.T. Bienvenu, M. Feingold,
Dordrecht 2013, s. 23-26; Hotson, op. cit., s. 302-303.

10 H.J. Gamm, Lehren mit Comenius, Frankfurt am Main 2008, s. 13-14.

1 A. Fijatkowski, Wstep, [w:] J.A. Komenski, Swiat w obrazach rzeczy dostepnych zmystom, thum. A. Fijatkowski, Warszawa
2015, s. 31-32.

12 H. Louthan, Obraceni Cech na viru aneb. Rekatolizace po dobrem a po zlém, preklad Z. Rucki, Praha 2011, s. 121-125.

13 J. PoliSensky, Komensky a ceské déjepisectvi bélohorského obdobi, ,,Acta Comeniana”, 22, 1963, s. 61-83; F.X. Halas,
Komensky historik, [w:] Ad honorem Josef Polisensky 1915—2001, Olomouc 2007, s. 163—165; O. Chaline, Bila hora, pieklad F.X. Halas,
Praha 2013, s. 408-409.

14 Toannes Amos Comenius, Historia persecutionum Ecclesiae Bohemicae iam inde a primoris conversionis suae ad Christia-
nitatum, hoc est anno 894, ad annum usque 1632, Ferdinando Secundo Austriaco regnante, Lugduni Batavorum 1648, s. 399-400.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

POLSKA AKADEMIA NAUK

46 PIOTR KRASNY

w szczeg6Olny sposdéb Bogu. Oburzal sie wigc na stwierdzenia katolikow, ktorzy twierdzili, iz §wigtynie
ich oponentdow nie sg miejscami $wigtymi, poniewaz nie zostaty uroczyscie konsekrowane. Gtosil, ze
zarzuty te ,,$mieszyly prostych ludzi, a dla madrzejszych byly przejawem ztosci przeciwko Stowu Boze-
mu”. Wszystkie te osoby uwazaly bowiem, ze koscioty utrakwistow zostaly uswigcone przez ,kazalnice,
z ktorych gloszono Stowo Boze i oltarze, przy ktorych rozdzielano Sakrament pod dwoma postaciami”,
i dlatego oburzaty si¢ szczegdlnie dzialaniami katolikow, ktérzy sprzety przeznaczone do zachowania
w kosciotach najpierw ,,obmywali” z herezji, a nastgpnie poswigcalils.

Wypowiedz ta zdaje si¢ $wiadczy¢, ze Komenski odrzucal zaréwno katolickag koncepcje $wiatyni
stajacej si¢ Domem Bozym poprzez jej uroczyste dedykowanie Najwyzszemu przez hierarchi¢ kosciel-
na'®, jak i przekonanie gltoszone w poczatkach reformy luteranskiej, ze kosciot jest wytacznie ,,stodota
dla modlitwy” i wygtaszania kazan!’. Bardzo wyraznie podzielat za$ pdzniejsze nauczanie Marcina Lutra
(1483—1546)18 i Jana Kalwina (1509-1564), ze $wiatynie, jako ,,miejsca poswiecone Bogu i Jego czci nie
sg $wieckie, tylko §wiete, poniewaz glosi si¢ w nich Stowo Boze i odprawia si¢ w nich §wiete obrzedy”!°.
Na poparcie tezy, ze koscioty utrakwistyczne byty miejscem $wietym w oczach Boga, senior Jednoty
podatl tez informacje o straszliwych i nadzwyczajnych wypadkach, ktorych ofiarg padli ,,papisci”, pusto-
szacy owe budynkiZ0, W ten sposob przywotal on topos wywiedziony z ostrzezenia $w. Pawla: ,jesli kto
Swiatyni¢ Boza naruszy, zatraci go Bog” (1 Kor 3,17), powtarzany co najmniej od czasow ikonoklazmu
bizantynskiego w obronie szczegdlnego statusu $§wigtyn i by potepi¢ osoby kwestionujace Ow status?!.
W czeskich sporach wyznaniowych ta koncepcja apologetyczna byta przywotywana gtéwnie przez katoli-
kow w celu potepienia protestantow, ktorych miaty spotkaé straszliwe kary za gruntowne ,,0czyszczenie”
praskiej katedry w 1619 r.22 Wymierzajac te koncepcje przeciwko ,,papistom”, Komenski pokazal wiec,
ze nie rézni si¢ od nich zbytnio w pogladach na temat koSciotdéw jako miejsc §wietych i szczegdlnie
umilowanych przez Boga.

Potgpiajac okrucienstwa katolikow, Komenski zdawat si¢ tez akceptowa¢ ich poglad, ze w kosciotach
wolno umieszcza¢ wizerunki §wietych, skoro oburzalo go usuwanie obrazéw husyckich mgczennikow —
Jana Husa i Hieronima z Pragi (wlasc. Jeronym Prazsky, 1378-1416) — ze $wiatyn przejmowanych przez
,.papistow’23. Nalezy zgodzié¢ si¢ z Michalem Sronkiem?4, ze dla seniora Jednoty szczegdlnie bolesne
bylo zacieranie poprzez takie dziatania ,,pamieci o religii utrakwistycznej”?. Takie sprowadzenie obra-
zow religijnych do funkcji ,,znakoéw pamigciowych” jako uzasadnienie ich obecnosci w ko$ciotach byto
charakterystyczne dla mysli Lutra i luteranskiej ,,doktryny artystycznej”26, a zatem pasowato znakomicie

15 Ibidem, s. 400.

16O przywotywaniu tej opinii w pismach teoretyczno-artystycznych, wydawanych w monarchii habsburskiej zob. zwlaszcza
P. Fidler, Architektura seicenta. Stavitelia, architekti a stavby viedenského dvorského okruhu v Rakisku, Cechdch, na Morave a na
Slovensku v 17. storoci, Bratislava 2015, s. 398-399.

17 V. Isaiasz, Early Modern Lutheran Churches. Redefining the Boundaries of the Holy and the Profane, [w:] Lutheran Churches
in Early Modern Europe, ed. A. Spicer, Farnham 2012, s. 22-23.

18 J. Harasimowicz, Protestanckie budownictwo koscielne wieku reformacji na Slgsku, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”,
28, 1983, nr 1, s. 343; Isaiasz, op. cit., s. 29-30.

19 J. Calvin, Institution de la religion chrétienne, Lorient 2013, s. 345. Zob tez J.E. White, Protestant Worship and Church
Architecture. Theological and Historical Consideration, Eugene 2003, s. 32; P. Krasny, Figury obecnosci i nieobecnosci. Wprowadzenie
do francuskiej dysputy o Swietych obrazach i o roli sztuki w Zyciu Kosciota w epoce nowozytnej, Krakow 2016, s. 82-83.

20 Comenius, Historia persecutionum..., s. 406, 416-417.

2. M. Jennings, F.P. Kilcoyne, Defacement, Practical Theology, Politics or Prejudice. The Case of North Portal of Bourges,
,,Church History”, 72, 2003, nr 2, s. 284.

22 P. Krasny, Apologia kultu $wigtych obrazéw jako odwiecznej tradycji narodu czeskiego w relacji Jana Frantiska Beckovskie-
g0 o obrazoburstwie w katedrze praskiej w roku 1619, [w:] Sztuka po Trydencie, red. K. Kuczman, A. Witko, Krakow 2014, s. 196,
202-203.

23 Comenius, Historia persecutionum..., s. 401-402. O ikonografii Jana Husa i Hieronima z Pragi oraz o roli ich wizerunkow
jako ,,wizualnych oznak kalikstynskiej tozsamosci” zob. zwlaszcza M. Bartlova, Pravda zvitézila. Vytvarné uméni a husitsvi 1380—-1490,
Praha 2015, s. 112-130.

24 M. Sroné&k, De sacris imaginibus. Patroni, malifi a obrazy predbélohorské Prahy, Praha 2013, s. 59-62. O akcjach ,,oczysz-
czania” rekatolicyzowanych ko$ciotdéw w monarchii habsburskiej z protestanckich ,,pamiatek” i o motywacji tych dzialan zob. tez
R. Sorries, Von Kaisers Gnaden. Protestantische Kirchenbauten im Habsburger Reich, Koln 2008, s. 58-59.

25 Comenius, Historia persecutionum...., s. 401.

26 Zob. zwlaszcza S. Michalski, Protestanci a sztuka. Spor o obrazy w Europie nowozZytnej, Warszawa 1989, s. 53-56;
K.H. zu Mihlen, Luther und die Bilder. Theologische, pddagogische und kulturtheoretische Aspekte, [w:] idem, Reformatorische Pri-
gungen. Studien zur Theologie Martin Luthers und Reformationszeit, wyd. A. Lexutt, V. Ortmann, Gottingen 2011, s. 196-198; J. Wolff,
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do charakteru ksigzki, pomyslanej jako protestanckie martyrologium. Wiele wskazuje jednak na to, ze
Komenski oburzal si¢ wyrzucaniem ze $§wigtyn wizerunkow husyckich meczennikow nie tylko dlatego,
ze widzial w tym akcie damnationem memoriae, ale takze z powodu interpretowania go jako damna-
tionem honoris. Szydzil on wprawdzie z szalenstwa katolikow, ktorzy wiedzeni ,,wsciekla nienawiscig”
do husyckich $wigtych, traktowali ich wizerunki jak przestgpcow, palac je publicznie za murami miast
i dokonujac nieraz tych ,,egzekucji” u stop szubienic?’. Z drugiej strony opisywat jednak papistowskich
obrazoburcéw na podobienstwo bestii, ktorej dano wtadzg nad zZywymi i tymi, ,,co mieszkaja w niebie”
(Ap 13,6)28. Takie same epitety odnoszono w katolickim piSmiennictwie do hugenockich obrazoburcow we
Francji, zaznaczajac, ze hanbigc obrazy §wietych, nie mogli oni wprawdzie skrzywdzi¢ tych osob zazna-
jacych niebianskiej szczesliwosci, ale byli w stanie pozbawi¢ je naleznej im czci?®. Podobne przekonanie,
wynikajace z odczytanego a rebours nauczania I Soboru Nicejskiego, ze ,,cze$¢ oddawana wizerunkowi
przechodzi na prototyp™3?, nie byto tez z pewnoscia obce Komenskiemu, skoro w swoim martyrologium
obok ludzi, ktorzy padli ofiarg ,,papistowskiego” gniewu, wymienit takze obrazy niszczone w trakcie
rekatolicyzacji Czech.

Historia persecutionum Ecclesiae Bohemicae zostala napisana przez Komenskiego z bdolem i pasja3!,
ktore mogty przeszkadza¢ mu w kontrolowaniu teologicznej jednoznacznos$ci zawartych w niej wypowiedzi.
We fragmencie tego dzieta, potgpiajacym pustoszenie utrakwistycznych §wiatyn, senior Jednoty mieszat
jednak w zaskakujacy sposob katolickie, kalwinskie i luteranskie koncepcje, okreslajace miejsce sztuki
w zyciu Kosciota. Przyczyng wyboru takiej strategii mogta by¢ che¢ obudzenia sympatii do przeslado-
wanych braci czeskich u wiermnych réznych wyznan, a takze wytkniecie katolikom ewidentnej hipokryzji,
przejawiajacej si¢ w tym, ze pod wplywem szalonego gniewu zapomnieli oni o swoim tradycyjnym
przywigzaniu do kultu obrazow i stali si¢ gorszymi ikonoklastami niz protestanci potgpiani przez nich za
niszczenie swietych wizerunkoéw. Trzeba jednak zauwazyé, ze sformutowana przez Komenskiego krytyka
»papistowskiego” obrazoburstwa byta zgodna ze zwyczajami Jednoty, ktéra odrzucata zarowno oddawanie
czci przedstawieniom religijnym, jak i ich gwattowne niszczenie32. W zwyczajach tych miescit sie takze
— jak wykazat Srongk — | kompromisowy sposob wspolzycia ze $wietymi obrazami, polegajacy na ich
desakralizacji, to znaczy neutralizacji ich pierwotnej funkcji kultowej”33, a za takie wtasnie dziatanie nale-
zy uzna¢ stwierdzenia seniora Jednoty, ze zatuje on zniszczonych wizerunkéw Husa i Hieronima z Pragi
jako pamiatek religii utrakwistyczej. Takie okreslenie statusu owych dziet nie znositlo wprawdzie faktu,
ze powstaty one wbrew odczytanemu literalnie drugiemu przykazaniu, ale odrézniato je zdecydowanie od
obrazow-,,batwandw”, adorowanych w kosciotach katolickich. Dzigki wprowadzeniu tej dystynkcji Komen-
ski mogl za$ bez narazania si¢ na zarzut wyraznej niekonsekwencji wychwala¢ w jednej partii swojego
martyrologium Macieja z Janowa (wlasc. Mat&j z Janova, miedzy 1350 a 1355-1394) i Jana Zeliwskiego
(whasc. Jan Zwlivsky, 1380—1422)34, praskich kaznodziei nawotujacych do usuwania z kosciotow bluz-
nierczych ,,papistowskich obrazow35, a w innej — potepiaé katolikow za hanbienie wizerunkéw, ktore byty
szacownymi zabytkami dziejow czeskiego Kosciota.

Ursprung der Bilder. Luthers Rhetorik der (Inter-) Passivitdt, [w:] Hermeneutica sacra. Studien zur Auslegung der Heiligen Schrift im
16. und 17. Jahrhundert, Hrsg. L. Danneberg, Berlin 2010, s. 44-47.

27 Comenius, Historia persecutionum..., s. 402—403.

28 Ibidem, s. 400.

29 Krasny, Figury obecnosci..., s. 41-42, 44-47.

30 Dokumenty soboréw powszechnych, t. 1: Nicea I, Konstantynopol I, Efez, Chalcedon, Konstantynopol II, Konstantynopol III,
Nicea II, oprac. A. Baran, H. Pietras, Krakow 2001, s. 338-339.

31 Fijatkowski, Tradycja i nowatorstwo..., s. 343.

32 Srongk, , Neucinis sobé rytiny...”", s. 307-309.

33 Ibidem, s. 317.

34 Comenius, Historia persecutionum..., s. 21-25, 49-50.

35 M. Bartlova, Husitské obrazoborectvi, [w:] Uméni ceské reformace..., s. 65-68.
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POGLADY KOMENSKIEGO NA SZTUKE SAKRALNA ZAKODOWANE
W PODRECZNIKU ORBIS SENSUALIUM PICTUS

Powsciagliwe zasygnalizowanie przez Komenskiego przekonania, ze obrazy religijne moga odgrywac
pozyteczng rolg w zyciu Kos$ciola, nie wynikato z ,,zagalopowania” si¢ tego pisarza w sporze z katolikami
niszczgcymi artystyczne pamiatki czeskiej reformacji. Dziesig¢ lat po ogloszeniu Historiae persecutionum
Ecclesiae Bohemicae senior Jednoty zamie$cil bowiem ilustracje o tematyce sakralnej w podrgczniku prze-
znaczonym do nauczania najmtodszych dzieci, obejmujacym takze wstepne ksztaltowanie ich wlasciwych
postaw religijnych36. Owa ksigzka, zatytutowana Orbis sensualium pictus, hoc est omnium fundamentalium
in mundo rerum et in vita actionum pictura et nomenclatura, zostala wydana przez niego po raz pierwszy
w Norymberdze w 1658 r. i predko stata si¢ bardzo popularna oraz doczekata si¢ licznych thumaczen3’.
Przyczyna tego sukcesu bylo nowatorskie zestawienie krétkich tacinskich i niemieckich tekstow, opisuja-
cych najwazniejsze prawdy o ,,$wiecie poznawalnym zmystami”, z ilustracjami, ktére mialy zaangazowac
wzrok ucznia do sprawniejszego, a zarazem mniej nuzgcego przyswajania trudnych kwestii. Przy takich
zatozeniach dydaktycznych ikonografia ilustracji i sposob ich zestawienia z tekstem byty dla czytelnika
réwnie waznymi komunikatami, jak sam wyktad przeprowadzony za pomocg stowa38. Wydaje sie wiec, ze
wlasnie w owych zestawieniach mozna dopatrywac si¢ kolejnej manifestacji pogladow Komenskiego na
temat roli sztuki sakralnej w spolecznosci chrzescijanskiej, cho¢ kwestia ta nie zostata poruszona expressis
verbis w ksiazce Orbis sensualium pictus.

Rozktadéwki tego podrgcznika, poswiecone religii zydowskiej i chrzes$cijanskiej, zostaly zilustrowane
przez Komenskiego drzeworytniczymi przedstawieniami wydarzen biblijnych, przywotanych w towarzy-
szacym tym rycinom tekscie (il. 2, 3). Na rycinach tych ukazano Mojzesza otrzymujacego tablice z dzie-
sieciorgiem przykazan, Zydéw spozywajacych baranka paschalnego, weza miedzianego wywyzszonego
na pustyni, Narodzenie Jezusa, Jego chrzest, Ostatniag Wieczerze, Zmartwychwstanie i Wniebowstgpienie
Panskie oraz Zestanie Ducha Swigtego3?. Do rozktadowki o Sadzie Ostatecznym dodano rowniez ilustracije
przedstawiajacg w drobiazgowy sposob, co wydarzy sie, gdy ,,przyjdzie dzien ostatni” (il. 4)#0. Wszystkie
te sceny zostaly w zasadzie ujete zgodnie z konwencjami ikonograficznymi, przyjetymi zarowno w sztuce
religijnej katolikow, jak i luteranow#!. Od stosowanych tam schematoéw roznity si¢ tylko konsekwentnym
unikaniem przedstawiania Boga Ojca, ktdrego obecno$¢ sygnalizowano za pomocg hebrajskiego tetragra-
mu w promieniach i obtokach lub samych promieni przenikajacych chmury. Symboliczne przedstawienia
Boga pojawity sie takze w rozktadowkach Orbis sensualium picti poswigconych istocie Najwyzszego
(il. 5)42 i jego Opatrznosci (il. 6)%3, przyjmujac forme trojkata lub oka w promienistym krggu. Owo
wymowne odrzucenie tradycji ukazywania ,,Swiatlosci niedostepnej”** pod postacia ludzka wspotgrato
z zatozeniami pedagogicznymi Komenskiego, deklarujacego, ze w swoim podrgczniku przedstawit tylko
byty poznawalne zmystami*S, a wigc musial unika¢ w nim konsekwentnie wyobrazania Boga, ktorego
zgodnie z nauka Ewangelii ,,nikt nie widziat” (J 1,18). Ograniczenie to nie dotyczylo rzecz jasna Jezusa,
jako Boga wcielonego i widzialnego obrazu Boga niewidzialnego (Kol 1,15). Takie podej$cie do obra-
zowania scen biblijnych odpowiadato ,,doktrynie artystycznej” czesci kalwinistow, dopuszczajacych poza
wnetrzem ko$cielnym ukazywanie widzialnego aspektu wydarzen biblijnych?#®, ale byto wyraznie sprzeczne

36 Fijatkowski, Tradycja i nowatorstwo..., s. 241-242.

37 Ibidem, s. 214-233.

38 JIbidem, s. 221-222, 232, 379-280, 345; Fijalkowski, Wstgp..., s. 28.

39 Comenius, Orbis sensualium pictus..., s. 296-299.

40 Ibidem, s. 306-307; przektad cytowanego tekstu za Komenski, Swiat w obrazach..., s. 363.

41 Zob. E. Badstiibner, Protestantische Bildprogramme. Ein Beitrag zu einer Ikonographie der Protestantismus, [w:] Von der
Macht der Bilder, Hrsg. E. Ullmann, Leipzig 1983, s. 329-340; K. Fliugel, Konsolidierung protestantischer Bildthematik, [w:] Kunst
der Reformationszeit, Hrsg. K. Fligel, R. Kroll, Berlin 1983, s. 369-374; B. Heal, Visual and Material Culture, [w:] The Oxford Hand-
book..., s. 605-610.

42 Comenius, Orbis sensualium pictus..., s. 6-7.

43 Ibidem, s. 304-305.

44 Ibidem, s. 7; przektad cytowanego tekstu za Komenski, Swiat w obrazach..., s. 63.

45 Fijatkowski, Wstep..., s. 23.

46 D. Freedberg, The Hidden God. Image and Interdiction in the Netherlands in the Sixteenth Century, ,,Art History”, 5, 1982,
nr 2, s. 133-153; W. Halewood, Six Subjects of Reformation Art. A Preface to Rembrandt, Toronto 1982; C.J. Joby, Calvinism and
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2. Judaizm, drzeworyt w Orbis sensualium pictus Jana Amosa Komenskiego, 1658
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3. Chrzescijanstwo, drzeworyt w Orbis sensualium pictus Jana Amosa Komenskiego, 1658
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]udicium Extremum.

4. Sqd Ostateczny, drzeworyt w Orbis sensualium pictus Jana Amosa Komenskiego, 1658

DEUS. $#022,

5. Bog, drzeworyt w Orbis sensualium pictus Jana Amosa Komenskiego, 1658

z tradycja Jednoty, negujacej z reguty jakakolwiek mozliwos$¢ obrazowania historii §wigtej wymagajacego
naruszenia dekalogowego zakazu przedstawiania istot zywych#7.

Jezuita Vaclav Sturm (1533-1601) w swojej Apologia ogtoszonej w 1587 r. wytknat jednak czton-
kom Jednoty ewidentne naruszenie ich radykalnej ,,doktryny artystycznej”, stwierdzajac, ze w ksiggach
wychodzacych z ich drukarni mozna dostrzec ,,wiele réoznorodnych przedstawien btaznow, kartow i kar-
lic”, wpisanych w winiety, inicjaly i bordiury i odciggajacych swoim groteskowym charakterem uwage

the Arts. A Re-Assement, Leuven 2007, s. 143—170; S. Perlove, L. Silver, Rembrandt’s Faith. Church and Temple in the Dutch Golden
Age, Unniversity Park (PA) 2009.

47 M. Sronék, Bratrskd Bible z roku 1596. Piibeh vyzdoby a polemiky, [w:] In puncto religionis. Konfesni dimenze predbélo-
horské kultury Cech a Moravy, red. K. Horni¢kova, M. Srongk, Praha 2013, s. 218.
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6. Opatrznos¢ Boska, drzeworyt w Orbis sensualium pictus Jana Amosa Komenskiego, 1658

czytelnika od wzniostych tresci zawartych w tekscie*S. Apologeci Jednoty uznali poczatkowo te zarzuty za
matostkowe i zbyli je wyniostym milczeniem?®’, ale po pigédziesigciu latach przetozony wspélnoty braci
czeskich w saskiej Pirnie, Samuel Martinius z Drazova (1596—-1639), wziat sobie do serca szyderstwa jezu-
ity. W Induciis Martinianiis, wydanych w 1636 r., zapytal wigc swoich wspotwyznawcow, czy naprawde
postepowali oni stusznie, ukazujac w swoich ksiggach ,,zamiast pigknych biblijnych pamiatek stawnych
czynow Panskich, dokonanych w ludzkim ciele, albo tez postaci patriarchow i apostolow Chrystusowych,
tysigce roznorodnych zwierzat [...], a takze niegodziwe przedstawienia osob obojga plci, obnazonych
i zachowujacych si¢ w dziwny sposob”. Zdaniem Martiniusa przedstawienia te ,,mogty tylko pobudzaé
do $miechu, ktory z pewnos$cia nie wspomaga poboznej lektury $wigtych tekstow, tak jak uczynilby to
wizerunek ukrzyzowanego Chrystusa”0.

Pelna korelacja przestania tekstu i towarzyszacej mu ilustracji byta podstawowym zatozeniem Komen-
skiego przy opracowaniu Orbis sensualium picti>!. Nie mogt wige zlekcewazy¢ on nacechowanych pedago-
giczng troskg uwag Martiniusa, sformulowanych zapewne pod wptywem saskich protestantow, realizujacych
skrzetnie zalecenia Lutra, ktory chcial ,,przekonac¢ ludzi bogatych, aby namalowali catg Bibli¢ dla wszystkich
na domach”, aby przedstawienia te stuzyly ,.dla pamigci i dla [jej — uzup. P.K.] lepszego rozumienia”
(il. 7, 8)%2. Komenski byt $wiadomy, ze nauka podstawowych zasad religii w jego podreczniku musi by¢
nie tylko prawowierna, ale takze wlasciwie wytozona33, totez przemyslal wnikliwie ikonografi¢ rycin ilu-
strujacych rozktadéwki pouczajace o sprawach religii, starajac si¢, zeby obrazy wzmagaty w jednoznaczny
1 wyrazisty sposob przekaz tekstow. Senior Jednoty glosit, iz o tym, ,,ze Bog jest, wiedzg wszyscy ludzie,

48 Srongk, , Neucinis sobé rytiny...”, s. 314-315; idem, Bratrskd Bible..., s. 218, cytowany tekst zamieszczony na tej stronie.

49 Sroné&k, , Neucinis sobé rytiny... ", s. 314-315.

50 Sroné&k, Bratrskd Bible..., s. 222-223, cytowane teksty na s. 223. Opini¢ Martiniusa na temat oddziatywania na czytelnikow
groteskowych dekoracji w poboznych ksigzkach zdaje si¢ potwierdza¢ opowies¢ wszechstronnego badacza i pedagoga Karla Friedricha
Klédena (1786—1856) o jego dziecigcej recepcji tomu kazan luteranskiego teologa Christiana Ernsta Simonettiego (1700-1782). ,,Nie
rozumiatem ich — pisal 6w uczony — ale fascynowaty mnie drzeworyty na koncu kazdego kazania, ktore traktowalem jak obrazki, ponie-
waz wsrdd arabesek kryly sie na nich przerdzne figury faundéw i satyrow, o ktorych mowiono mi, ze sa to lesne diabty. Dreczytem moja
dobra matke, aby mi opowiedziata co$ wigcej o nich, poniewaz — nie wiem zupetnie dlaczego — nadzwyczaj si¢ nimi zainteresowatem.
Niemniej nic si¢ o nich nie dowiedzialem”. Cyt. za R. van Dulmen, Kultura a kazZdodenni Zivot v ranem novovéku, t. 3: NaboZenstvi,
magie, osvicenstvi, pieklad P. Himl, Praha 2006, s. 164.

51 Fijatkowski, Tradycja i nowatorstwo..., s. 221-222.

52 M. Luter, Przeciw niebianskim prorokom, o obrazach i Sakramencie, ttum. S. Michalski, [w:] Teoretycy, pisarze i artysci
o sztuce 1500—1600, wybor i oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 121-122.

53 Fijatkowski, Tradycja i nowatorstwo..., s. 242-243.
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8. Adam i Ewa pod Drzewem wiadomosci dobrego i ztego i Wygnanie Adama i Ewy z Raju,
reliefy na fasadzie Biblisches Haus w Gorlitz, ok. 1570. Fot. M. Kurzej
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9. Chrystus i niewiasta kananejska, 10. Zestanie Ducha Swietego,
drzeworyt Lucasa Cranacha w Der Kleine Kathechismus drzeworyt Lucasa Cranacha w Der Kleine Kathechismus
Marcina Lutra, 1529 Marcina Lutra, 1529

lecz nie wszyscy wiasciwie poznali Boga”4. Rozkladéwki poswigcone poganstwu i mahometanizmowi
Komenski zilustrowat wigc przedstawieniami §wigtyni wypetnionej posagami falszywych bostw oraz uda-
wanych objawien Mahometa, manifestujac w ten sposob, ze owe religie s3 wymystem ludzkim i nie sg
w stanie przyblizy¢ swoich wiernych do prawdziwego Bogas. Aby przekona¢ ucznidow, ze ,,prawdziwy
kult prawdziwego Boga powstatl u [zydowskich] Patriarchow™° i osiagnat pelni¢ w chrzescijanstwied’,
nie przedstawial za§ na rycinach zewngtrznego, ludzkiego aspektu tych religii, tylko rzeczywiste obja-
wienia Boga opisane w Biblii’8. Do tekstow przekazujacych najdonioslejsze prawdy o Bogu nie sposob
byto dotaczy¢ btahych przedstawien stworzenia, bo mogtoby to doprowadzi¢ do pomieszania w umystach
ucznidw, stajacych przed najwazniejszym zadaniem, z ktorym — wedlug Komenskiego — musial mierzy¢
si¢ cztowiek, czyli stworzenia wlasciwego intelektualnego obrazu Boga w sobie’. Senior Jednoty uznat
wigc, ze dla poprawnego zainicjowania tego procesu warto odej$¢ w niewielkim stopniu od restrykcyjne;
»doktryny artystycznej” braci czeskich i zaakceptowac wielowiekowa tradycj¢ tworzenia obrazow religij-
nych w celu pouczania wiernych o prawdach wiary. Jednym z najwazniejszych wzorcéw zaadaptowania
owej tradycji w Kosciele protestanckim byl Mafy Katechizm Marcina Lutra (wydany po raz pierwszy
w 1529), ktory zostat obficie zilustrowany niewielkimi drzeworytami, przedstawiajagcymi gtownie sceny
biblijne (il. 9, 10)¢0. Nie mozna zatem wykluczy¢, iz Komenski nasladowat $wiadomie formute owego
katechizmu, dobierajac obrazy do religijnej cze$ci Orbis sensualium picti, zwlaszcza ze najwazniejsza
potencjalng grupa odbiorcéw pierwszego norymberskiego wydania tego dziela mieli by¢ luteranie.

54 Comenius, Orbis sensualium pictus..., s. 293; przektad cytowanego tekstu za Komenski, Swiat w obrazach..., s. 349.
55 Comenius, Orbis sensualium pictus..., s. 294-297.

56 Ibidem, s. 297; przektad cytowanego tekstu za Komenski, Swiat w obrazach..., s. 353.

57 Comenius, Orbis sensualium pictus..., s. 298-299.

58 [Ibidem.

59 J.A. Sadler, JA. Comenius and the Concept of Universal Education, London 2013, s. 182-186.

60 Fliigel, op. cit., s. 317; Heal, op. cit., s. 606.
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11. Religia, drzeworyt w Orbis sensualium pictus Jana Amosa Komenskiego, 1658

Podrecznik dla matych dzieci (ze wzgledu na swa funkcje niedarzony przez nie przesadna admiracja)
byt zapewne wlasciwym miejscem na eksponowanie przedstawien biblijnych, ktoére mialy wspomagac edu-
kacje religijng, ale nie mogly sta¢ si¢ — jak zgodnie pouczali wszyscy pisarze protestanccy — przedmiotem
czci®l. Te ostatnig moglo zas — zdaniem Kalwina — sprowokowaé umieszczenie jakiegokolwiek obrazu
w kosciele, poniewaz uwazat on, ze kazdy przedmiot wyeksponowany w miejscu, w ktérym sprawuje
si¢ $wicte tajemnice, moze ,,uswigci¢ si¢” w wyobrazni wiernych i pociggna¢ ku sobie ich uwielbienie®2.
Komenski, ktory w Historia persecutionum Ecclesiae Bohemicae nie gorszyt si¢ — jak pamigtamy —
obecnosciag wizerunkow husyckich meczennikow w kosciotach, przy opracowywaniu Orbis sesnsualium
picti ewidentnie przejat si¢ ostrzezeniami Kalwina. Na rycinie ilustrujacej Religionem (il. 11) nie ukazat
on we wnetrzu $wigtyni zadnych malowidet i rzezb, a takze nie wymienit takich przedmiotow w tekscie
wyliczajacym elementy wyposazenia kosciota®.

Za pomoca owej ryciny i tego tekstu Komenski pouczat rowniez wyraziscie o wlasciwej formie §wiatyni
protestanckiej 1 znajdujacych si¢ w niej sprzetow liturgicznych, propagujac rozwigzania charakterystyczne
zaréwno dla tradycji architektonicznej Jednoty, jak i dla Ko$ciola ewangelicko-augsburskiego. Swiadczyto
o tym przede wszystkim zaakcentowanie zarowno w tescie, jak i w obrazie wydzielenia prezbiterium ze
stalym ottarzem (penetrale vel adytum cum altari), co byto krytykowane przez kalwinistow jako zaprze-
czenie zasady ,,zborno$ci” liturgicznego zgromadzenia wiernych®4, ale skrzetnie zachowywane w Czechach
przez luteranow (il. 12, 13) i Jednote braterska (il. 14)%. Charakterystycznym elementem $wigtyn obu

61 Przekonanie, ze sceny biblijne zilustrowane w ksigzkach stuza tylko pouczaniu czytelnikdw i nie mogg sta¢ si¢ przedmiotem
adoracji byto rozpowszechnione wsrdéd roéznych wyznan protestanckich. Zob. D.J. Davis, Seeing Faith, Printing Pictures. Religious
Identity during the English Reformation, Leiden 2013; A. Walsham, Idols in the Frontispice? Illustrated Religious Books in the Age
of Iconoclasm, [w:] Illustrated Religious Texts in the North-Europe, 1500—1800, ed. F. Dietz, Farnahm 2016, e-book.

62 Calvin, Institution..., s. 308-309.

63 Comenius, Orbis sensualium pictus..., rozktadowka CXLIV. Radykalnie aikoniczna postawa braci czeskich sprawiata, ze
$ciany swoich kosciotéw dekorowali oni z reguty inskrypcjami o treSciach biblijnych i moralizatorskich. Sporadycznie wykonywali jed-
nak w swych $wiatyniach figuralne malowidta, ukazujace anioly adorujace krzyz lub kielich. Zob. Sroné&k, , Neucinis sobé rytiny...”,
s. 311-313.

64 P. Krasny, Zbor kalwinski w Oksie. Przyczynek do badan nad formq centralng w polskiej architekturze sakralnej wieku XVI,
[w:] Magistro et amico amici discipulique. Lechowi Kalinowskiemu w osiemdziesigciolecie urodzin, Krakéw 2002, s. 264; idem, Visi-
bilia signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospiniana,
Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy koscielnych epoki nowozytnej, Krakow 2010, s. 136—139.

65 Sorries, Von Kaisers Gnaden..., s. 19, 84; P. V1¢ek, Renesancni kostely, [w:] Uméni Ceské reformace..., s. 253-254; Srongk,
., Neucinis sobé rytiny...”, s. 310-311; P. Hlavacek, Otazniki nad luteranskou kulturou v predbélohorskych Cechach, [w:] Uméni ceské
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12. Dawny luteranski kosciot Najswietszej Trojey, Opocno, 1567, wnetrze. Fot. M. Kurzej

13. Luteranski ko$ciol Najswigtszego Salwatora, Praga, 1611-1614, wnetrze. Fot. K. Blaschke
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14. Dawny zbor braci czeskich, Mlada Boleslav, proj. Matteo Borgorelli, 1544—1545, wnetrze. Fot. M. Kurzej

tych wspdlnot byly tez empory usytuowane nad nawami bocznymi lub zawieszone w nawach bocznych®0,
ktore Komenski odnotowat jako oczywisty element architektury kosciota. Ograniczenie wyposazenia $wig-
tyni ukazanej w Orbe sensualium picto do jednego ottarza, chrzcielnicy i ambony, a takze sposob ich
rozmieszczenia nawigzywaty do tradycji luteranskiej®’, ukazanej w efektowny sposob migdzy innymi na
Bekenntnisbild w epitafium syna Jana Jetficha ze Zerotina i Barbory z Biberitejna w koéciele zamkowym
w Opocnie (il. 15)08. Warto skadingd odnotowaé, ze §wigtynia na rycinie w dziele Komenskiego przypo-
mina opoczynski kosciot (il. 12)%9 i jego przedstawienie na wspomnianym monumencie uksztalttowaniem
swojego halowego korpusu z nawami rozdzielonymi kolumnami, a takze formami sklepien ze szwami
podkreslonymi za pomocg profilowanych listew. Spostrzezenie to nie uprawnia wprawdzie do sugerowania
jaki$ relacji genetyczno-formalnych pomigdzy drzeworytem a budowlg i epitafium w Opocnie, ale zdaje
si¢ $wiadczy¢, ze wizerunek kosciota zaprezentowany w Orbe sensualium picto wpisuje si¢ dos¢ dobrze
w wyobrazenia o wygladzie $wiagtyni rozpowszechnione wsrod czeskich zwolennikéw reformaciji.
Komenski adresowat swoj podrecznik do bardzo szerokiego grona odbiorcow postugujacych si¢ jezy-
kiem niemieckim, totez starat si¢ unika¢ w nim elementéw, ktore moglyby sprowokowac jego odrzucenie
ze wzgledow religijnych przez ktorykolwiek odtam protestantow zyjacych w Rzeszy i w innych krajach

reformace..., s. 270-271; P. Kalina, Praha 1437-1610. Kapitoly o pozdné gotické a renesancni architekture, Praha 2011, s. 142-143,
163-164.

06 J. Kréalova, Kostely ceské a moravské renesance, ,,Uméni”, 29, 1981, nr 1, s. 8-9, 12-13, 19-20; Sorries, Von Kaisers
Gnaden...., s. 84; White, Protestant Worship..., s. 85-86; V1&ek, Renesancni kostely..., s. 246-248.

67 M. Thofner, Framing the Sacred. Lutheran Church Furnishings in the Holy Roman Empire, [w:] Lutheran Churches...,
s. 97-131.

68 Q. Jakubec, Epitaf syna Jana Jetiicha ze Zerotina a Barbory z Biberstejna, [w:] Uméni Ceské reformace..., s. 284-287.

9 Viéek, Renesancni kostely..., s. 252.
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15. Bekenntnisbild w epitafium syna Jana Jetficha ze Zerotina i Barbory z BiberStejna z kosciola zamkowego w Opoénie,
po 1570. Statni Zamek Opocno (za Uméni ceské reformace (1380-1620), Praha 2010)

Europy Srodkowej’0. Taka postawa wptyneta zdecydowanie na sposob uzywania i opisywania w tej ksigzce
sztuki religijnej. Byt on naznaczony silnym irenizmem, wyrazajacym si¢ eksponowaniem rozwiazan, ktore
moglyby zosta¢ zaakceptowane zarowno przez braci czeskich, jak i luteranow oraz kalwinistow, a zarazem
rezygnacja z elementow, ktore bytby nie do przyjecia przez ktore§ z owych wyznan. W Orbe sensualium
picto mozna wigc dopatrywac si¢ pierwszych sugestii ogdlnego modelu sztuki religijnej, mozliwego do
zaakceptowania przez wszystkich chrze$cijan, zaprezentowanego przez Komenskiego w wielkiej rozprawie
pansoficznej, spisanej przez niego pod sam koniec zycia.

ZARYS WIZJI SZTUKI RELIGIINEJ DLA WSZYSTKICH CHRZESCIJAN
W PANORTHOSIA

Uwienczeniem intelektualnej drogi Komenskiego miata by¢ rozprawa De rerum emendatione consultatio
catholica, w ktorej Komenski wskazat zgodnie z jej tytulem uniwersalng recept¢ na naprawe ludzkosci
i $wiata. Senior Jednoty zakonczyt pisanie tego dzieta ok. 1666 r., ale nie zdotal doprowadzi¢ do jego
wydania przed swoja $miercig. Rozprawa pozostawalta w rekopisie az do XX w.71, ale jej zasadnicze tezy
byty dobrze znane wielu europejskim myslicielom, inspirujac migdzy innymi w znaczacy sposob system
filozoficzny Gottfrieda Wilhelma Leibniza (1646—-1716)72.

70 Fijatkowski, Tradycja i nowatorstwo..., s. 242.
71 C.D. Atwood, The Theology of the Czech Brethren from Hus to Comenius, University Park (PA) 2009, s. 369-370.
72 Zob. np. Hotson, op. cit., s. 306-309.
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Zagadnienie wlasciwego ksztattowania sztuki sakralnej Komenski poruszyt przy okazji rozwazan
o reformie Kosciota, zawartych w szostej ksiedze De rerum emendatione, zatytutowanej Panorthosia™3.
Senior Jednoty gtosit w tej partii swej rozprawy, ze glowng przyczyna cierpien ludzi sg podziaty pomiedzy
nimi, bioragce poczatek z pomieszania jezykow podczas wznoszenia wiezy Babel. Powinno$cia chrzescijan
jest zatem budowa Miasta Bozego Syjonu, w ktérym wszyscy beda trwa¢ w porzadku i jednosci, odnala-
zlszy wspolny jezyk prowadzacy do Boga, ktorym sg wiara, nadzieja i mito§¢. Diabet stara si¢ niweczy¢
te dziatania, probujac por6ézni¢ uczniow Chrystusa poprzez podpowiadanie im zbednych teologicznych
sofizmatéw lub sugerowanie im nadmiernego znaczenia zwyczajow, ktorych zrédet nie sposob znalezé
w Biblii. Przywigzanie do tych diabelskich wtretow rozbudza gwattowne spory i podziaty pomigdzy chrze-
$cijanami, a zatem odrzucenie owych ztych podpowiedzi begdzie droga do ich upragnionego zjednoczenia.
Nalezy zatem przyja¢, ze to, co ich faczy w mitosci, pochodzi od Chrystusa i powinno by¢ utwierdzane,
a to, co ich dzieli, zostato ,,zaszczepione” przez Szatana i zastuguje na radykalne odrzucenie. Po dokona-
niu tych dziatan Kosciot bedzie cechowat si¢ prawdziwa prostota O$smiu Blogostawienstw, ktora pojedna
wszystkich chrzescijan’.

Wydarzenia opisane przez seniora Jednoty w Historia persecutionum Ecclesiae Bohemicae $wiadczyty
w nader wymowny sposob, ze wiele kontrowersji, utwierdzajacych gorszace podziaty w chrzescijanstwie,
wywoluja kwestie artystycznej oprawy nauczania religii i sprawowania kultu Bozego. Nie nalezy si¢
wigc dziwi¢, ze do swojego programu naprawy Kosciota Komenski wprowadzit postulat wyeliminowa-
nia z architektury kosciotow i ich wyposazenia wszystkich rozwigzan, ktore byty przedmiotem sporow
pomiedzy roznymi wyznaniami i zachowania w niej wylacznie form mozliwych do zaakceptowania przez
wszystkich chrzescijan.

Senior Jednoty uwazal, ze najmocniej dzieli ich kwestia sposobu przedstawiania Boga. W Orbe sen-
sualium picto unikal on — jak pamigtamy — przedstawiania Boga w postaci cielesnej, a w Panorthosia
sformutowat zdecydowanie zakaz tworzenia takich wizerunkow, podajac oczywiste — jego zdaniem —
uzasadnienie takiego rozstrzygniecia. ,,0 obrazach Boga mozna powiedzie¢ tyle — pisat — iz niewidzialne
Béstwo nie moze by¢ ukazywane w zadnej widzialnej formie [...]. Wynika z tego, ze poganski zwyczaj
wykonywania wyobrazen niewidzialnej boskosci nie moze by¢ kontynuowany’75,

Za szczegodlnie wymowny artystyczny wyraz braku wsrod chrzescijan jednosci i pierwotnej prostoty
Komenski uznat tez wielo$¢ form kosciotéw. Dlatego postulowal, aby réznorodne uktady przestrzenne
Swiatyn zastgpi¢ jednym, dostosowanym najlepiej do sprawowania prostej liturgii polegajacej na odma-
wianiu Modlitwy Panskiej, czytaniu Pisma Swietego i $piewaniu psalméw w kazdy dzien $wiety oraz
odprawianiu Wieczerzy Panskiej raz na miesiagc’®. Pouczal wiec, ze ,,najlepiej wznosi¢ koscioty na planie
kolistym albo o$miobocznym, poniewaz taki uktad umozliwia uzyskanie najrozleglejszej przestrzeni na
wzor najwigkszej Swiatyni na $Swiecie, pozwala wszystkim widzie¢ i stysze¢ postanca Bozego?7, a wreszcie
stwarza najlepsze warunki do tego, aby $piewac i modli¢ si¢ jednym glosem™’s.

Dazenie Komenskiego do zniwelowania roznic pomigdzy §wigtyniami chrzescijanskimi bylo tak silne,
ze nawotywat réwniez do zmiany sposobu ich nazywania, poniewaz tradycyjne wezwania rozrozniaty te
budowle pod wzgledem przynaleznosci wyznaniowej. Przyznawal on wprawdzie, ze ,,konieczno$¢ zmusza
nas do nadawania roznych nazw réznym kosciotom, zwtaszcza w duzych miastach. W niektorych z nich,
tak jak w Amsterdamie, sg one nazywane od stron $wiata, a w kosciele katolickim od imion $wigtych,
ktérym sa dedykowane”. Stwierdzit jednak zdecydowanie, Ze ten ostatni zwyczaj ,,jest przejawem przesadu
i balwochwalstwa. Bog mowi »M¢6j Dom bedzie domem modlitwy« [Lk 12,46], a zatem nie wolno modli¢
si¢ w nim do $wietych, a zwyczaj dedykowania kosciotdow §wietym musi by¢ zdecydowanie zakazany”.
Odpowiadajac na pytanie: ,,Gdzie jednak w takim razie mamy szuka¢ nazw dla §wiatyn?”, senior Jednoty
orzekl, iz ,,bardziej mozliwe do zaakceptowania byloby nazywanie ich na wzér Swiatyni Salomona od
imion ich fundatorow, na przyktad koscioét Karola lub Rudolfa, albo w zaleznosci od ich usytuowania:

73 AM.O. Dobbie, Translator’s Prologue, [w:] J.A. Comenius, Panorthosia or Universal Reform (Chapters 19-26), trans.
A.M.O. Dobbie, Glasgow 1993, s. 9.

74 Atwood, op. cit., s. 372-376, 391-405.

75 Comenius, Panorthosia or Universal Reform..., s. 91.

76 [bidem, s. 91-92.

77 Komenski okreslit celebransa terminem legatus Dei, odwotujac si¢ do okreslenia zastosowanego przez $w. Pawta (2 Kor 5,20).

78 Comenius, Panorthosia or Universal Reform..., s. 91.
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kosciol Gorny, Dolny, albo tez Przedmiejski, ewentualnie Wielki albo Wysoki”. Najlepszym rozwigzaniem
jest jednak okre$lanie $wigtyn nazwami stawnych miejsc z Biblii (poniewaz nasze koscioty sg takze miej-
scami $wigtymi). Powinny by¢ to miejsca, w ktorych objawit si¢ Bog, takie jak Betel, Betlejem, Dotan,
Emaus, Jeruzalem, Hebron, Mamre, Masfa, Nain, Nazaret, Horeb, Raj, Patmos, Rama, Synaj, Syjon,
Sarepta, Saron, Segora, Siloe, Sychem, Tabor, Tekoa, Ztobek Chrystusa, Grob Chrystusa, Gora Oliwna”7°.

Proponujac takie epifaniczne nazewnictwo kosciotow®0, Komenski kontynuowat niejako swoj wywod
z Historia persecutionum Ecclesiae Bohemicae, szukajac sposobow na zamanifestowanie sakralnego cha-
rakteru $wigtyn protestanckich, w ktérych nie dokonano ,,papistowskiego” rytu konsekracji. Jego poglad na
sposob ksztaltowania tych budowli ulegl jednak zasadniczej zmianie, poniewaz rozwigzanie zaprezentowane
w Panorthosia roznito si¢ zdecydowanie od form $wiatyni chrzedcijanskiej ukazanej na rycinie w Orbe
sensualium picto. Okreslajac ksztalt kosciota, ktory miat stuzy¢ wszystkim chrzeécijanom, Komenski nie
nawigzat bowiem do rozpowszechnionego w Czechach i na innych ziemiach Rzeszy schematu protestanc-
kiego kosciota podtuznego z emporami, ale przywotat jako wzor ,,najwicksza $wigtyni¢ na swiecie”, ktora
mozna proébowaé identyfikowaé zaréwno ze Swiatynia Jerozolimska®!, jak i z rzymskim Panteonems$?,
Wiele wskazuje jednak na to, ze senior Jednoty inspirowat si¢ nie tylko ktorym$ z owych starozytnych
wzorow, ale takze centralnymi kosciotami wznoszonymi w jego czasach. Przebywajac pod koniec zycia
w Holandii, musiat on bowiem dostrzec, ze tamtejsi kalwinisci buduja liczne §wiatynie na planie regularnego
osmioboku (np. kosciot w Willemstadt, 1595, il. 16, 17; kosciot w [Jzendijke, 1612—1614; Noorderkerk
w Amsterdamie, rozpoczety 1620; Groote Kerk w Maassluis, 1629-1639; Noorderkerk w Groningen,
1660-1665) i glosza, ze takie rozwigzanie ulatwia stuchanie kazan i zjednoczenie ludu na modlitwie®3.
Mozna wigc przypuszczac, ze Komenski nie tylko zaakceptowat holenderski sposéb nazywania ko$cio-
low, ale przeanalizowat takze centralny uktad owych Groote i Noorderkerken, stwierdzajac, iz okresla on
przestrzen znakomicie dostosowang do sprawowania prostej liturgii Kosciota reformowanego, na ktorej
wzorowal ewidentnie ceremonie opisane w Panorthosias*.

KONKLUZJA

W XVII stuleciu wspdlnoty protestanckie troszczyly si¢ nie tyle o dalsze rozpowszechnianie swojej
idei reformy Kosciota, ile o jej ugruntowanie wsrod pozyskanych wczesniej wiernych i ich potomstwa.
Od teologdéw-polemistow potrzebowaly wigc znacznie bardziej pedagogoéw, zdolnych zaszczepic¢ na trwale
w umystach mlodych ludzi najwazniejsze nauki reformacyjne8s. Takie zapotrzebowanie okreslito bardzo

7 Ibidem.

80 Taki sposdb nazywania kosciolow protestanckich rozpowszechnit sie¢ w XVIII stuleciu w brytyjskich koloniach w Ameryce
Potnocnej (zob. K.B. Moore, The Architecture of the Holy Land. Reception from the Late Antiquity through the Renaissance, Cambridge
2017, s. 285). Nie jestem jednak z stanie okresli¢ roli Panorthosiae w tym procesie.

81 W architekturze ko$ciotow protestanckich probowano wielokrotnie nawiazywa¢ do form Swigtyni Jerozolimskiej, najczesciej
rekonstruujac ja wedtug Ezechielem explanationum Juana Bautisty Villalpanda (1552—-1608), ale czasem utozsamiajagc tez t¢ budowle
(zgodnie ze $redniowieczng tradycja) z meczetem zwanym Koputa na Skale, zbudowanym na planie centralnym na Wzgorzu Swiatyn-
nym w Jerozolimie w VII stuleciu. Do tego ostatniego wzoru odwotano si¢ m.in., wnoszac Marekerk w Lejdzie (1639-1648) w formie
oktagonu przekrytego kopula. Zob. C.J.R. van der Linden, De symboliek van de Nieuwe Kerk van Jacob van Campen te Haarlem,
,,Oud Holland”, 104, 1990, nr 1, s. 6-15; K. Ottenheym, Architectuur, [w:] Jacob van Campen. Het klassieke Ideaal in de Gouden
Eeuw, red. J. Huisken, K. Ottenheym, G. Schwartz, Amstedram 1995, s. 180-187; J. Goudeau, Ezekiel for Salomon. The Temple in
Jerusalem in Seventeenth-Century Leiden and the Case of Cocceius, [w:] The Imagined and Real Jerusalem in Art and Architecture,
ed. J. Goudeau, M. Verhoeven, W. Weijers, Leiden 2014, s. 88—113.

82 O przywolywaniu Panteonu jako wzoru do ksztaltowania centralnych ko$ciotow protestanckich pisze D.D. Egbert, Religious
Expression in American Architecture, [w:] Modern Perspectives in Western Art History. An Anthology of Twentieth-Century Writings on
Visual Arts, ed. W.E. Kleinbauer, Toronto 1989, s. 325-327.

8 Zob. np. C.A. van Swinghem, T. Brouwer, W. van Os, Een huis voor het Woord. Het protestantse kerkinterieur in
Nederland tot 1900, Den Haag 1984, s. 85-116; K. Ottenheym, P. Rosenberg, N. Smit, Henrick de Keyser. Architectura Moderna
— Moderne bouwkunst in Amsterdam 1600—1625, Amsterdam 2008, s. 46-50, 54-58. Nalezy odnotowaé, ze plan centralny byl takze
stosowany sporadycznie w kosciotach luteranow i kalwinistow na terenie Rzeszy. Zob. W. Lippmann, Bauaufgaben sakraler Architektur
zwischen 1470 und 1630. Typen und Formen, [w:] Geschichte der Bildenden Kunst in Deutschland, t. 4: Spdtgotik und Renaissance,
Hrsg. K. Krause, Miinchen 2007, s. 226-235; Sorries, Von Kaisers Gnaden...., s. 54-55.

84 Por. np. opis liturgii Ko$ciota reformowanego w: E.A. McKee, Reformed Worship in the Sixteenth Century, [w:] Christian
Worship in Reformed Church. Past and Present, ed. L. Visher, Grand Rapids 2003, s. 17-24.

85 Van Dulmen, op. cit., s. 107-116, 126-135.
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16. Kosciot w Willemstadt, 1595. Fot. M. Kurzej

17. Kosciot w Willemstadt, 1595, plan



IS

www.czasopisma.pan.pl w www journals.pan.pl

POLSKA AKADEMIA NAUK

1TA VIDISTI RES OMNES, QUAE OSTENDI POTERUNT, UT FIAS DOCTUS, SAPIENS ET PIUS... 61

wyraznie kierunek kariery Komenskiego, ktory zdobyt wielkie uznanie jako teoretyk o§wiaty i autor pod-
recznikdéw, publikowanych w wielu jezykach i w wielkich naktadach86. Swoj traktat teologiczno-filozoficzny
pisat jednak przez diugie lata ,,do szuflady” i nie zdotat doprowadzi¢ do jego wydania.

Zdominowanie dziatalnosci Komenskiego przez prace pedagogiczne wpltyneto — jak sadze — takze na
okreslenie jego stosunku do sztuki religijnej. W swych wypowiedziach, przywotanych w tym artykule,
senior Jednoty zamanifestowal jednoznacznie, ze wytwory tej sztuki traktuje jako narzgdzia, za pomoca
ktérych moze odpowiednio formowaé wiernych, sktaniajac ich do zachowania pamigci o swojej religii,
ugruntowujac w nich przekonanie, ze tylko chrzescijanstwo jest prawdziwa religia objawiona, lub przy-
sposabiajac ich do pelnego zjednoczenia w sprawowaniu liturgii. Takie instrumentalne podejscie sprawiato
zapewne, ze zastanawial si¢ on przede wszystkim nad tym, jak korzysta¢ z pozytkiem ze sztuki religijnej,
a nie rozwijat refleksji nad szczegdétowymi zasadami jej tworzenia. Nabrawszy przeSwiadczenia, ze przed-
stawienia scen biblijnych sa pomocne w nauczaniu religii, Komenski zamiesci je w Orbe sesnsualium
picto, nie baczac na to, ze w jego Kosciele nie dopuszczano ilustracji ksigzkowych o takiej tematyce,
poniewaz uwazano, ze zabrania tego drugie przykazanie. Przekonanie, Zze ko$ciot jest miejscem $wigtym,
poniewaz sprawuje si¢ w nim $wigte obrzedy, zwalniato go za$ od glebszych dociekan nad symbolika
swiatyni chrzescijanskiej i kierowato jego uwage ku poszukiwaniu schematu architektonicznego, ktory
zapewnia najlepsze warunki do gloszenia kazan i sprawowania sakramentow. Wiele wskazuje wigc na to,
ze Komenski unikat §wiadomie formutowania Scistych i niezmiennych zasad tworzenia sztuki sakralnej
(poza zakazem wykonywania niechrystomorficznych wizerunkéw Boga87), nie chcac, aby kregpowaty one
jej wykorzystanie do celow duszpasterskich lub pedagogicznych. Dzigki temu mogt z czystym sumieniem
pomstowac najpierw na katolikdéw wyrzucajacych husyckie wizerunki z kosciotow, a po kilku latach wsz-
czepia¢ w umysty uczniéw modelowy obraz chrzescijanskiej $wiatyni, w ktdrej nie ma zadnych obrazow
i rzezb.

Wypowiedzi Komenskiego na temat sztuki religijnej moga zadziwia¢ nas brakiem zdecydowania,
zwlaszcza na tle reformatorow z XVI w., prezentujacych z reguly jednoznaczne stanowiska w tej sprawie8s.
W nastepnych stuleciach taka postawa seniora Jednoty miata jednak wielu kontynuatorow®®. Zblizone sady
wypowiadatl bowiem na przyktad zatozyciel Kosciota metodystycznego John Welsey (1703—-1791), ktory
nawrocil si¢ pod wplywem braci morawskich (podtrzymujacych tradycje doktrynalng braci czeskich)?0
i inspirowat si¢ pismami Komenskiego w swoich rozwazaniach na temat edukacji chrzescijanskiej?!. Ow
angielski reformator stwierdzit bowiem, analizujgc kwesti¢ dopuszczenia badz zakazu umieszczania obra-
z6w w $wiatyniach chrzescijanskich, ze konsekwencja prob jej radykalnego rozstrzygniecia ,,byt zawsze
podziat Kos$ciota na stronnictwa, schizmy, a na koniec przelew krwi i rzez”. Sam nie wskazal wiec
wyboru zadnej z opcji, przypominajac tylko, ze w pewnych okresach dziejow chrzescijanstwa obrazy byty
bardzo pomocne w nauczania ludu, zanim nie staly si¢ przedmiotem przesadnych praktyk, prowadzacych
do idolatrii®2. Takie stwierdzenie mialo otworzy¢ przed ,,nauczycielami wiary” mozliwo$¢ swobodnego,
a zarazem odpowiedzialnego wykorzystania dziet sztuki w pracy duszpasterskiej 1 edukacyjnej, poniewaz
dla Welseya znacznie wazniejsze od $ledzenia przejawow wydumanego batwochwalstwa byto pouczanie
»rzesz ludzi, ktorzy sami nazywaja siebie chrze$cijanami, cho¢ okreslenie to pasuje bardziej do mahome-
tan, zydow i niewiernych niz do nich”?3.

86 Zob. zwlaszcza D.J. Murphy, Comenius. A Critical Reassessment of His Life and Work, Dublin 1995, passim.

87 Okre$lenie wprowadzone przez F. Baespfluga, Karykatury Boga. Potega i niebezpieczenstwo obrazu, tham. M. Szewc, Poznan
2008, s. 82.

88 Zob. zwlaszcza G. Scavizzi, Arte e architettura sacra. Cronache e documenti sulla controversia tra riformati e cattolici, Roma
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ITA VIDISTI RES OMNES, QUAE OSTENDI POTERUNT, UT FIAS DOCTUS, SAPIENS ET PIUS.
JOHN AMOS COMENIUS ON THE ROLE OF RELIGIOUS ART IN CHRISTIAN EDUCATION

Abstract

After the expulsion of the Czech Brethren from their homeland in 1627, a large group settled in Poland, setting up communities,
building churches, and establishing an excellent grammar school in Leszno. The most outstanding personality among them was their
leader and superior, Bishop John Amos Comenius (1592-1670), who strove to preserve the religious identity of the Unity of the Brethren
and to maintain good relations with the larger Protestant communities. This clergyman also had a thriving literary career, which resulted
in as many as 174 works published in print, followed by numerous later editions and translations into various languages. None of his
writings, however, were specifically on the subject of religious art, but in some of them he outlined very clearly his views on this issue.

Condemning the devastation of Protestant churches in Bohemia and the destruction of their interior decoration in his Historia
persecutionum Ecclesiae Bohemicae (1647), Comenius argued (echoing Martin Luther and John Calvin) that although these buildings
were not officially consecrated, they were holy places nevertheless, sanctified by the Word of God and the Sacrament of the Altar.
When describing a “typical” church in his textbook Orbis sensualium pictus (1658), Comenius singled out the architectural solutions
characteristic of the Lutheran and Czech Brethren’s churches erected around 1600. They included a clear separation of the sanctuary and
a three-nave body, with matronea in the aisles. The furnishings of such a “typical” church also drew on the tradition of these religious
communities, and consisted of an altar, a pulpit suspended near one of the columns in the main body, and a baptismal font located near
the entrance. In his work Panorthosia, completed in the 1660s, Comenius proposed a new shape for the church which was to meet the
needs of the united Christians, but evidently originated in the Calvinist tradition of church building which Comenius must have seen
during your stay in the Netherlands. The leader of the Czech Brethren postulated that a universal sanctuary should be built to a circular
or octagonal plan, because this arrangement unifies the liturgical community and makes the celebrant easily heard.

In terms of the cult of paintings, Comenius did not follow faithfully the teachings of the Czech Brethren, who were convinced
that the second commandment prohibits any images of living things. Like Calvin, however, he opposed the depiction of God in bodily
form, and the placing of pictures inside churches. Some parts of his Orbis sensualium pictus treating of the Jewish and Christian reli-
gion, were illustrated with biblical scenes, which proves that he agreed with Luther that religious pictures can be used to instruct those
who have difficulties with the reception of the sacred texts. In his Historia persecutionum Ecclesiae Bohemicae, Comenius vigorously
condemns the actions of Catholics, who had removed and destroyed from Bohemian churches the pictures of the utraquistic martyrs,
Jan Hus and Hieronim from Prague. Comenius insisted that he did not defend these works as cult paintings, but saw them as valuable
mementos of the Hussite religion, which gave rise to the Czech Reformation.

The vision of the role of art in the life of the Church formulated by Comenius was a synthesis of the solutions introduced by
various Protestant denominations. It was presented by him in an inconspicuous manner, in order to silence the possible conflicts between
these faith groups. Comenius looked at art solely as a tool for the religious education of the faithful, and was against limiting its use
for this purpose. Such an instrumental approach also meant that unlike the Church reformers active in the 16th century, Comenius did
not seek to formulate a complementary theory of religious art.

trans. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek



