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Co za satysfakcja i co za trwoga tego odosobnienia!

Zygmunt Haupt

W tekScie zatytutlowanym Fragmenty Haupt — jako dziecko — mierzy si¢
z zadaniem postawionym jego wyobrazni przez matke: sprawdza mianowicie,
czy moze zobaczy¢ wilasne ucho. Jak wiemy od Lacana, jest to test na przedsta-
wienie'. Wtasne ucho jest dla chlopca niewidoczne, wigc zaciekawiony i zanie-
pokojony odruchowo go dotyka, zeby upewniC si¢ o jego obecnosci. Pytanie
o ucho staje sie¢ w tej krotkiej scenie metonimicznym pytaniem o (obecno$¢)
samego siebie. Dalej chiopiec dochodzi do wniosku, ze dopiero w lustrze mozna
wilasne ucho zobaczy¢. W lustrze jednak — jak pisze — ,,to juz nie to samo’.
Pytanie o ucho i o obecno§¢ przychodzi od innego, od matki, i wprowadza inny
porzadek. Przede wszystkim porzadek wyobrazenia, w ktérym potwierdzeniem
obecnoSci jest lustrzane odbicie. Dla Haupta jest ono czym§ odmiennym od
pierwowzoru, to jest rzeczywistego ucha, ktérego zobaczy¢ nie mozna. W przy-

* Michat Zajac — mgr, Wydzial Polonistyki UJ.

! Por. J. Lacan, Stadium zwierciadta jako czynnik ksztattujacy funkcje Ja, w Swietle do-
Swiadczenia psychoanalitycznego, ttum. J. W. Aleksandrowicz, ,,Psychoterapia” 1987, nr 4 (63),
s. 5-7. Kwesti¢ wyobrazeniowe] reprezentacji ,,JJa” w pismach Lacana szczegélowo omawia:
S. Weber, Return to Freud. Jacques Lacan’s dislocation of psychoanalysis, tham. M. Levine,
Cambridge 1991, s. 102 i nast.

2 Z. Haupt, Fragmenty [w:] tegoz, Baskijski diabet. Opowiadania i reportaze, zebrat,
oprac. i nota ed. opatrzyl A. Madyda, wstep A. Stasiuk, wyd. 2 zmienione i poprawione, Woto-
wiec 2016, s. 431. Dalej jako BD z podaniem strony. Tom ten, zbierajacy prozatorski dorobek
Zygmunta Haupta, bedzie podstawa odniesien dla niniejszego odczytania, skupiajacego si¢ zasad-
niczo na opowiadaniach. Jakkolwiek w tomie zatytutowanym Z Roksolanii (Z. Haupt, Z Rok-
solanii. Opowiadania, eseje, reportaze, publicystyka, warianty, fragmenty (1935-1975), zebrat,
oprac. i nota ed. opatrzyt A. Madyda, Torun 2018) przedrukowano dziesi¢¢ nieuwzglednionych
w Baskijskim diable opowiadaf (tekstow w dominujacej wigkszoSci przedwojennych), to jednak
stwierdzi¢ wypada, ze nie maja one istotnego znaczenia dla poruszanych tutaj watkéw. Czytelnika
zainteresowanego epistolografia Zygmunta Haupta warto odesta¢ takze do Listow do redaktorow
., Wiadomosci” w opracowaniu Aleksandra Madydy (Torun 2014).
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wolanej scenie natychmiast pojawia sie¢ rowniez porzadek mowy, niosacej ze
sobg naddatek: ,,odlegle zadrgato we mnie, ale nie u§wiadamiatem sobie tego, ze
to metafora, przeno$nia, ktéra naszpikowaliSmy sobie méwienie”, pisze Haupt
o metaforycznej figuratywnoSci jezyka, ktéra méwienie umozliwia. W ten oto
sposdb pokrétce konstytuuje si¢ i przedstawia w tekstach Haupta porzadek (nie-
hierarchicznej) obecnosci, bedacej gtéwnym tematem jego twdrczoSci’.

»Kultura europejska zostata zbudowana na pragnieniu obecnoSci”, konsta-
tuje Michat Pawet Markowski, co sytuuje kwesti¢ hauptowskiego ucha w Srodku
debaty o przedstawieniu i reprezentacji.* Zygmunt Haupt w tym konteksScie
moze by¢ poréwnywany do Marcela Prousta®. Na pierwszy rzut oka wszystko
si¢ zgadza: kiedy w innym opowiadaniu Haupt pisze, ze zapach weglowych
spalin — ,,jak smak ciastka u Prousta” — wywotuje w nim obraz mtodej i pigknej
matki w oknie wagonu oraz Ze napawa go to zawsze ,,drgajacym wzruszeniem
i tesknotg™, to wydaje si¢ by¢ blisko tego sposobu myslenia, ktéry Marcelowi
Proustowi kazat napisaé, ze muzyka much zrodzona z letnich dni ,,budzi nie
tylko obraz w naszej pamieci, ale zaSwiadcza ich powrét, ich rzeczywista, ota-
czajaca nas, bezposrednio dostepng obecnos¢™”. Tropy te podsuwa sam Haupt,
piszacy o proustowskim zapachu, majacym moc wywolywania wspomnien:
zaréwno matki w oknie pociagu, jak i — przy innej okazji — utaszkowieckiego
jarmarku®. Pojawia si¢ jednak u Haupta co$, czego prézno szukaé u Prousta,
i co juz w samym pragnieniu obecnoSci sytuuje jego zaprzeczenie. Jest to lek
i trwoga.

W tej samej scenie, na widok ,przerazajagcego potwora lokomotywy”
wjezdzajacej na peron, Haupt wspomina, ze jako dziecko uciekat do labiryntu
poczekalni, gdzie odnajdywata go rozbawiona, ale i wspéiczujaca matka. ,,Wy-
imaginowane niebezpieczefistwo potrafito zadzierzgnag¢ u mnie pragnienie
réwnie silne, jak trw o g ¢’ — pisze autor Baskijskiego diabta, splatajac ze soba
te dwa — kluczowe dla konstytucji podmiotu — afekty, tworzac tym samym wezet
ambiwalencji i wyznaczajac miejsce, ktére — w pozycji edypalnej — zajmuje
jego podmiot. Jacques Lacan uzupetnia: ,,W trwodze [...] podmiot jest dotkniety

3 'W kontekScie literackiego tematu obecnosci — z perspektywy estetyki nastrojowoSci, nie-
samowitego oraz podejmowanych przez pisarza gier — ciekawego odczytania hauptowskiej prozy
dokonuje Tomasz Mizerkiewicz w tekScie , Ale bede, ale bede”. Proza Zygmunta Haupta
a nowoczesna kultura obecnosci [w:] tegoz, Po tamtej stronie tekstow. Literatura polska a no-
woczesna kultura obecnosci, Poznan 2013, s. 177-232.

* Por. M. P. Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kar-
tezjusza, Gdansk 1999, s. 16.

5 Por. M. Zaleski, Swiat powtorzony [w:] tegoz, Formy pamieci, Gdansk 2004, s. 50.

¢, Kiedy bede dorosty”, BD 38.

" M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, t. 1: W strone Swanna, przet. T. Zelenski
(Boy), Warszawa 2001, s. 97.

8 Z Laczczyny, BD 629.

° . Kiedy bede dorosty”, BD 38. Podkreslenie moje — MZ.
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pragnieniem Innego”'’. Wedtug francuskiego psychoanalityka wyobrazeniowa
identyfikacja podmiotu jest odpowiedzig na pragnienie innego i dokonuje si¢
w zapoSredniczeniu przez innego, jednoczes$nie uruchamiajac i odpowiadajac na
jego pragnienie. Jest jednak identyfikacja, w ktdérej obraz — by uzy¢ stéw Haupta
— ,nie jest juz tym samym”, staje si¢ heterogeniczna i — jak chce Lacan — dia-
lektyczna. Podmiot oswaja obcoS§¢ wlasnego obrazu-sobowtdéra poprzez narcy-
styczng autoidentyfikacje, ktéra dokonuje si¢ wtaSnie dzigki pragnieniu innego/
matki, tworzac tym samym to, co Lacan nazywa wyobrazeniowa identyfikacja
Ja''. Ustanowiona jednak przez zakaz edypalny autoidentyfikacja wyobraze-
niowa jest jednoczes$nie pragnieniem obecnoSci i trwoga uobecnienia.

Upadek przedmiotu mate a — w stowniku Lacana, a utracona Rzecz — wedtug
Kristevej konstytuuje trwoge i wskazuje Zrddto pragnienia. ,,W trwodze przedmiot
mate a upada. Ten upadek jest pierwotny. Réznorodnos$¢ form, ktére przybiera 6w
przedmiot upadku, pozostaje w pewnej relacji do sposobu, w jaki ujmowane jest
dla podmiotu pragnienie Innego”'* — dodaje francuski psychoanalityk, wskazujac
na ,,dziwno$¢” owego przedmiotu'’, w ktérym podmiot wigziony jest przez funk-
cje pragnienia, i na moment, w ktérym wraz z upadkiem przedmiotu mate a oraz
rozerwaniem popedowego splotu pojawia si¢ straszne-niesamowite, a podmiotem
owlada trwoga. Podobnie sytuacje podmiotu opisuje Julia Kristeva, ktéra w Rze-
czy widzi ,,opOr rzeczywistoSci wobec znaczenia, miejsce pociagajace i odpy-
chajace, Zrédto seksualnoSci, od ktérego obiekt pragnienia zostanie odtaczony”.
Utracona Rzecz — o ktérej autorka pisze, ze ,,zacieSnia wiezy pragnienia, oraz
jest przyczyna, ale takze upadkiem, zanim stanie si¢ Innym” — popycha podmiot
w strong ,,pierwotnego utozsamienia”, wyobrazonej identyfikacji, majacej charak-
ter kompensujacy w stosunku do utraconej Rzeczy. ,,Rzecz wpisuje si¢ w nas bez
pamigci, pogrzebana wspdlniczka naszych niewypowiedzianych lgkéw” dodaje’,

). Lacan, Imiona-Ojca, przekt. R. Carrabino, T. Gajda, J. Kotara i in., Warszawa
2015, s. 64.

' Zob. J. Lacan, Stadium zwierciadta jako czynnik ksztattujqcy funkcje Ja, w $wietle do-
Swiadczenia psychoanalitycznego, dz. cyt., s. 6. W kwestii odréznienia kategorii Ja od podmiotu
zob. M. P. Markowski, W ciemnym wnetrzu mitosci [w:] tegoz, Wystepek. Eseje o pisaniu
i czytaniu, Warszawa 2001, s. 178.

12 Por. J. Lacan, Imiona-Ojca, dz. cyt., s. 65 i nast.

13O wszechobecnej dziwnosci w prozie Haupta pisat Andrzej Niewiadomski, widzac w niej
jedna ze strategii pisania o nowoczesnym do§wiadczeniu nierozwigzywalnych sprzecznosci, z ja-
kimi konfrontuje si¢ cztowiek w XX w. Zob. A. Niewiadomski, , Dziwna” nowoczesnos¢
Zygmunta Haupta [w:] tegoz, Jeden jest zawsze ostrzem. Inna nowoczesnos¢ Zygmunta Haupta,
Lublin 2015, s. 130.

4 J. Kristeva, Czarne stoiice. Depresja i melancholia, przekt. M. P. Markowski, R. Ryzif-
ski, wstep M. P. Markowski, Krakéw 2007, s. 15 i nast.
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wskazujac w ten sposéb na funkcje, jaka petni ona w depresji 1 melancholii oraz
wyznaczajac tym samym mozliwy kierunek mySlenia o Haupcie jako pisarzu
melancholijnym'?.

Na wyobrazeniowy charakter wiasnego mySlenia wskazuje autor Baskij-
skiego diabta, kiedy pisze: ,,jestem pewnie wzrokowcem i myS§le prawdopodob-
nie obrazami”'¢. Taki tez charakter majg wspomnienia i marzenia, bedace kanwa
tej twdrczoSci:

Szczescie to jest wspomnienie, nabyty kawatek zycia przezytego na wlasnos¢, nie do odebra-
nia. A wspomnienie [...] staje si¢ naraz marzeniem. [...] W tym §wiecie marzen z utamkéw, kawat-
kéw i odpadkéw zapamietanych sktada si¢ na nowo inny ksztatt. Usmiecha si¢ do tego ksztattu, jest
to co$ wiasnego, co§, co podnosi nas do bluZnierczej pychy tworzenia z niczego [...] Wspomnienie,
bo juz w samym wspomnieniu jest rytm, aliteracja i powtarzanie si¢ rzeczy, wigc dudni to jak
poemat. Ale do tego potrzeba takze czego$§ nowego zawsze i ciagle, [...] Powtdrzenie i nowos¢.
Powtdrzenie straszgce nuda i nowo$¢ przerazajgca nowoscia."”

Odzyskane z niepamieci — dzigki zapachowi, szczegétowi — wspomnienie
przynosi szczgScie odtworzenia, a jednoczeSnie wzbudza przerazenie, narusza
bowiem zakaz zwigzany z utratg (przy czym to wiaSnie utrata uprawomocnia
zakaz). Poprzez zawarta w nim struktur¢ poematu nosi cechy wilasciwe pismu
i — literackiemu — pisaniu. Ale nie wylacznie, ma bowiem réwniez charakter
uzupetnienia, bedacego nieodtagczng cechg pisma, o ktérej pisat Jacques Derrida.
Ot6z wedlug autora O gramatologii:

uzupetnienie nie jest jedynie wtadza dostarczania nieobecnej obecnosci za posrednictwem jej obrazu:
gdy dostarczamy ja przez upowaznienie znaku, znak trzyma ja na dystans i opanowuje. Obecnos¢ ta
jest bowiem zarazem upragniona i budzi groz¢. Uzupehienie narusza, a zarazem respektuje zakaz.'®

W ten sposéb jednak umacnia réwniez ambiwalencje podmiotu, przynoszac
martwe obrazy, ktore pojawiaja sic¢ we Snie (ale i w marzeniu czy wspomnie-
niu'), czego przyktadem moze by¢é dom, ktéry powraca jak trumna:

Nocami nawiedza mnie do dzisiaj. Nadptywa poprzez przestrzef i czas, glucho stapa pod
oknami obcych doméw, gdzie zyje, jak trumna wyciagnigta z dotu, skrzypi krokwiami
i podzwania blacha w ulewie i wichrze.

15 Na temat melancholijnej retoryki w pisarstwie Zygmunta Haupta zob. J. Wierzejska,
Retoryczna interpretacja autobiograficzna. Na przyktadzie pisarstwa Andrzeja Bobkowskiego,
Zygmunta Haupta i Leo Lipskiego, Warszawa 2012, s. 262 i nast.

16, Kiedy bede dorosty”, BD 38.

17" Fragmenty, BD 435. Podkreslenie moje — MZ.

8 J. Derrida, O gramatologii, przet. B. Banasiak, Warszawa 1999, s. 212.

Tomasz Mizerkiewicz omawia w tym kontekScie (w nawigzaniu do freudowskiej koncep-
cji niesamowitego) poréwnanie jednej z hauptowych bohaterek, Stefci, do topielicy. Zob. T. Mi-
zerkiewicz, ,Ale bede, ale bede”. Proza Zygmunta Haupta a nowoczesna kultura obecnosci,
dz. cyt., s. 193 i nast.

2 Z kroniki o latajgcym domu, BD 416. Podkre§lenie moje — MZ.

19
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Lub kiedy w szczeSciu pojawia si¢ pekniecie: ,,[...] dziwi mie i smuci, jak
mato jestem zdolny obja¢ i poja¢ samg chwile szczeScia czy tego, co moze wia-
$nie potem nazwatem szczgSciem™'. Tutaj ujawnia si¢ trwoga: pomiedzy real-
nym a wyobrazeniowym.

Przynosi réwniez oscylacje pomiedzy utozsamieniem a alienacja czy sepa-
racja, to jest, kiedy Haupt ucieka w marzenia: ,,tu jestem, a nie ma mnie, bo
wyszedtem na spotkanie wymyslonego”**, lub oddziela si¢ od ukochanej Panny,
sprawiajac jej przykros¢: ,,Kiedy przychodzity u mnie chwile prostracji, zawodu
lub przesytu, miatem swdj teren, na ktdry przenositem si¢ samolubnie...”*,
potwierdzajac tym samym Zrédto swego pragnienia poprzez powtdrzenie opisa-
nej przez Freuda gry w odrzucenie czy utratg¢ oraz odzyskanie obiektu, w ktérej
stawka jest oswojenie leku zwigzanego z nieobecnoscig®. A jak zauwaza Tomasz
Mizerkiewicz: ,,techniki oraz metody gier nalezg do sktadnikéw budujacych kul-
ture obecnosci”?.

A wreszcie na poziomie narracyjnym — w retoryce obecnoS$ci — poprzez ruch
pomiedzy czasem teraZniejszym (jestem) a przysztym (bede), konstytuujacy
Haupta jako piszacego autora w heterotopicznym czasie réznym od narracyjnego
czasu terazniejszego i przysztego, z ktérych oba ulokowane sg juz w przesztosci:

Ale jest juz rado$nie, jest juz wesoto, bo reakcja, bo ulga i zmartwychwstanie, popioty strachu
rozsypuja si¢ za nami i juz jesteSmy i anektujemy to nowe [...]. Tak zaczyna si¢ zycie. Tak ma si¢
z wtajemniczeniem. Tak reaguje méj naskdrek, tym jestem. Bede teraz szedt, btakat si¢ posréd tego.
[...] Raz bede jednoscia z caloscig, innym razem bede sam, zupelnie sam, nic innego nie bedzie
sie liczy¢, tylko ja sam. Bedzie mi tak, jakby $wiat to byt ja, a ja to §wiat. Kiedy mnie nie ma, nie
ma §wiata. To mam w sobie wszystkie bdle 1 wszystkie szczeScia Swiata. [...] Potem bede peten
rezygnacji. Potem rozentuzjazmuje¢ si¢ do czego§, potem przyjdzie znowu zmeczenie. Ale bede.
Ale bede. >

Z pomocg zarOwno czasu terazniejszego, jak i przysztego, mowi si¢ tu wszak
o przesztosci, opisujac w ten sposob zycie, ktdre juz si¢ wydarzyto. Niezaleznie
od czasu gramatycznego bowiem to przeszto$¢ determinuje tworczos$¢ utaszko-

2 Kulig, BD 77.

22 Warianty, BD 569.

B Wyspy Galapagos i wyprawa na Mount Everest, BD 129.

Por. S. Freud, Poza zasadq rozkoszy [w:] tegoz, Psychologia nie§wiadomosci, przet.
R. Reszke, Warszawa 2009, s. 169 i nast.

» T.Mizerkiewicz, ,Ale bede, ale bede” . Proza Zygmunta Haupta a nowoczesna kultura
obecnosci, dz. cyt., s. 208. Autor szczegétowo omawia gry, pojawiajace sie¢ w prozie Haupta.

% Fragmenty, BD 440. Maciej Jaworski widzi w tym fragmencie wyraz strategii bycia ,,po-
miedzy”, zob. tegoz, Problematyka modernizmu europejskiego w tworczoSci Zygmunta Haup-
ta [w:] Pamie¢ modernizmu, red. M. Gorczynski, M. Mordarska, Wroctaw 2011, s. 154. Tomasz
Mizerkiewicz pisze w tym kontekScie o modulacjach intensywnoSci istnienia, zob. T. Mizer-
kiewicz, , Ale bede, ale bede”. Proza Zygmunta Haupta a nowoczesna kultura obecnosci,
dz. cyt.,s. 197.

24
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wieckiego autora. Ruch pomiedzy czasami gramatycznymi nie tylko dynami-
zuje t¢ proze, lokujac narratora to blizej to dalej w stosunku do opisywanego
Swiata, ale i w sam Swiat przedstawiony wpisuje réznice, jako ze nosi on w sobie
zaréwno §lady przeszioSci, jak i ziarno przysztosci.

Co ciekawe, odzyskany we wspomnieniu znak, wyobrazony §lad, jest w Swie-
cie Haupta §ladem ucieczki: ,,przed groza tych gor, przed pigtrzacymi si¢ poza
nimi niebezpieczefistwami uciekalem we wspomnienia*’ — pisze, a gdzie indziej
dodaje: ucieczka jest dla nas wszystkich kinetycznym przedtuzeniem zycia,
ostatnig obrong nas wszystkich, w ucieczce chcemy jeszcze bardziej tym zyciem
zachtysnaé si¢, pozostawi¢ pomigdzy nami i strasznym ocalajaca przestrzen,
odgrodzi¢ si¢ nig, odzegnaé od niesamowitego™**. Aspekt ocalajacy wspomnienia
ma wiec ceche kompensacyjng w stosunku do rzeczywistosci, nosi takze zna-
miona substytucji: wyobrazona autoidentyfikacja wedtug Lacana przybiera postaé
alter ego (lub sobowtéra), ustanowionego przez pragnienie innego (w tym przy-
padku matki albo kochanki)®. Tak jest i w przypadku Haupta, ktéry jednakowoz
— na skutek utraty — konfrontuje si¢ z rozpadem wyobrazeniowej i narcystycznej
identyfikacji Ja. ,.Scista ekwiwalencja miedzy obiektem a ideatem ja w relacji
mitosne;j jest jednym z najbardziej podstawowych poje¢ w dziele Freuda i odnaj-
dujemy ja na kazdym kroku”, zauwaza francuski psychoanalityk®. Potwierdza
tym samym sytuacje pisarza, ktdry na skutek nieodwracalnej utraty mtodzieficzej
mitoSci oraz §wiata konfrontuje si¢ ze strata w obrebie wiasnego Ja’!.

»1rwoga jest zawsze zwigzana z jaka$ stratag — zauwaza Jacques Lacan —
z relacja dwdjkowa w punkcie zaniku.” Dopiero ,.trzeci”, poprzez zwigzek narcy-
styczny, pozwala na mediacje, dzieki ktérej pragnienie podmiotu i jego spelnienie
moze si¢ realizowaé symbolicznie. Lacan pisze, ze odbywa si¢ to w rejestrze
prawa albo winy.*> Jak zobaczymy dalej, w przypadku Haupta chodzi o wing.

Pisanie, majace charakter symboliczny per se, jest ratunkiem przed dwdj-
kowa przemoca wyobrazonego: ,,Tu nawiedzaty mnie wspomnienia. Potem

2 Baskijski diabet, BD 535.

8 Perekotypote, BD 508.

» Por. J. Lacan, Seminarium I. Pisma techniczne Freuda, dz. cyt., s. 241. Zob. takze
S. Weber, Return to Freud. Jacques Lacan’s dislocation of psychoanalysis, dz. cyt.,s. 12 i nast.

% J. Lacan, Seminarium I. Pisma techniczne Freuda, dz. cyt., s. 242. Szczeg6towej analizy
dyskursu mitosnego w kontekscie nowoczesnych strategii pisarskich dokonuje Andrzej Niewia-
domski w rozdziale Zygmunta Haupta historie (nie tylko) mitosne [w:] tegoz, Jeden jest za-
wsze ostrzem. Inna nowoczesnos¢ Zygmunta Haupta, dz. cyt., s. 207 1 nast.

31 Wedtug Freuda sytuacja taka cechuje zar6wno zatobg jak i melancholi¢. Por. S. Freud,
Zatoba i melancholia [w:] tegoz, Psychologia nieswiadomosci, przet. R. Reszke, Warszawa
2009, s. 145-159.

2 J. Lacan, Imiona-Ojca, dz. cyt., s. 37.
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zaczatem co$ pisaé”, zauwaza autor Baskijskiego diabta, znaczac tym sposobem
moment poczatkowy wiasnego pisania*. Ucieczka we wspomnienia staje si¢
ucieczkg w pisanie: wszak wspomnienie ma juz cechy poematu, rytmu, powtd-
rzenia, aliteracji. Sytuuje podmiot na amplitudzie dynamicznej, nieartykutowane;j
1 nietozsamej ze sobg teraZniejszoSci, ktéra jednoczeSnie za pomoca zatartych
Sladéw i widmowych obrazéw taczy sie z przeszioScia, ale tez juz antycypuje
1 wychodzi w przysztos¢:

Oto z runéw wycinanych w drzewie buku, ze znakéw na korze brzozowej czy skérze bawotu,
z podaf latopiséw, napiséw rytych w marmurze [...], z ksiag sadowych [...], z napiséw nagrobko-
wych [...], wyczytana z dwudziestotomowej Historii papiezy Pastora czy wyzgadywana z zatartych
na pienigzkach miedziakach, szelagach, obolach, tynfach, groszach, denarach znakéw, profili, sym-
boléw odtwarza si¢ nam przeszto§¢. Powolny, statyczny obraz widmo jej; w miare jak czas histo-
ryczny dochodzi do naszej teraZniejszosci, wspina si¢ ku gérze wierzchotkowej nieartykutowanych
spraw dziejacych sie w tej wlasnie chwili w ich chaotycznym tumulcie, ktéry niepodobna ogarnac,
ktérego ni pojaé, ni uporzadkowad, kiedy zgrzyt, pisk, wstepujacy dysonans spraw dziejacych sie
w tej chwili ogtusza nas i wierci w uszach dojmujacym crescendo. Ale tu zaczyna przechodzi¢ na
powrdt w jednostajny pogtos czasu biegnacego w przyszio$¢ — opadajaca symetrycznie amplituda,
tak samo odchodzaca, jak przyszia, odchodzaca w niewiadome, w §wiat nadziei, oczekiwania, nio-
sac ufno§é w spokdj, porzadek i symetri¢ dziejacych si¢ rzeczy.*

Dzieje si¢ to w rozsunigciu i przemieszczeniu — jak chce Derrida — w odniesie-
niu do czego$ innego, dzigki czemu obecnos¢ i teraZniejszo$¢ znaku co§ znaczy:

[...] dynamika znaczenia jest mozliwa jedynie wtedy, gdy kazdy tak zwany ,,uobecniony” element
pojawiajacy si¢ na scenie obecnosci odnosi si¢ do czego$ innego niz on sam, zachowujac w sobie
pietno elementu przesztego, i pozwala juz odcisnagé na sobie pigtno elementu przysztego, Slad,
ktéry do tego, co nazywamy przysztoScia, odnosi si¢ w nie mniejszym stopniu niz do tego, co
nazywamy przesztoScig, konstytuujacy za$ to, co nazywamy terazniejszo$cia, wtasnie za sprawa
odniesienia do tego, czym ona nie jest...*

Odtwarzana w znakach i zatartych symbolach przeszto§¢ w tekstach Zyg-
munta Haupta nieustannie konstytuuje chwile obecna, nietozsamg ze sobg i nie-
jednorodna terazniejszo$¢, zawsze bowiem wybiegajacg w przyszio$¢ i unoszong
na wezbranej fali tego, co minione, a co pozostawilo po sobie uobecniajacy si¢
w terazniejszoSci §lad. Zastosowana przez pisarza metafora nie tylko zdradza
sposéb jego mySlenia o terazniejszosci, ale pozwala mySle¢ o takim do§wiadcze-
niu chwili obecnej, ktére jest doSwiadczeniem na wskro$ literackim. Wigze ono
obecno$¢ z odczytywaniem §ladéw przesztosci, tym samym konstruuje hetero-
geniczng i dynamiczng tozsamo§$¢ piszacego jako podmiotu w akcie, w ktérym
przeszto$¢ nieustanie si¢ odtwarza i antycypuje stajaca si¢ przyszio$¢. Pisanie

3 Sur le pont d’Avvignon, BD 161.

3 Balon, BD 550.

% J. Derrida, Rdznia, przet. J. Marganski [w:] te goz, Marginesy filozofii, przet. A. Dzia-
dek, J. Marganski i P. Pienigzek, Warszawa 2002, s. 39 i nast.
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sankcjonuje to, co utracone — jako minione wtaSnie. Uobecnia je i umieszcza
w réznicujgcym akcie tworczym.

A wspomnieniowe §lady tekstu Haupta sa jednocze$nie §ladami ucieczki
i powrotu. Na swoim wygnaniu w tekScie nieustannie przemierza on droge
wyznaczong w odczytywanych i zapisywanych §ladach, gnany raz lekiem/
trwoga, a raz tesknota/pragnieniem. Oprdcz tesknoty, to wlasnie trwoga ma moc
wywotywania wspomnieh w tekstach utaszkowieckiego autora; jest tak potezna
sifa, Ze zdolna jest uniewazni¢ wyobrazeniowa jedno§¢ podmiotu wydanego na
niezaspokojone, a tym samym destrukcyjne pragnienie innego. Bywa ze atak
trwogi, poprzez powr6t niesamowitego, unicestwia integralno$¢ i obecnos$¢ Ja.
Zapis takiej sytuacji znalazl si¢ w tekScie zatytulowanym EI Pelele. Ma ona
miejsce na stacji kolejowej Persenkéwka podczas wytadowania wagonu z wap-
nem. I w tej scenie ponownie trwoga i pragnienie pojawiajg si¢ w zwiazku
z pociagiem. Wyglada to w ten sposéb, ze Haupt pracuje w stojacym wagonie
towarowym i nagle czuje, Ze wagon si¢ porusza, pomi¢dzy deskami wida¢ miga-
jace drzewa, z przodu stychaé¢ gwizd lokomotywy, a ze Srodka wagonu — nagle
— stychaé przerazliwy i zwierzecy krzyk ludzkiego thumu:

I oto nagle wydaje mi si¢, ze wagon jest w ruchu. Najwyrazniej stysze stuk jego obreczy
kot na spojeniach szyn, przez szczeliny w deskach widz¢ migajace drzewa, na krzywiZnie toru
podioga wagonu chyli si¢ i chwieje i daleko, daleko, gdzie$ na poczatku wielkiego zestawu wago-
néw pociggu wyje lokomotywa, i glos jej miesza si¢ z wyciem, rykiem tlumu, pochlipywaniem
dzieci, bezsilnym tepym tomotem pigSci ludzkich tlukacych w deski oszalowania wagondéw,
i straszny chéralny krzyk: ,,Gewaaatt!” zwierzecy, bezsilny strachu i rozpaczy ludzkiej ludzi
stojacych po kostki w gruzowisku wapna, jakim podtogi wagonéw wysypano precyzyjnie dla
dezynfekcji.’

Zamknigte w wagonie ludzkie ciata sg obiektami — rzeczami — calkowicie
wydanymi destruktywnemu, morderczemu pragnieniu innego (jak mozna si¢
domysli¢, chodzi o wojng i ludzi wiezionych do obozu zagtady). Ciata w wagonie
s urzeczowione: wiezione, bezsilne, przerazone — i jako takie — w cato$ci wydane
dezintegrujacej rozkoszy innego. W tej reminiscencji trwoga i rozkosz rozbijaja
wyobrazeniowg jedno$¢ podmiotu, wyrzucajac go z chwili obecnej i w calosci
oddajac we wladze innego wyobrazeniowego, czyli reminiscencji. Takie miej-
sce ujawnienia trwogi wskazywaé moze, ze Haupt sam zajmuje pozycje obiektu.
Autor Pierscienia z papieru deklaruje gdzie indziej, ze chce by¢ obiektywny?’,
a jednak zdradza si¢ z czym§ przeciwnym. Zaznacza wszak takze, ze ,,odzyskuje
utamki samego siebie”®, Ze pisze o sobie, co sprawia, ze jego ,,obiektywizm”
jest paradoksalny: sytuuje go bowiem w pozycji odrzuconego obiektu, jak na
przyklad, kiedy jest szmaciang lalkg El Pelele, bezwtadng i podrzucang w pensjo-

36 El Pelele, BD 522.
37 Warianty, BD 575.
80 Stefci, o Chaimie Immergliicku i o scytyjskich bransoletkach, BD 228.
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narskiej zabawie przez uczennice na podwoérzu klasztoru i pod zdystansowanym
okiem przetozonej-ksieni, w ktdrej widzie¢ mozna alegori¢ bezdusznego losu®.
A w samej zabawie ponownie odnaleZz¢ mozna §lad i powtdrzenie tej dynamiki
obecnosci i nieobecnosci, ktorg Freud zaobserwowat w zabawie matego chtopca®.
Tym razem jednak podrzucany i odrzucany przedmiot staje si¢ auto-projekcja
Haupta: to czym si¢ w tej scenie rzuca, jest nie tylko czeScig niego samego, jest
nim samym.

A kiedy pisze: ,to za tamte sprawy zostalem skazany na odlegto$é™!, to
konstruuje sceng swojego odrzucenia przed majestatem karzacej instancji Innego
na podstawie — czy jak méwi Lacan — w rejestrze winy. Tej winy Haupt poszu-
kuje w swoich tekstach. Oto melancholijna ambiwalencja: samemu usprawiedli-
wi¢ wyrok.

I rzeczywiScie, mozna w tym pisarstwie odnalez¢é §lady poszukiwania wta-
snej winy: grzechO6w niezrozumienia, zarozumialstwa, tchérzostwa, ucieczki
badZ alienacji. Samooskarzenie postawione w tekScie jest wyrazem konfliktu
wynikajacego z ambiwalentnego utozsamienia. Martwe obrazy natomiast (to
jest domu jako trumny albo ukochanej jako trupa) nosza cechy ,,abiektow”,
»przedmiotéw” odrzuconych, o ktérych pisata Kristeva, przeciwstawiajacych si¢
Ja, niepokojacych, a jednoczesnie fascynujacych pragnienie, wyprowadzajacych
z rOwnowagi, stanowigcych ,,bieguny wezwania i odrzucenia”, ktére pobudzaja
1 rozbijajag podmiot, bo: ,,odpad oraz trup wskazujg mi na to, co permanentnie
odsuwam, zeby zy¢”**. Haupt je odrzuca, a jednak na poziomie wyobrazonym
zatrzymuje, powracaja do niego, maja bowiem moc pobudzenia pragnienia
innego i wskazuja na site wlasnej obsady, a w efekcie podtrzymuja ambiwa-
lencje wyobrazeniowej identyfikacji podmiotu. W przypadku utaszkowieckiego
autora utrata mitoSci i przedwojennego Swiata umacnia doSwiadczenie czegos,
co Kristeva nazywa ,,strata poczatkowa,” brakiem ,,lezacym u podstaw wszel-
kiego bytu, sensu, jezyka, pragnienia”, ktdry z literatury czyni jego znaczace®.

Derridowska formuta ,,nie istnieje poza-tekst™** staje si¢ najbardziej zwigzta
definicjq literatury zmagajacej si¢ z immanentna stratg. Oznacza¢ to moze, iz
literatura w piSmie zawsze traci swdj przedmiot, jego obecno$¢. Oznaczaé to
jednak moze réwniez, ze dopiero literatura pozwala podjaé préb¢ uobecnienia

3 El Pelele, BD 528.

4 Por. przypis 24.
O Stefci, o Chaimie Immergliicku i o scytyjskich bransoletkach, BD 228.
J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przekl. M. Falski, Krakéw 2007,
s. 7 i nast.

4 Tamze, s. 11.

4 J. Derrida, O gramatologii, dz. cyt.,s. 217.
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tego, co juz utracone i zakazane (utrata bytaby wtedy jej warunkiem)*. Definicja
staje si¢ wyznaniem i wyzwaniem. JeSli obecno§¢ i mozliwo§¢ uobecnienia jest
zasadniczym tematem twdrczoS§ci Zygmunta Haupta, to oznacza takze, ze autor
Baskijskiego diabta stawia i inne pytanie — o mozliwo$§¢ prawdy. Opowiedziana
historia w literackiej przestrzeni podlega bowiem jej réznicujacej sile: splata to,
co mozna nazwa¢ archiwalng prawda historyczna (biograficzng, a wigc wery-
fikowalng)* z prawdg innego rodzaju, idiomatyczng, to jest symptomatyczng
i afektywng*’, zeby obie poddaé nastgpnie symbolicznemu literackiemu prze-
tworzeniu. Pozwala tym samym méwi¢ we wilasnym imieniu (Haupt stosuje
przeciez narracje pierwszoosobowa), jednakze w paradoksalnej przestrzeni,
w ktérej obecno$§¢ opiera si¢ na nietozsamosci albo tozsamo$¢ na nieobecno-
Sci, jak to ma miejsce w przytoczonych na wstegpie — alegorycznych na swoj
sposdb — scenach: tej z dotykaniem wtasnego ucha (kiedy Haupt przekonuje si¢
0 nietozsamoSci lustrzanego odbicia oraz figuratywnoSci méwienia) i z wjez-
dzajacym na peron pociggiem (kiedy na skutek ucieczki wyteskniona obecno§é
matki zostaje odwleczona). Pragnienie i trwoga stanowia dla Haupta splot prze-
sadzajacy o niepetnej i ambiwalentnej obecnosci. Poddane literackiej mediacji
ulegaja przesunigciu, otwierajac symboliczng przestrzen (dla) innego®. Z tego
miejsca, na tak skonstruowanej i skomplikowanej scenie Haupt zadaje pytanie
o istote wtasnej alienacji®.

% Tomasz Gruszczyk pisze o ,,uobecnianiu nieobecnosci”. Zob. te goz, Ocalajgce zatrace-
nie. Rozwazania o doswiadczeniu pamieci i pragnieniu w tworczosSci Zygmunta Haupta, Stanista-
wa Czycza i Krzysztofa Vargi, Katowice 2018, s. 135.

% Wsréd takich odczytan wymieni¢ mozna fundamentalng w kontekscie autobiografizmu
prace Aleksandra Madydy, Haupt. Monografia, Torun 2012; a takze Elzbiety Dutki Topografia
fascynacji i zdziwienia. Krzemieniec Marii Danilewicz Zieliniskiej i Zygmunta Haupta [w:] tejze,
Proby topograficzne. Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Katowice 2014,
s. 17-57.

47 Podkre§lajac biegunowosé rozpigta pomiedzy tym, co intymne a nieintymne czy tez
wilasne a obce, Dorota Utracka pisze o ,,subiektywnie motywowanej selekcji” prozy Haupta.
Zob. D. Utracka, Intymne przestrzenie pamieci w prozie Zygmunta Haupta [w:] Intymnosc¢ wy-
razona, red. M. Kisiel i M. Tramer, Katowice 2006, s. 138 i 153.

* Stusznie w tym kontekScie zauwaza Pawetl Panas, iz pisarstwo jest impulsem twdrczym
ktéry pozwala na ,,ponowne odkrycie pragnienia wykraczajacego poza zaklety krag wyznacza-
ny przez sztywne ramy przesztoSci i terazniejszoSci. Zob. tegoz, Tozsamos¢ wygnanca. Uwagi
o Zapiskach autobiograficznych Zygmunta Haupta [w:] Osoba czy tekst?, red. A. Bielak, Lublin
2015, s. 125.

4 Sformutowanie Elisabeth Roudinesco. Cyt. za Pochwata psychoanalizy. Dialog Jacques’a
Derridy i Elisabeth Roudinesco, przet. M. Loba, ,,Literatura na Swiecie” 2003, nr 34, s. 308.
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Michat Zajgc
ZYGMUNT HAUPT: AN AMBIVALENT PRESENCE
Summary

This article is an attempt to identify the main themes in the literary work of Zygmunt Haupt,
a Polish writer, journalist and painter, who emigrated to the United States in the aftermath of
World War II. His writings show a keen awareness of the issue of absence/presence and the related
problems of memory traits, identity and literary representation. Drawing on the psychoanalytical
criticism of Jacques Lacan and Julia Kristeva and the philosophy of Jacques Derrida, this reading
of Haupt’s fiction, especially his short stories (whose collected edition was published in 2007 under
the title The Basque Devil), is a critical reassessment of his work. As a storyteller he excels in the
depiction of scenes of terror, desire and the uncanny. The article argues Haupt’s work represents not
only a remarkable literary achievement but also offers an interesting study case for critics whose
approach is founded on literary theory, psychoanalysis and anthropology.

Stowa kluczowe: Haupt, Lacan, Kristeva, Derrida, literatura, obecno$¢, pamieé, pragnienie,
trwoga, tozsamo$§¢, melancholia.

Key words: 20th-century Polish literature — Zygmunt Haupt (1907-1975) — short stories —
presence / absence — memory — desire — horror — identity — melancholy — psychoanalytic criticism
— Jacques Lacan — Julia Kristeva — Jacques Derrida.



