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PRZYGODNOSC, CIALO I WSTRET.
PRZYPADEK MARGOT MICHALA WITKOWSKIEGO

LUKASZ WROBLEWSKI*

Przygodno§¢ — tak mégtby brzmieé gtéwny zarzut wymierzony w Margot
Witkowskiego. W rozlicznych recenzjach krytycy wytykali powiesci, ze jest
ksiazka o niczym — przypadkowym zlepkiem réznorakich dyskurséw pozbawio-
nym linearnej struktury. ,,Miat by¢ show, miat by¢ szat, a jest patchwork wielu
tematow i wielu tropéw, z ktérego nic nie wynika”' — pisata Anna Kutrzeba na
famach ,,Dziennika Literackiego”. Dariusz Nowacki uznat z kolei, ze Witkow-
ski ,,sporzadzit parodi¢ parodii, szlachetng skadingd wizj¢ §wiata opartego na
odmiennosci i zréznicowaniu przesunagt w strone cudownosci i bzdury na reso-
rach. Zupetnie jakby chciat zagra¢ na nosie badaczom spod znaku teorii queer”>.
Wedtug krytyka, ,,w wymiarze literackim przyniosto to efekty znakomite, ale
w plaszczyznie problemowej czy poznawczej — czczo$¢, pustke™. W podobnym
tonie wypowiadat si¢ Krzysztof Unitowski, piszac: ,,Margot Michata Witkow-
skiego traktuje raczej jako zapowiedZ niz spetnienie. Zbyt wiele tu prowizorki
i poSpiechu, za mato ztozona to opowies¢, a niekiedy zbyt prosto wyktadaja sie
tu sensy niektérych watkow [...] abym mogt sadzié inaczej™.

Zarzut swego rodzaju niekompletnoSci czy fabularnej epizodycznoSci sta-
wiali powiesci rowniez inni krytycy. Aldona Kopkiewicz twierdzita na przyktad,
ze ,,Witkowski jest tak pochtonigety ubarwianiem postaci, ze nie dba o sens wyni-
kajacy z konstrukcji fabularnej, w zwigzku z czym dostajemy szereg luzno zwig-
zanych ze sobg scenek satyrycznych™. Do zblizonych wnioskow doszta Paulina
Matochleb uznajac, ze ,,Witkowski chciatby by¢ buntownikiem, burzycielem
i nowym koryfeuszem polskiej literatury — odrzuci¢ stare formy, pograzy¢ sie
w $miechu, bo tylko on moze nas wyzwoli¢ i oczySci¢. Tymczasem za bardzo

* Fukasz Wréblewski — doktorant, Wydziat Polonistyki UJ.

'A. Kutrzeba, Margot (recenzja), http://www.dziennik-literacki.pl/recenzje/W/278 Mi-
chal-Witkowski,Margot, dostep: 22.06.2018.

2 D. Nowacki, Margot, Witkowski, Michat (recenzja), http://wyborcza.pl/1,75410,69602
11 Margot__ Witkowski__Michal .html, dostep: 22.06.2018.

* Tamze.

4 K. Unitowski, Na milezyjskq modte, ,,FA-art” 2009, nr 4, s. 65.

> A. Kopkiewicz, Ni przypigt, ni przytatat, ,,Opcje” 2009, nr 3, s. 66.
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chyba spetal go etos romantyczny, bo z formy polskoSci, z ktéra tak namiet-
nie walczy, wypada w ziemig¢ jalowg”°. TreSciowa przygodnosé uwierata takze
Btazeja Warkockiego, ktéry w recenzji o znamiennym tytule Michaska is dead
przekonywat, ze ,,«Margot» wyglada jak zgrabnie napisana, fabularnie rozpada-
jaca si¢ powiesé o niczym’’.

Powtarzajace si¢ zarzuty nie przeszly bez echa w szeroko pojetym Sro-
dowisku krytykéw, wywotujagc efekt odwrotny od zamierzonego. Recenzje
poszczegdlnych badaczy zamiast skierowaé uwage odbiorcOw na powieS¢
Witkowskiego, zwrdcily ja na siebie. Swiadczy o tym dobitnie tekst Joanny
Orskiej, poSwigcony recepcji Margot. Badaczka zauwaza w nim, ze wigk-
szoS¢ recenzji ksigzki Witkowskiego w niewielkim stopniu koncentrowata si¢
na jej przedmiocie®. Wedtug badaczki ,,stanowity [one] raczej swego rodzaju
autoprezentacje Swiatopogladowe, w ktérych odbijata si¢ dzisiejsza mocno juz
uproszczona scena doraznej krytycznoliterackiej dyskusji (gtéwni rozgrywajacy:
Akademicy kontra Polityczni)’. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z przeSwiadczeniem
o swego rodzaju ,,wymijajacym” wymiarze wiekszoSci szkicOw poSwigco-
nych Margot. Ich gléwna cecha byta interpretacyjno-analityczna zdawkowosc,
wynikajaca po czgsci z gatunkowej specyfiki recenzji, a po czedci z przekona-
nia, zZe narracja autora Drwala to zbidr przypadkowo dobranych treSci, ktérym
brakuje spoiwa.

PRZYGODNOSC, IRONIA, NIEROZSTRZYGALNOSC

Zycie ludzkie w tej mierze uwaza sie za zwycieskie,
w jakiej wymyka sie ono odziedziczonym opisom."

Komentatorzy ksigzki Witkowskiego nie uznali przygodnoSci za istotne
jadro tematyczne powieSci oraz swoistg zasadg egzystencji okre§lajaca poste-
powanie bohateréw. Nie podejmowali tez refleksji nad relacja zachodzaca
pomiedzy wstretem a incydentalnoScig. W swoim odczytaniu chcialbym wypet-
ni¢ te interpretacyjng luke, ujmujac wstret jako forme oswajania przygodnosci
wiasnie''. W przypadku powiesci Witkowskiego istotnym spoiwem taczacym

¢ P. Matochleb, Bajo, bajo, wielka literaturo, ,Nowe Ksigzki” 2009, nr 11, s. 22.

7 B. Warkocki, Michaska is dead, http://www.dwutygodnik.com/artykul/423-micha-
ska-is-dead.html, dostep: 22.06.2018.

8 J. Orska, Gdzie jest Collegium Polonicum? Wokdt recepcji ,,Margot” Michata Witkow-
skiego, ,,FA-art” 2009, nr 4, s. 3.

° Tamze.

10" R. Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosé, przet. W. J. Popowski, Warszawa 2009, s. 59.

I Tym samym wpisz¢ si¢ czg§ciowo w Sartrowskie rozumienie tej kategorii. Jak wyja$nia
Winfried Menninghaus, wnikliwy komentator La Nausée, to wlasnie odraza jest sprawcza sitg
w rekach Roquentina, pozwalajacag mu stawi¢ czota kontygentnemu wymiarowi istnienia. Autor
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wstretno$¢ z przygodnoScig jest ironia. Pozwala ona przemianowywac to, co
odrazajace i niechciane w to, co Smieszne i odarte z powagi. Innymi stowy, iro-
nia przydaje wstretnoSci kontyngentnego wymiaru — ironista traktuje ja nie tyle
jako ztowieszcze widmo zagrazajace tozsamosSci, lecz niepozadany przypadek,
czy lepiej wypadek, z ktérego mozna wyjs¢ cato dzigki sile kpiny. ,,M6éwi¢ co$§
udajac, ze si¢ tego nie méwi, lub méwic o jakiej§ rzeczy uzywajac przeciwstaw-
nych do niej nazw — oto czym jest ironia”'?, pisat Arystoteles. Wpisana w nature
ironii zasada odwrotnoSci i zarazem swego rodzaju wywrotowoSci sprzyja legi-
tymizowaniu przygodnej wizji egzystencji. Jak postaram si¢ dowie$¢, to wtadnie
dzigki ironii postaciom Witkowskiego udaje si¢ rehabilitowaé kontyngencje.
Kpina pozwala wszak dostrzec w niej konstruktywny potencjal, a nie jedynie
egzystencjalng skaze.

Gtéwna bohaterka utworu — tytutowa Margot — to wecielenie ,,ironistki”
w Rorty’iafiskim rozumieniu znaczenia tego stowa. Amerykanski filozof uzywa
go ,,dla oznaczenia takiej osoby, ktéra stawia czoto przygodnoSci jego lub jej naj-
bardziej zasadniczych przekonafi i pragniefi — kogo§, kto jest na tyle historycysta
1 nominalistg by porzuci¢ poglad, iz owe zasadnicze przekonania i pragnienia
maja odniesienie do czego§ istniejagcego poza zasiggiem czasu i przypadku”’’.
W przypadku Margot'* (zarazem narratorki i bohaterki powiesci) prze§wiadcze-
nie o przygodnym charakterze ludzkiej egzystencji owocuje kreacja kontyngent-
nego jezyka, stuzacego nie tyle nawigzywaniu relacji z otaczajacymi kobiete
osobami, co raczej obnazeniu miatkoSci stownikéw pojeciowych, ktérymi te
operuj3. Otwierajace powie§¢ okrzyki ,,No jak jedziesz, chujku niedomyty?!
Gdzie mi si¢ wciskasz baranie” (9)'° nie stanowig w moim odczuciu wytacznie

monografii o wstrecie wyjasnia to nastepujaco: ,,Podobnie jak Zaratustrze u Nietzschego bohate-
rowi Sartre’owskiej powiesci dzieki wstrgtowi rosng «skrzydta», ktére pozwalajg wszelkie ode-
pchnigcie przeprowadzi¢ w afirmowanie. Przypadkowo$¢ i nadmiarowo$¢ jest swoistego rodzaju
«bogactwem» (s. 186 /s. 149)” (W. Menninghaus, Wstret: teoria i historia, przet. G. Sowin-
ski, Krakéw 2009, s. 435). Przekonujg o tym formutowane przez bohatera Mdtosci wypowiedzi.
W jednej z nich zauwaza, ze: ,,przygodno$¢ nie jest oszustwem, nie jest pozorem, ktéry mozna
usung¢; jest ona absolutem, zatem najzupetniejszym nieugruntowaniem” (J.-P. Sartre, Mdtosci,
przet. J. Trznadel, s. 151, Krakéw — cytowany fragment podaje w ttumaczeniu Menninghausa, kt6-
ry przywotuje obszerne fragmenty Mdtosci, by uwypukli¢ znaczenie przygodnosci w zyciu giéw-
nego bohatera La Nausée, tamze, s. 435). Chociaz realia, w jakich Zzyje Roquentin odbiegaja od
tych, z jakimi mierzg si¢ postacie Witkowskiego, warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze kreacja Swiata
przedstawionego w obu dzietach stuzy dowartosciowaniu przygodnosci. Ta zostaje w nich ukazana
jako doswiadczenie tylez dramatyczne, co aprobowane — zas§wiadczajace o specyfice i bogactwie
ludzkiej egzystencji.

12 Arystoteles, Retoryka. Retoryka dla Aleksandra, Poetyka, przet. H. Podbielski, Warsza-
wa 2014, s.272.

¥ R. Rorty, dz. cyt., s. 16.

14 Bohaterka ma na imi¢ Matgorzata, Margot to skrét, ktéry przylgnat do niej wtedy, gdy
bohaterka kupifa sobie tabliczke z takim wta$nie imieniem.

5 M. Witkowski, Margot, Krakéw 2015. Numery cytowanych stron w tekscie.
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wyrazu frustracji postaci, ktéra prowadzi samochdd cigzarowy'® i boryka si¢
z natretnym 1 nieporadnym kierowca, lecz réwniez wglad w bezceremonialng
w swej naturze praktyke méwienia o Swiecie uprawiang przez narratorke. Ta
opiera si¢ na kontestacji ogélnokulturowych wartoSci i autoprzymusie tworzenia
jézyka zdolnego uchwyci¢ niezwykto$¢ jednostkowego doSwiadczenia niedaja-
cego si¢ wpisa¢ w raz ustalone ramy.

Praktykowany przez Margot jezyk kontyngencji z dystansem odnosi si¢ do
waznosci prawd absolutnych'” — nie dostrzega w nich trwatych aksjomatéw,
lecz doraznie wyprodukowane konstrukty, ktére niejednokrotnie nie znajduja
poreczenia w skadinad niemej rzeczywistoSci. Jak wyjas$nia Rorty, ,,Swiat nie
méwi. Tylko my to robimy. Swiat moze, kiedy juz zaprogramujemy sie za
pomoca jakiego$ jezyka, sprawié, ze bedziemy zywié¢ pewne przekonania. Nie
moze on jednak zaleci¢ nam jezyka, ktérym mielibySmy mowic”'®. Opowies¢
Witkowskiego zdaje sprawe z doS§wiadczenia istoty, dla ktdrej Swiat stracit
powage, sprowadzajac si¢ do jezykowej gry artykulujacej skrajne przezycia
podmiotu. Tytulowa bohaterka powieSci uzywa mowy przesigknigtej afektem.
Ten rozszczelnia pojeciowe granice i aktywuje w podmiocie potrzebe two-
rzenia wlasnego stownika terminéw wyrazajacych jego doS§wiadczenia. Jako
taki pozwala przepracowac, czy lepiej: obSmiaé rany przesztoSci. Mato tego,
umozliwia osiagnigcie samorealizacji na drodze literackiej terapii. Ta wyraza
si¢ w upublicznieniu i przewartoSciowaniu wtasnych uczué oraz przezy¢. Jak
stwierdza Illouz, ,,narracja terapeutyczna czyni z emocji przedmiot publiczny,
ktéry mozna wystawié¢ na pokaz, o ktérym si¢ dyskutuje i o ktdry si¢ spiera”"”.
Wedtug badaczki, ,,aby ta narracja byta skuteczna jednostka powinna pojmowac
swoje zycie jako uogdlniong dysfunkcje doktadnie po to, aby ja przezwycie-
zy¢”*. W tym miejscu proponuje przyjrzeé si¢ blizej biografii Matgorzaty, by
zrozumie¢ zaréwno jezykowe, jak i afektywne mechanizmy, w ktére uwiktana
jest ta postac.

Tytulowa bohaterka powiesci Witkowskiego postrzega siebie jako byt zde-
lokalizowany — jednostke bez rodowodu. Margot w nastgpujacy sposéb okresla
swoje pochodzenie — ,,ja si¢ nazywam Matgorzata. Respekt. Nie wiem komu
zawdzigczam to imi¢, miatam roczek, jak mnie oddano na przechowanie” (59).
Kobieta ze wstretem opisuje wtasne dziecifistwo spedzone w domu dziecka. Jej

' Doprecyzuje, ze Margot z zawodu jest kierowczynig tira przewozacego mrozonki i zara-
zem tirdwka do§wiadczajacg rozkoszy w relacjach z tirowcami.

17 Rorty tlumaczy to tak, ,lecz jesli kiedykolwiek zdotamy pogodzi¢ si¢ z tym, ze rzeczy-
wisto§¢ ma si¢ w przewazajacej mierze nijak do naszych jej opiséw i ze ludzka jazfi powstaje
w procesie uzytkowania sfownika, a nie zostaje w nim trafnie badZ nietrafnie wyrazona, wéwczas
przyswoimy sobie wreszcie to, co bylo prawdziwe w romantycznej idei, iz prawde stwarza sie,
a nie odkrywa”, tegoz, dz. cyt., s. 26.

8 R. Rorty, dz. cyt., s. 25.

Y E. Illouz, Uczucia w dobie kapitalizmu, przet. Z. Simbierowicz, Warszawa 2010.

2 Tamze.
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odraz¢ budzi zaré6wno serwowane w sierocincu jedzenie, marnej jakoSci ubra-
nia czy korytarze odurzajace wonig lizolu. Najwiekszy wstret wyzwala jednak
w dziewczynie postaé kierowniczki placowki i zarazem nauczycielki gimnastyki,
okre§lanej w sierocificu mianem ,,Kapral”. Kobieta ma pedofilskie sktonnosci,
ktérym daje upust molestujac swoje podopieczne badZz wymierzajac im srogie
kary — ,,wktadata mi kij w spodnie i kazata tak chodzi¢ catymi dniami, a nawet
z nim spaé. Przychodzita do mnie do t6zka i lubieznie macata po plecach, fuj,
niby zeby sprawdzi¢, czy mam tego catego kija” (64) — wspomina Margot.
W rekach wychowanki wstret stuzy z jednej strony wyrazeniu niezgody na bycie
ofiarg demonicznej kierowniczki, z drugiej za$ staje si¢ narzedziem karykatura-
lizacji postaci, odzierajacym ja z mocy sprawcze;j.

Margot (ktéra, co wazne, snuje swoja opowieS¢ z perspektywy ex post,
pozwalajacej nabraé jej dystansu do tego, co minione) ukazuje Kapral jako
szpetng istote, pozbawiong piersi, o ciele naznaczonym bliznami. Uwstretnienie
napastliwej kobiety wbrew pozorom nie stuzy jej potepieniu, lecz wyrazeniu
stanu, ktory okre§litbym mianem afektywnej nierozstrzygalnosSci?'. Jak thumaczy
Brian Massumi, afekt ma ,,charakter niekwalifikowany jakoSciowo. Dlatego tez
nie mozna nad nim zapanowaé, nie mozna go uznac¢, stawia wigc opor kryty-
ce”?. W powiesci Witkowskiego afekt nawiedza podmiot w momencie konfron-
tacji z tym, co cho¢ uchodzi za wstretne, to zarazem jawi si¢ nam jako w pewien
spos6b znane i niepochwytne. Afektywng nierozstrzygalnos$¢ najlepiej obrazuje
scena, w ktérej Kapral i Margot szamoca si¢ ze soba. W trakcie potyczki guziki od
koszuli Kapral rozpinaja si¢, wskutek czego Margot dostrzega jej odstreczajace
szramy. Widok utomnego ciata niweczy opozycje ofiary i opresora — sprawia, ze
dziewczyna traci rozeznanie w sytuacji i zdaje si¢ na pastwe przygodnych afek-
téw. Jej stan doskonale opisuja stowa: ,,zaczgtam spazmatycznie szlochaé, nie
wiedzialam, czy ma mi by¢ zal, czy mam si¢ bac, brzydzi¢, i w sumie wszystko
to czutam naraz” (69).

Poczucie afektywnej nierozstrzygalnoSci nie stanowi wyfacznie incydental-
nego momentu w zyciu bohateréw, lecz stan, ktdry nieustannie im towarzyszy
1 warunkuje ich komunikacje w ogdle. Stwierdzenie to na pozor moze jawié si¢
jako sprzeczne — w jaki sposéb bowiem na wskro§ rozszalaly i wymykajacy si¢
klasyfikacjom afekt miatby przystugiwac si¢ miedzyludzkiemu porozumieniu?
Ot6z, Swiadomo$¢ komunikacyjnej przygodnosci, za ktdrg stoi pozorowana nie-
znajomo§¢ interakcyjnego decorum jest tym, co nie tylko stymuluje kontakty

21 Kwestii afektu po§wigcano ostatnio sporo uwagi: Zob. m.in. A. Dauksza, Afektywny mo-
dernizm. Nowoczesna literatura polska w interpretacji relacyjnej, Warszawa 2017, Kultura afektu
— afekty w kulturze: humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. Lebkowska i A. Dauk-
sza, Warszawa 2015, Pamiec i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa 2014,
Historie afektywne i polityki pamieci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka
i R. Nycz, Warszawa 2015.

2 B. Massumi, Autonomia afektu, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 116.
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migdzy postaciami, ale i napgdza narracje Margor™. Owa przygodnoS$¢ bierze
si¢ z zywionego przez postacie prze§wiadczenia, ze nie muszg respektowac czy-
jegos stownika pojeé, a jedynie wilasne afekty, ktdre, jak juz zostato to powie-
dziane, wymykaja si¢ konceptualnym ramom. W konsekwencji komunikacja
bohateréw sprowadza si¢ do pomnazania emocjonalnych przezy¢*, w szczeg6l-
no$ci wstretu. Ten z jednej strony jest odczuciem kontaminujacym w sobie sie¢
ambiwalentnych i skrajnych do§wiadczen®, a z drugiej tekstotwdrczym narzg-
dziem ilustrujagcym wielo$¢ wymiaréw przygodnoSci. Innymi stowy, czyniac co§
wstretnym, narrator czyni to zarazem przygodnym — zawieszonym na granicy
bycia i niebycia, Smiechu i powagi, bruku i wzniostoSci, ironii i patosu.

Mechanizm ten doskonale ilustruje dialog rozgrywajacy si¢ migdzy Margot
a Czarng Gretg, a wiec dwiema postaciami, ktérymi kieruje splot sprzecznych
uczuc€. Matgorzata stara si¢ w nim nie tylko uwstretni¢ Grete, ale i zniechecic jej
sama siebie:

— [...] Te, Margot! Wieziesz te swoje ryby do Oslo? To ci chyba chtodni nie potrzeba? Tam
niz. He, he.

Podstep! Nic, tylko kurwisko chce si¢ wywiedzie¢, gdzie jade!

— Wioze nie §winki, tylko czastki elementarne, by cie, Greta, zjadty! Mszyce wioze, coby ci
sie zalegly. Smierciono$ny oms. Patrz, jakie pozwolenie specjalne musze mieé, nie dziwne to? [...]

— Ty, Margot, jeste$ taka bardziej wyksztalcona, pani magister, my, ludzie wyksztatceni, kul-
turalni, powinniSmy si¢ trzymac razem...

(Boze, a sama dlubie w nosie i to zre! Magister Greta, pie¢ klas! [...])

— No nie wiem, nie wiem, nie wiem, jak wy, ja mam astme, dusze si¢ Greta, od twego
dymu. (27)

Toczaca si¢ miedzy postaciami rozmowa jest w istocie nastawiona na pod-
trzymywanie przy zyciu przygodnego statusu relacji, ktérg napedza afektywna
gra w nieznajomoS$¢ wzajemnych intencji. Greta wszak Swietnie zdaje sobie
sprawe, ze Margot nie chce mie¢ z nig nic do czynienia, a mimo to kontynuuje
rozmow¢ z kobieta, udajac, ze nie styszy jej argumentéw i nie rozumie afektyw-

2 Na ozywczy z perspektywy komunikacyjnej aspekt kontyngencji zwracat uwage przed laty
Stanistaw Czerniak, piszac, ze ,,zwiazki komunikacyjne migdzy ludZmi nie ulegaja zerwaniu wte-
dy jedynie, gdy nie wygasa bedaca ich no$nikiem §wiadomo$¢, iz zaden z ich elementéw nie ma
«koniecznego», «bezdyskusyjnego» charakteru”. Zdaniem badacza, ,,to owa ciekawo$¢ «drugie-
go dna» przekazu podtrzymuje gotowoS¢ partneréw do zachowania danego systemu spoteczne-
go [...]”, S. Czerniak, Kontyngencja, tozsamos¢, cztowiek: studia z antropologii filozoficznej
XX wieku, Warszawa 2006, s. 63.

2 Terminéw odczucie i przezycie uzywam jako synoniméw afektu, by uniknaé ciggtych po-
wtérzen tego samego wyrazu.

% Jak pisze Kristeva, ,,wstret sam jest z kolei mieszankg osadu i afektu, wyroku i szczerosci,
znakéw i1 popeddéw. Z archaizmu przed-przedmiotowej relacji, niedajacej si¢ zapamigta¢ gwattow-
nosci, z jaka jedno ciato oddziela si¢ od innego, aby by¢, wstret zachowuje w sobie co$ z owej,
w ktorej gubi si¢ zarys rzeczy oznaczanej i gdzie dziata tylko nieprzewidywalny afekt”, J. Kri-
steva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007, s. 15.
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nego stownika, jakim operuje interlokutorka. W ten spos6b daje si¢ poznac jako
ironistka, ktéra nie tylko traktuje proby odepchnigcia jako forme zaproszenia
do kontaktu, ale i wyraza zgode na komunikacj¢ mimo obcoSci. Jej clou nie
polega bynajmniej na szukaniu konsensusu z rozméwczynig — Margot wielo-
krotnie podkresla inno§¢ rywalki cho¢by wtedy, gdy opisuje ja stowami: ,,siwa
gtowa ogolona na centymetr maszynka, jakby uciekta z zakiadu dla czubkéw,
z kukulczego gniazda” (22), lecz na uznaniu obcoSci za ceche wiaSciwa danemu
podmiotowi — ceche, ktdrej si¢ nie zwalcza, lecz parodiuje, chocby za pomoca
intertekstualnych poréwnan czy abiektywizacji.

GNIEW I WSTRET. CIALO WOBEC ABIEKTU

W jaki spos6b gniew przystuguje si¢ wstretowi? W opowiesci Witkowskiego
gniew staje si¢ rodzajem sankcji, jaka naktada si¢ na tych, ktérzy w ,,mojej”
ocenie uchodzg za wstretnych. Podobnie jak wstret, gniew nierozerwalnie wigze
si¢ z kategorig wiadzy i troska o wtasne ,,ja”?°. Martha Nussbaum w nastgpu-
jacy sposéb wyjasnia specyfike tego afektu: ,,gniew nie zawsze, cho¢ bardzo
czgsto, dotyczy naruszenia statusu. Naruszenie statusu ma posmak narcyzmu?’:
zamiast skupia¢ si¢ na szkodliwosci czynu jako takiego [...], osoba zagniewana
z powodu statusu obsesyjnie skupia si¢ na sobie i swojej pozycji wzgledem
innych ludzi”®. Jak zauwaza Nussbaum, ,gniew zmierza do przywrdcenia
utraconej kontroli i czgsto prowadzi do — chocby ztudnego — jej odzyskania™*.
Takie wlaSnie dziatanie gniewu obserwujemy na przykfadzie skonfliktowanych
bohaterek. Te nie koncentrujg si¢ na zgubnych skutkach swoich dziatan, lecz
na uprzykrzaniu zycia drugiej osoby. O czczym wymiarze praktyk bohaterek
za§wiadcza fakt, ze préba ponizenia Grety przez ukazanie jej wstretnej natury
obraca si¢ w swoje przeciwienstwo — Greta zrywa peruke Margot i oSmiesza ja
przed partnerami seksualnymi, demaskujac jej tozsamos$¢. OczywiScie Matgo-
rzata nie pozostaje jej dluzna, wykrzykujac pod jej adresem, ze jest ,,szwabska
lesba” i podpuszczajac przeciwko niej tirowcow.

Snuta przez Witkowskiego opowieS§¢ sprowadza si¢ w znacznej mierze do
ilustrowania afektywnych napigé. Te odbieraja postaciom poczucie panowania
nad wlasnym Zzyciem i sprowadzaja je do rangi istot skazanych na przygodno§¢
1 uwiktanych w cielesno§¢ oraz popedy. Jako takie stajg si¢ one wyrazicielami

% Nie chodzi tu jednak o ,,ja” skonceptualizowane w stowach, lecz o ,,ja” odczuwajace, bro-
nigce prawa do przezywania i manifestowania wlasnych afektéw.

2O narcystycznym wymiarze wstretu pisze z kolei Kristeva, stwierdzajac, ze ,,wstret ,,«to
warunek przedwstepny narcyzmu»”, dz. cyt., s. 18.

2 M. Nussbaum, Gniew i wybaczenie. Uraza, wielkodusznosé, sprawiedliwo$é, przet.
J. Kolczynska, Warszawa 2016, 39.

¥ Tamze.
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plynnej tozsamosci*® znamiennej dla czaséw ponowoczesnych. Zdaniem Moniki
Bakke, ,,podmiotu nie da si¢ juz opisywac w kategoriach pewnej jasnej konstruk-
cji, a raczej jako swego rodzaju stan fluidalny, niekonkretnie uksztattowany i nie
do kofca uchwytny”?!. Do typowych reprezentantek tozsamosci tylez przygod-
nej, co afektywnej i migotliwej niewatpliwie mozna zaliczy¢ zyjaca ,,w obozie
koncentracyjnym uczué¢” (68) Kapral oraz skonfliktowana emocjonalnie Margot.
W przypadku obu kobiet przygodno$¢ wigze si¢ z przecenieniem somy**. Boha-
terki traktuja ciato jako wyznacznik podejmowanych przez nie dziatan. Innymi
stowy ich postgpowanie nie jest legitymizowane przez powage instytucji, Swia-
topogladowe credo czy tradycje, lecz cielesne metamorfozy.

Mozna powiedzie¢, ze przeobrazajace si¢ ciato, zachodzace w nim procesy
niejako dyktuja postaciom, co majg robi¢. Dowodzi tego juz chocby na poty
wampiryczna stylizacja Kapral, ktéra pragnie ,,wysysa¢” mtodo$¢ ze swoich
podopiecznych. Taktyka kierowniczki oSrodka jest obliczona na swego rodzaju
»przetamywanie” cielesnosci, rozumiane jako potrzeba jej uzewngtrzniania®.
Innymi stowy, Kapral pragnie uczyni¢ ciata dziewczat widzialnymi i aktywnymi,
poniewaz tylko soma podlegajaca metamorfozie jest w stanie ja rozczulic, dajac
jej zmaksymalizowane poczucie afektywnej przygodnoSci. Dlatego, gdy kierow-
niczka widzi krew na ranionych przez nig ciatach, staje si¢ pasywna, zastygajac
w afekcie, ktérego skutkéw nie zdotala czy nie chciata przewidzie¢. Postepo-
wanie Kapral to przykiad dzialania na wskro§ solipsystycznego mechanizmu.
Ten przejawia si¢ w czerpaniu przyjemnosci z samej intensyfikacji afektow —
swego rodzaju ekscytacji wlasnymi przezyciami. Te, za poSrednictwem aktéw
przemocy, nabieraja sprawczego wymiaru, rodzac w bohaterce przeSwiadcze-
nie o totalnoSci wiasnych przezy¢ — bijac, kobieta staje si¢ tym, co odczuwa
— doSwiadcza samospelnienia, méwigc ,,nie” Swiatu norm.

30" Autor okre§lenia ,,ptynnej nowoczesnosci” w nastgpujacy sposoéb opisuje wspétczesng sy-
tuacje jednostek: ,,w ptynnie-nowoczesnym ukfadzie niemal zupetnie brak pozycji przygotowa-
nych do zajecia, a te, ktére zdawatyby si¢ obiecywaé odegranie takiej roli, okazujg si¢ zwykle
kruche i znikaja, zanim zdazymy je zaja¢”. Z. Bauman, Ptynna nowoczesnosé, przet. T. Kunz,
Krakéw 2006, s. 53.

31 M. Bakke, Ciato otwarte: filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Po-
znafi 2000, s. 130.

32 Kategoria cielesnoSci byta i jest szeroko podejmowana we wspéiczesnym dyskursie hu-
manistycznym. Uwage poSwigcata jej miedzy nimi cytowana przeze mnie Bakke. Najbardziej
przekrojowo omawia ja Anna Lebkowska w szkicu Somapoetyka, do ktérego odwotuje sie
w dalszych czgdciach pracy.

33 Zdaje sobie sprawe, ze okre§lenie ,,uzewngtrzniania ciata” brzmi do$¢ topornie, biorac pod
uwage fakt, ze ciato stanowi powierzchni¢ oplatajacg nasze tkanki i pozostaje w mniejszym badz
wiekszym stopniu wystawione na spojrzenia innych. UZzywajac tego terminu cheg jednak podkre-
§li¢ praktyke tak fizycznego, jak i psychicznego obnazania ciat, jakg uskutecznia Kapral. Kobieta
chce nie tylko rozkoszowac si¢ nagoscig dziewczyn, lecz réwniez zna¢ ich mysli, o czym §wiadczy
fakt, ze czyta wypracowanie Margot z jezyka polskiego.
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Zasadniczy problem Kapral polega na tym, Zze chce by¢ definiowana przez
to, czego pragnie, czyli przez some, nad ktérej reakcjami nie panuje. To wtadnie
cielesna nieprzewidywalnoS¢ pociaga ja najbardziej, na co wskazuje nastgpujacy
fragment: ,,I ona tak uderza w t¢ pupcie, ktéra nie zna moresu, najpierw linijkg
drewniang, a gdy ta si¢ zlamie, a ztamie si¢ niechybnie, wtedy biczem, kaze
zosta¢ po lekcji i biczem raz, biczem dwa, robi si¢ cudowna prega i pokazuje
sie mlodziutka, mlodziutehka krewka, a wtedy Kapral robi si¢ tak strasznie
zal, ze wciska usta miedzy te poSladki i pije niczym stary wampir [...]” — 62.
Kierowniczka pragnie wigc afektywnej intensywnosci artykutujacej si¢ w soma-
tycznych symptomach. Jak pisze Brian Massumi, ,,intensywnoS¢ uciele$nia si¢
w czysto autonomicznych reakcjach najbardziej bezpoSrednio manifestujacych
si¢ na skorze — na powierzchni ciata, na styku z rzeczami™**. Pragnac jej, rozmija
si¢ jednak ze swoja kulturowa rola, stajac si¢ bytem spotecznie nieokreslonym
1 budzacym sprzeczne reakcje — Margot oceniajgca Kapral z perspektywy lat
wypowiada si¢ o niej wrecz z empatiag. Mato tego, naturalizuje obelgi, jakie
niegdy$ styszata od nauczycielki, uzywajac do okreSlenia samej siebie nazwy
»~imperialistyczna suka”. Mozna powiedzie¢, ze bohaterka w szyderczy sposéb
radzi sobie z traumg dziecifistwa. Mozna jednak widzie¢ w jej postawie przejaw
identyfikacji z tym, co odepchnigte. Wstretna Kapral przybiera w istocie postaé
abiektu, posiadajacego rozmyte kontury i kierujagcego podmiot w Swiat wykra-
czajacy poza ustalony porzadek znaczen. Kristeva thumaczy to tak: ,,w wypadku
tego, co wstretne, przedmiotu upadiego — jest on radykalnie wykluczony i cig-
gnie mnie tam, gdzie sens si¢ zalamuje [...] Wy-miot jest na zewnatrz, z dala od
catosci, ktorej regut gry, jak si¢ wydaje, nie rozpoznaje™™.

Kapral zaraza Margot SwiadomoScig braku regul, zaszczepiajac w niej
poczucie zaréwno kulturowej, jak i afektywnej dezynwoltury. W obliczu kie-
rowniczki Margot wtaSciwie nie wie, jak si¢ zachowac. W jednej z wypowiedzi
przyznaje — ,,wtedy nagle, nie wiem, co mnie napadfo, ale ja tez przytulitam
sie do niej i rozptakatam, a ona zaczeta mnie catowac [...]” — 73. Bedac dziec-
kiem, Margot zdaje si¢ na dziatanie afektéw, kopiujac tylez histeryczne, co
przygodne zachowanie samej nauczycielki. Osiaggngwszy dorosto$¢, przekuwa
trudne doSwiadczenia z dziecifistwa, na zyciowe credo dyktowane ironizmem.
Margot nie wierzy w Swiat bezpiecznych poje¢ ani w ludzi wypelniajacych
skrupulatnie przypisane im przez spoleczefstwo funkcje. Traumy, jakich
doSwiadczyta, ksztattuja w niej postawe obrzydzenia esencja i sktaniajg do
przyjecia roli ironistki zonglujacej coraz to nowymi stownikami. Jak wyjas-
nia Rorty:

Ironizm, tak jak go zdefiniowatem, wyrasta ze §wiadomosci sity nowego opisu. Lecz wigk-
szo§¢ ludzi nie chee, by ich na nowo opisywano. Chcg by¢ ujmowani w ich wiasnych kategoriach

% B. Massumi, dz. cyt., s. 113.
3 J. Kristeva, Potega obrzydzenia..., dz. cyt.,s. 8.
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— traktowani powaznie wlasnie tacy, jakimi sg, i dokfadnie tak, jak méwia. Ironistka powiada im, ze
jezyk, ktérym méwig, moze zostaé przez nig i jej podobnych zawtaszczony.*

W zwiazku z tym, ze Margot nigdy nie do§wiadczyla siebie — konfrontujac
si¢ z (prze)mocy abiektu, nie uznaje zadnego stownika za ostateczny, widzac
Swiat jako przestrzefi kreacji, zmuszajaca podmiot do ciaglego wytwarzania sie-
bie i watpienia w to, co uchodzi za absolutne.

GRA ZE WSTRETNYM. CIALO JAKO MEDIUM, CIALO JAKO TEKST

W powiesci Witkowskiego ciato pelni funkcje¢ medium afektu, stajac si¢
nie tylko ilustracja odczu¢ podmiotu, ale i przejawem samo- i somawidzenia,
samo- i somainterpretacji. Anna Lebkowska pisze, ze ,,jednym z istotnych spo-
sobéw uobecniania si¢ ciala w kulturze jest wynikajaca z antropocentryzmu
somatyzacja otaczajgcej cztowieka rzeczywistosci”¥’. Zdaniem badaczki, ,,ciato
funkcjonuje jako generator metafor, przyczyniajac si¢ do somatyzacji §wiata,
tym samym ksztattuje otaczajacg je realnosé, okresla ja i interpretuje”®. Ten epi-
stemologiczno-kreacyjny wymiar cielesnosci ilustruje Witkowski §ledzac poste-
powanie Margot. DoSwiadczona dotkliwie przez zycie bohaterka widzi innych
przez pryzmat ich cielesnosci. Nie chodzi tu wytacznie o to, ze ciato i jego przy-
wary sa dla niej sposobem etykietowania kolezanek, na co méglby wskazywac
stosunek Margot do Grety czy Kulawej, lecz o fakt, ze cialo staje si¢ w jej rekach
narzedziem wyrazania kwintesencji tego, co jednoczeSnie wstretne 1 pozadane,
odrzucane i niezgtebione, tajemnicze i pongtne. Jako taka soma wyraza bogactwo
ludzkiego trwania, stajac si¢ zarazem miejscem, na ktdre projektuje si¢ wiasne
pragnienia, fantazje, awersje i niepokoje. W ciele nie tylko odbija si¢ spektrum
ambiwalentnych stanéw, jakim podlega podmiot skazany na przygodno$¢ (czyli
zmuszony do ciaglego testowania wtasnego stownika), ciato stanowi réwniez ich
zrédto. U Witkowskiego bycie cztowiekiem to przede wszystkim bycie soma-
-podmiotem, niezdolnym do przekroczenia granic cielesnosci i przemawiajacym
z pozycji bytu uwiktanego we wiasne i cudze przezycia.

Opowies¢ Margot to opowie$¢ o konfrontacji z ciatem i jego granicami. To
réwniez na wskro§ transgresywna historia o testowaniu ich trwatoSci, przera-
dzajaca si¢ w narracje o przygodnej naturze wnetrza i zewnetrza. Kluczowa role
w sprawdzaniu somy odgrywa wstret, juz to podsycajacy gniew, juz to podko-
pujacy ideacyjne projekty Margot. Fokalizujaca spojrzenie na tym, co wstretne
bohaterka urasta do rangi bytu samozaprzeczajacego si¢. Wskazuje na to sposob,

% R. Rorty, dz. cyt., s. 146.

7 A. Lebkowska, Somapoetyka [w:] Kulturowa teoria literatury 2: poetyki, problematyki,
interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 104.

% Tamze.
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w jaki snuje swoja opowieS¢. Niewatpliwie mozna ja okre§li¢ mianem narracji
»~dziania si¢”. Tryb, w jaki bohaterka ja przedstawia dowodzi, ze jest nieustan-
nie wystawiana na wplyw czynnikéw, ktdrych skutkéw nie potrafi czy tez nie
chce przewidzie¢. Kobieta celowo wikla si¢ w sytuacje, sprowadzajace ja na
krawedZ rozumienia, wprawiajace w konsternacje i nie pozwalajace usadowic
si¢ na trwale w jednej tozsamoSci. Tym, co szczegdllnie zaskakuje bohaterke
sa, paradoksalnie®, nienormatywne aktywnosci ciat. To ich interpretacja staje
sie¢ przyczynkiem do konstruowania opowieSci zaskoczenia i wtajemniczenia
W nieznane.

Najdobitniej prawidtowo$¢ te ilustruje jeden z podrozdziatéw powieSci
zatytutowany Jezioro fabedzie. Jego akcja rozgrywa si¢ w lesie. Znalazlszy si¢
w nim, Margot spostrzega m¢zczyzne, ktdry ,,méwi” swoim ciatem na przekor
kulturowej identyfikacji: ,kilka metréw dalej, w krzakach, stoi transwestyta,
ale jaki! Normalnie meski koles, sportowiec, koszykarz, krétko ostrzyzony,
napakowany, wysoki, meski jak ekstrakt z jader byka, tyle ze normalnie na to
swoje meskie ciato, owlosione i w ogdle ma nalozong taka krétka, sztywna biata
spddniczke i gorsecik, jakie ma balet w Jeziorze tabedzim™ (90). Przypadek nie-
znajomego dowodzi, ze to, co zaSwiadcza o meskosci artykutuje si¢ w cechach
ciata (owtosione, umigdnione), a to, co znamionuje kobieco§¢ czy zniewieScia-
fos¢ wyraza sie w porzadku kulturowym, a doktadnie rzecz ujmujac, w ubiorze
postaci. Wbrew pozorom, zacytowany fragment nie stuzy przeciwstawieniu
natury (mesko$¢) kulturze (rola transwestyty czy aktora-baletnicy), lecz petni
funkcje preludium do opisu sceny testowania tego, co meskie, kobiece i ciele-
sne w ogdle®.

Ucielesniona meskoS$¢ zostaje poddana podwédjnemu sprawdzianowi — trans-
westyta-macho po pierwsze zostaje ,,przytapany” przez Margot na uprawianiu sto-
sunku analnego z podstarzatym homoseksualista, a po drugie jest ,,badany” przez
owego mezczyzne i znajdujacg sie w ich towarzystwie dziewczyne latarkg pulsa-
cyjna. Bohaterowie, dostownie rzecz ujmujac, Swiecg nig sportowcowi w anusa*!

¥ Uzywam tu okreSlenia ,,paradoksalnie”, gdyz zdziwiona erotycznymi ekstrawagancjami
bohaterka w istocie sama im wielokrotnie ulega.

40O ptciowej przygodnosci pisze réwniez Dorota Wojda. W swojej recenzji badaczka stwier-
dza, ze ,,U Witkowskiego wszyscy manipuluja picia, aranzuja na sobie i ze sobg dziwaczne kom-
binacje — tak byto w «Lubiewie» i innych ksigzkach MW — ale w «Margot» cross-dressing idzie
najdalej, wyraznie ukazujac, ze dziatania postaci dublujg to, co wyprawia autor ze swoja kreacja.
Michat Witkowski wigc, jakby mezczyzna, wylansowany przez «Lubiewo» na Michaske, zmienia
sie teraz w dziewczyng, ktéra wchodzi w rolg tirowca, zeby na zew «idZ w noc» stawac si¢ Krélo-
wa Margot, tiréwka”, D. Wojda, Borat literatury, ,,Tygodnik Powszechny” 2009, nr 39, https://
www.tygodnikpowszechny.pl/borat-literatury-135117, dostep: 30.06.2018.

4W tym triangularnym schemacie, tréjka postaci i tréjkatna relacja oka-§wiatta-odbytu,
mozna dostrzec nawigzanie do Historii oka Georgesa Batailla. W opowiadaniu francuskiego pisa-
rza pojawia si¢ obraz jader byka, ktérymi stymuluje si¢ jedna z bohaterek — Simone. Zob. Historia
oka i inne historie, przet. T. Komendant, Gdansk 2010.
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i rozprawiajg o jego wnetrzu. Te na wskro§ absurdalng i na wskro$ wstretng scene
Dorota Wojda interpretuje jako przejaw ,,podgladania podgladania”. Jak stwier-
dza badaczka, ,,oto Margot podglada podgladanie: mita dziewuszka i stara ciota
«Swiecg koszykarzowi w dupe latarkg pulsacyjng, ze zmienionymi kolorami,
a on si¢ wypina, spddniczka stoi pionowo». Role si¢ odwrdcily, bo przed chwila
aktywny byt koszykarz [...]"*

Nie ulega watpliwosci, ze zobrazowana przez Witkowskiego sytuacja sta-
nowi z jednej strony ilustracj¢ skopofilicznego pragnienia Margot, a z drugiej
jest przejawem pogrywania z picig, ktéra okazuje si¢ réwnie przygodna jak ciato,
afekt i tozsamoS$¢. Sadze jednak, ze wymowa tej sceny nie ogranicza si¢ wytacz-
nie do problemu podgladactwa czy genderu. W moim odczuciu koncentruje si¢
ona przede wszystkim na kwestii ciata pojetego jako kategoria epistemologiczna
i narracyjna.

W Jeziorze tabedzim ciato urasta do rangi tekstu, z ktdrego de facto sczytuje
si¢ podmiotowo§¢. Tak ujete ciato w jakiejS mierze przekracza tabu obrzydli-
wosci. Utozsamiane wszak ze wstretem i wydalaniem wnetrze (anusa), staje si¢
materig zdyskursywizowang i wpisang w naukowy kontekst. Margot w przyto-
czonym rozdziale stylizuje si¢ interpretatorke, nie tyle opisujaca Swiat, co sta-
wiajacg mu pytania: ,,Co tu zaszto?” — docieka méwigca, by wkrétce skwitowaé
rozgrywajaca si¢ scen¢ w tylez ironicznych, co dajacych do myslenia stowach:
,Nic, tylko §wieca mu w samg dziur¢ i komentuja, deliberuja, nad ta dupa cate
konferencje, na chtodno” (91). Chtodne méwienie o ciele staje si¢ wyrazem
wtargnigcia pierwiastka racjonalnego w §wiat nieokietznanego afektu. Jako takie
nie stuzy poskromieniu emocjonalnego ekscesu, lecz sygnalizuje mozliwoSci
budowania stownika poje¢ godzacego to, co intelektualne z tym, co afektywne.

WSTRET JAKO JEZYK PRZYGODNOSCI.
PRZYPADEK WALDKA MANDARYNKI.
WNIOSKI

W snutej przez Witkowskiego opowiesci wstret staje si¢ jezykiem wyraza-
jacym spektrum przygodnoSci. Z jego pomocg narratorka relatywizuje katego-
rie ciafa, pici, seksualnoSci, wnetrza, zewnetrza, wskazujac na ich sytuacyjne
i afektywne uwarunkowanie. Kluczowa role w szkicowaniu przygodnej wizji
ludzkiego ,,ja” odkrywa ,,uprzygodnienie” samego sacrum. To stuzy ramowaniu
profanicznego doS§wiadczenia — miejsce Boga zajmuja w nim medialne gwiazdy
czy krélowie reality-show, dokonujacy Smiatych eksperymentéw ze swoim cia-
fem i wizerunkiem w ogdle. Swiqtoéé w konsekwencji nie jest uprawomocniana
przez koScielne instytucje czy teologiczng doktryng, lecz przez cielesng Smiatos¢

“ D. Wojda, dz. cyt.
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aktantéw. Ci realizujg siebie, upubliczniajac some i poddajac ja nieustannym
metamorfozom. Dowodzi tego przyklad Waldka Mandadrynki, okreSlonego
w powieSci ,,meczennikiem wczesnego show-biznesu polskiego”. Meczenstwo
bohatera odnosi si¢ do przymusu nieustannego projektowania i modyfikowania
wlasnej somy, w celu zyskania spotecznego poklasku i rozglosu.

Zarezerwowane przede wszystkim dla religijnego dyskursu pojecie meczen-
stwa, Witkowski wykorzystuje do opisania typowej dla ponowoczesnoSci prak-
tyki projektowania somy. Jak ttumaczy Wojciech Klimczyk, , kultura neguje juz
ciato jako niezmienng determinante. Zmienia si¢ w zwigzku z tym jego postrze-
ganie. WartoSciowy nie jest juz absolutny szacunek do ciata jako boskiego daru
1 brak ingerencji w jego ksztalt, ale raczej praca nad tym ksztattem, modelo-
wanie go wedtug panujacych standardow™*. Zdaniem badacza, ,,ciato okazuje
si¢ przestrzenia, w ktérej mozna si¢ wykaza¢. Wysitek wtozony w nadanie mu
odpowiedniego ksztaltu zostanie potem nagrodzony w przestrzeni spolecznej
uwaga, sympatig i seksualnym pozadaniem”. W tym miejscu proponuje si¢
blizej przyjrze¢ ,,meczenstwu” jednego z giéwnych bohateréw powiesci, by
zobaczy¢, jakie operacje dokonywane na ciele sa spolecznie nobilitowane i jakg
role w zyciu tej postaci odgrywa wstret.

Waldek wywodzi si¢ ze spotecznych nizin. To brat bliZniak Saszy. Jego egzy-
stencja sprowadza si¢ do stania na przystanku i rzucania petard, jablek czy kapi-
szonéw. O swoim rodowodzie bohater méwi w nastepujacy sposéb ,,Urodzitem
si¢ tutaj we wsi Rudka, jako Jesionka Waldemar [...] I si¢ patetatem w btocie,
z kaczkami, z kurami” (147). Bloto urasta w narracji Waldka do rangi symbolu
zmarnowanej miodoSci, ktéra napawa go odraza i ktéra pragnie przekroczyc,
decydujac sie na medialng karier¢. Podobnie jak w przypadku Asi, natchnieniem
do wyrwania si¢ z okowow brudnego pétSwiatka okazuje si¢ sacrum — swojg
dazno$¢ do przemiany bohater ttumaczy objawieniem Matki Boskiej. Ta zwraca
sie¢ do mezczyzny w stowach: ,,JJak dlugo jeszcze, Waldek, bedziesz sam siebie
zwodzit? Jak dtugo jeszcze bedziesz kowalem, rybakiem, dancingowym bub-
kiem? Kiedy wreszcie staniesz si¢ sobg” (151).

By osiagnaé sukces, bohater (jako uczestnik reality show) przecina sobie
zyly, zyskujac w ten sposéb rozgtos i uznanie. Spektakularne sukcesy Waldka
nie ida w parze z przekroczeniem znamion wstretu. Bohater czuje si¢ zalezny od
wilasnej fizjologii, przeciwstawiajac ja przeestetyzowanym ciatom i przestrze-
niom. Skupienie na wstrgtnoSci znamionuje nie tylko brak kultury bohatera, lecz
rOéwniez poczucie nieoswojenia z medialnym §wiatem oraz zadze przygodnoSci.
Mezczyzna nie chce by¢ widziany wytacznie jako medialna gwiazda i cztowiek
sukcesu — w pewnym momencie napada go wrecz rodzaj leku przed fanami®.

$ W. Klimczyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakéw 2008, s. 97-98.

4 Tamze.

45 W rozdziale juz nie dla tego swiata Waldek wyznaje: ,,dostatlem obsesji, lgkéw, zeby mnie nikt
nie rozpoznat, wrécitem do hotelu optotkami, kryjac si¢ po bramach, gdy kto§ przechodzit” (207).
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Waldek najwyraZniej pragnie testowaé rdzne wersje swojego ,ja’. Podobne
pragnienie dzieli jego zyciowa partnerka — Starzejaca si¢ Gwiazda. Kobieta
marzy o tym, by zabtysna¢ na salonach. Co ciekawe, chce réwniez do§wiad-
cza¢ perwersyjnych przygdd. Bohaterka zada, by Mandarynka jg ponizal wesp6t
ze swoimi niegdysiejszymi kolegami: ,,O tak, «suczko» do mnie méw! [...].
Moéw, co by$ ze mng wyprawiat; co oni, ci ztoczyfcy, by ze mna robili w Polsce
klasy Z, jakbym sie¢ w ich brudne fapy, Smierdzace tytoniem, taka wykapana
dostata!” (188). Podobnie jak w przypadku Barbary Radziwittowny meskoS¢ jest
wiec utozsamiona z tym, co wstretne, brutalne i zarazem pozadane. JednoczeSnie
cechuje ja stabo$¢, o czym dobitnie §wiadczy przypadek Waldka, ktéry zanim
zyskat status gwiazdy, targal si¢ na wiasne zycie.

Zaréwno konstrukcja meskoSci, jak i zycie medialnych ikon, dowodzi, ze
sacrum u Witkowskiego staje si¢ kamuflazem dla wstretnych cech podmiotu,
wyrugowanych przez normatywna kulture. Czynienie czego§ czy kogo§ Swie-
tym pelni funkcje alibi dla przywar podmiotu i jego zwierzecej natury. Przeko-
nuje o tym wyraznie posta¢ ksiedza Marka, ktéry wprzega sakralno$S¢ w ero-
tyczno-konsumpcyjng maching, pokazujac tym samym uzyteczno$¢ sacrum
w legitymizowaniu potrzeb ciata. Ksigdz seksualizuje sposéb komunikowania
si¢ z wiernymi — do Margot i Emila zwraca si¢ w stowach: ,,Pochwa! Laska pana
naszego Jezusa Chrystusa” (124). Malo tego, prowadzi przy parafii intratny biz-
nes, w ramach ktérego oferuje fitness, solarium czy ,,Men’s Club Maria&Mag-
dalena”. Zaréwno praktyki ksiedza, jaki i wszechobecna w powiesci tendencja
do uSwigcania tego, co medialne, cielesne, wstretne wskazuja na swego rodzaju
migotliwo$¢ i niejednorodno$¢ sacrum uwypuklang notabene w tekstach teore-
tykéw reprezentujacych rozmaite dziedziny badawcze. Jak zwraca uwage Jean
Maisonneuve, ,,prace etnologiczne i historyczne odstaniaja dwoisto§¢ sacrum
istniejagcego na pograniczu czystego i nieczystego, porzadku i nieporzadku,
poszanowania i naruszenia. W dodatku sacrum nalezy bardziej do kategorii
emocji niz do wyobrazen. Jest wedtug R. Cailloisa «kategorig wrazliwoSci»™*.
W powieSciach Witkowskiego kategoria SwigtoSci okazuje sie zapoSredniczona
zaréwno przez ciato i afekty, jak i czystoS¢ i wstret. Jako taka staje si¢ instru-
mentem, ktéry nie wyraza jedynej stusznej prawdy, lecz artykutuje kontyngentny
status ludzkiego bycia.

Przygodno$§¢ przemawiajaca miedzy innymi z poziomu ciata, wstretu,
sacrum i plci znajduje swéj wyraz réwniez w medium tekstu. Margot zaréwno
jako ,,uczennica” Kapral, jak i narratorka powieSci nicuje rozum na rzecz somy
i afektu, i usitluje owo nicestwienie legitymizowa¢ za pomocg narracyjnych
praktyk wtasnie. W tym celu tworzy opowie$¢ absorbujaca narracj¢ basniowa,
militarng, narodowa, sportowg, mowe ulicy, naukowy zargon, poezje czy zywoty

4% J. Maisonneuve, Rytualy dawne i wspdtczesne, przet. M. Mroczek, Gdansk 1995,
s. 12-13.
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Swietych. Poszczegdlne typy wypowiedzi zostaja w znacznej mierze podporzad-
kowane tematyzowaniu cielesnosci. Ta, chociaz przybiera najczedciej odstre-
czajacy wymiar, stuzy artykulacji ,,ja”. Przywotany przeze mnie podrozdziat
Jezioro tabedzie, w ktérym bohaterka pelni role wykluczonej z niezrozumiatej
1,,przeintelektualizowanej” dla siebie sytuacji, koresponduje wszak, na zasadzie
kontrastu, z podrozdzialem Lis po raz pierwszy. Kobieta zdaje w nim sprawe
ze swojej erotycznej pasji, uzywajac do tego baSniowego schematu. W snutej
przez siebie opowiesci Margot zostaje pochwycona przez lisa, ktéry namigtnie
ja catuje i porywa w §wiat intymnych doznaf.

Fascynacje Margot amplifikuje przygodna struktura narracyjna, ktéra wchta-
nia w siebie mnogo$¢é typéw wypowiedzi, by wyrazi¢ ich niewazko§¢ czy nieosta-
teczno§¢. Zgodnie z taktyka ironizmu, narracja Witkowskiego nie mowi wszak
o tym, o czym na pozor méwi. Najdonio$lej przekonuja o tym podrozdziaty Id%
w noc, Wojna Swiatowa czy Niemcy atakujq! Narratorka ,,skleja” w nich ze sobg
dyskurs militarny, sportowy i erotyczny, by wyrazi¢ na poly szaleficzy wymiar
meskiego pozadania i zarazem uwznio§li¢ wlasng cielesno$¢:

Pobili si¢. Zrazu Ruskie z Niemcami, ale z widokami na wojn¢ Swiatowa, bo juz, prosze
panstwa, do konfliktu lokalnego dotacza si¢ Ukraina, witamy! Ukraina chwilowo wygrywa, bo
przyszla jej wyjatkowo w sukurs Biatoru$. Trzech si¢ rzuca na gére, jeden drugiego tapie za nogi,
za buty, zrzuca z drabinki, az spadaja w katuze i juz na siebie si¢ rzucaja, jeden drugiego przysuwa
lewarkiem przez feb [...] Niemcy i Holender w sumie juz spuscili si¢ na koto i w ten sposéb na razie
na Zachodzie bez zmian [...] Ukraina i jedna Motdawia zostajg na placu boju i prosza o zawie-
szenie broni. Ukraina u géry juz strzela, Ukraina tak! Gooooool! Goooool, prosz¢ panstwa, co za
podanie, wprost w piczke, ale jednak nie, jednak nie, jednak rozejm, bedzie rozejm [...] — 85-86%7.

Dyskursy, jakimi operuje kobieta, zostajg uzyte tu i w innych podrozdziatach
powiesci wbrew swojemu pierwotnemu przeznaczeniu, stajac si¢ stownikiem
pozadania. To wyzbyte jest granic, przywotujgc do siebie wstretnych aktantow.
Bezkresno$¢ pozadania uwypukla stosunek bohaterki do spotkanego przypad-
kowo Cygana o imieniu Dezider. Zakochana w nim Margot w nastgpujacy sposob
opisuje swoje zblizenie z Romem: ,,czuj¢ zapach spoconego, miodego i niedo-
mytego ciatka, oj cialka, przebijajacy przez niezliczone dezodoranty Czauczesku
produkcji dwojga biednych Rumunéw méwiacych po polsku™® (261). Powyzszy
opis wskazuje, Ze to, co budzi wstret staje si¢ dla Margot czym$ wyzwalajacym
ekscytacje i potegujacym pragnienie fizycznego kontaktu®.

47 Fragment podrozdziatu zatytutowanego Wojna swiatowa.

* Nawigzanie do dramatu Doroty Mastowskiej Dwoje biednych Rumunéw mdéwigcych po
polsku zapewne nie jest przypadkowe. Autorka kre§li w nim wyjatkowo odstreczajacy obraz prze-
branych za Rumunéw Parchy i Dziny. Zob. £.. Wréblewski, Mastowska: opowies§¢ o wstrecie,
Krakéw 2016.

4O tym, co zarazem wstrgtne i wyzwalajace pozgdanie pisze Sara Ahmed. Zob. Performa-
tywnos$¢ obrzydzenia, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 1.
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Przesuwajac pojeciowe granice i zarazem nicujac granice wstretu i ciele-
snoSci (tego, co wewnetrzne i zewnetrzne) Witkowski nie tylko zdaje sprawe
z przygodnego charakteru ponowoczesnej tozsamosci, lecz réwniez tworzy
unikalny jezyk do jej wyrazenia. Fakt, ze jezyk ten nie zostat zaaprobowany
przez wiekszo§¢ krytykéw nie zaSwiadcza bynajmniej o jego staboSci. Wskazuje
raczej na to, ze wizja chybotliwego ,,ja” i heterogenicznego langage, w bezkom-
promisowy spos6b opisujacego korelacje wstretu i pozadania, wcigz stanowi nie
lada wyzwanie dla wspéiczesnych. Ci mierza si¢ z nim za kazdym razem, gdy
siegaja po dzieta Witkowskiego badz stajg oko w oko ze wstretnymi obiektami.

tukasz Wroblewski

CONTINGENCY, BODY AND DISGUST:
THE CASE OF MARGOT BY MICHAL WITKOWSKI

Summary

This article, focused principally on the exploration of contingency, the body and disgust in
Michat Witkowski’s novel Margot, is also a polemic and a vindication of the book against the
barrage of criticism it received from its reviewers. Most of them decided that Margot was a novel
about nothing, a haphazard mix of sundry discourses devoid of any linear structure. In fact, several
critics blamed the author of giving away both the narrative structure and the plot to capricious
contingency. The article takes a firm stance against such charges and argues that contingency does
not need to be seen as a fault at all. It lies at the heart of the novel and determines the actions of
characters, but it plays as important a role in people’s lives outside fiction. Analysing the ups and
down of the main characters (Margot and Wadek Mandarynka), the article explains the function
of emotions, the body, the characters’ language and their ideas of sacrum in the legitimization
of contingency. A special role in this mechanism is played by disgust. Reactions of disgust are
always contingent, or, as Julia Kristeva puts it the abject has the power to terrorize the subject
to such extent that he can do nothing but to succumb to contingency. In working out the idea of
the contingency of selfhood, the article also draws on Richard Rorty’s approach, and in particular
his concept of ironism. The latter is used to classify the main character of Witkowski’s book as
aconsummate ironist, i.e. a person who tests different languages in which the world can be described
in order to pursue his carnal desires. Finally, the article argues that in his novel Witkowski not only
brings to light the fortuitous character of the postmodern identity but also creates a heterogeneous
language to express it.

Stowa kluczowe: Michat Witkowski, ,,Margot”, przygodno$¢, ciato, wstret, afekt, Swigto$¢,
gniew.

Key words: Contemporary Polish literature — the post-modern novel — contingency — the body
— disgust — ironism — Michat Witkowski (b. 1975) — Julia Kristeva (b. 1941) — Richard Rorty
(1931-2007) — anger.



