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— PERSPEKTYWY BADAWCZE

W ostatniej dekadzie zauwazalny jest wyrazny wzrost zainteresowania badaniami nad sztuka i archi-
tektura w czasach II Rzeczypospolitej, ktdre z pewnoscia bedzie narastaé w kolejnych latach. Przekonanie
to wynika przede wszystkim z poszerzenia pola badawczego o calkowicie lub w niewielkim stopniu eks-
ploatowane dotad zagadnienia zwigzane zardwno z niedocenianymi dziedzinami tworczosci, tak réznymi
jak grafika uzytkowa czy wystawiennictwo, geografig badan uwzgledniajaca coraz wyrazniej dawne woje-
wodztwa wschodnie II RP i osrodki prowincjonalne czy opracowywaniem niewykorzystanych dotad zrodet,
dotyczacych pierwszorzednych tworcow, migdzy innymi najwybitniejszych architektow wyksztatconych
przed II wojng $wiatowa, ktorzy kontynuowali swoja dziatalnos$¢ takze w okresie powojennym. Dynamika
badan i zainteresowanie nimi ze strony nowego pokolenia badaczy jest gwarancja tworczej kontynuacji
nie tylko w najblizszej przysztosci.

Powodoéw zainteresowania dziedzictwem artystycznym lat 1918-1939 jest wiele, ale bez watpienia
swiadczg one o ksztaltowaniu si¢ dzi§ w Polsce, uzywajac okreslenia Mieczystawa Porgbskiego, nowej
»granicy wspotczesnosci”. Staje si¢ nig rok 1918 i1 odzyskana wtedy niepodleglos$é, a przede wszystkim
zainicjowane wowczas procesy cywilizacyjne 1 kulturotworcze zwigzane z definiowaniem polskiej toz-
samosci, odpowiadajacej na wyzwania XX w. Problemy takiej autodefinicji pozostaja do dzi§ aktualne,
a mimo radykalnych zmian, jakie dokonaty si¢ w Polsce w konsekwencji wybuchu Il wojny $wiatowej,
to wlasnie odwotania do czaséw II RP wcigz okazuja si¢ kluczowym punktem odniesienia dla wspodtczes-
nych przemian.

Analizy komparatystyczne dwoch niepodlegtosci — z lat 1918-1939 i po 1989 r. — prowadzone s3
przez przedstawicieli r6znych dziedzin humanistyki, a z perspektywy badan historycznych prowokuja do
postawienia tezy o mozliwej do odnalezienia historycznej cigglosci miedzy obydwoma okresami. Przy
podkresleniu dzielagcych je odmiennosci intrygujaca wydaje si¢ perspektywa odnalezienia w dzisiejszych
czasach kontynuacji debat, ale i konkretnych rozwigzan, ktore przyniosto dwudziestolecie. Kwestie te
w autorskim opracowaniu, inspirowanym glosnym esejem Lecha Niemojewskiego na temat réznic mig-
dzy szkota krakowska i warszawska w architekturze, podsumowal Krzysztof Ingarden, pokazujac paralele
miedzy architekturg II i III RP. Jak twierdzi Ingarden, oba te okresy sa porownywalne pod wzgledem
zewnetrznych warunkéw rozwoju architektury, kiedy Polska odzyskiwata niepodlegtosé, ,,a twdrczosci
architektonicznej nie ograniczaty narzucone z zewnatrz polityczne doktryny”!. Uwaza on tez, ze wyrazna
cigglos¢ tendencji formalnych uwidacznia si¢ zarowno w ich referencyjnosci (np. modernizm — neomo-
dernizm), jak i przeciwstawieniu (np. konstruktywizm — dekonstruktywizm), a mimo wszystkich réznic

1
s. 7.

K. Ingarden, Jakimi mowimy jezykami? Proba klasyfikacji architektury Drugiej i Trzeciej Rzeczypospolitej, Krakow 2017,
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,»obecna kontynuacja tendencji formalnych architektury migdzywojennej moze $wiadczy¢ o niezwyktej sile
trwania tradycji w kulturze, ale takze o prawdopodobnym wyczerpaniu si¢ mozliwosci w zakresie ksztat-
towania formy, poczawszy od kopiowania wzoréw historycznych do pelnego formalnego abstrahowania?2.

Doceniajac znaczenie badan nad dziedzictwem II Rzeczypospolitej, warto zada¢ pytania o ich dalsze
perspektywy, w tym o konieczno$¢ poszukiwania metod, ktoére pozwolilyby nie tylko w nowatorski sposob
odczyta¢ historyczne zrodla, ale przede wszystkim doceni¢ lata 1918-1939 jako pretekst do przemyslenia
modelu pisania historii sztuki nowoczesnej w Polsce.

Fundamentalne zmiany w r6znych dziedzinach zycia, do jakich doszto w rezultacie odzyskania niepod-
legtosci, w oczywisty sposob nie pozostaty bez wplywu na powstajaca w tym okresie sztuke i architekture,
wyznaczajgc punkt zwrotny w historii kultury polskiej XX w. Interpretacja tych proceséw wymaga tym
samym nowych narzedzi metodologicznych, pokazujacych znaczenie i skale tego nieodwracalnego ,,zwrotu
modernizacyjnego”, ktory dokonal si¢ w sztuce po 1918 r. Nowa ,,granica wspolczesnosci” to takze oka-
zja do innego spojrzenia na miejsce Polski w historii nowoczesnosci, zwlaszcza jej dwudziestowiecznego
rozdziatu. Dwudziestolecie pozwala dostrzec, ze nowoczesnos¢ i zwigzane z nig procesy modernizacyjne
sg integralng czescig polskiej tozsamosci i wyrazaja si¢ nie tylko przez imitacj¢ i dialog z ,,centrami”, ale
tez przez wewnetrzng dynamike i przemiany kultury polskiej, a przede wszystkim toczony w jej ramach
spor o najbardziej adekwatny model nowoczesnosci, ktora w Polsce warto budowa¢. Doda¢ nalezy, ze tak
zarysowana perspektywa badawcza pozwala takze unikngc¢ problematycznego traktowania roku 1945 jako
historycznej cezury i poczatku nowej rzeczywistosci, niemajacej wiele wspdlnego z polska przesztoscia.
O tym, ze mimo katastrof, jakie przyniosta II wojna $§wiatowa, nie nastapito catkowite zerwanie kulturowej
cigglosci, $wiadcza wiasnie proby kontynuacji procesow modernizacyjnych, ktore w warunkach ograni-
czonej suwerennosci udato si¢ przeprowadzi¢, nawigzujac do dokonan z czasow Il RP. Dowodzi¢ tego
moze migdzy innymi architektura péznego modernizmu, ale i historia powojennej awangardy odnajdujacej
swoje korzenie w tworczosci Wihadystawa Strzeminskiego, Katarzyny Kobro czy Stanistawa Ignacego
Witkiewicza3.

Wsrdd problemow metodologicznych dotyczacych badan nad okresem II Rzeczypospolitej szczegol-
nie istotne znaczenie majg trzy kwestie. Pierwsza z nich odnosi si¢ do studiow postkolonialnych i ich
adekwatnosci do badania historii sztuki polskiej XX w. Postkolonializm nie stal si¢ szczegolnie istotng
metodg w polskiej humanistyce, ale niektdre zwigzane z nim pojecia i kryteria analityczne zdobyty sobie
duzg popularnos¢, pojawiajac si¢ takze w publikacjach z zakresu historii sztuki. Probe opisu tego zja-
wiska podjeli Ewa Partyga, Joanna M. Sosnowska i Tadeusz Zadrozny, redaktorzy tomu Perspektywa
(post)kolonialna w kulturze. Szkice i rozprawy, ktory ukazatl si¢ w serii Studiow Komparatystycznych
Instytutu Sztuki PAN w 2012 r. Zebrane w ksiazce artykulty wskazywaty na problematyczny charakter
tytutowej perspektywy w historii sztuki polskiej, przede wszystkim podkreslajac btedne uznawanie zalez-
nosci miedzy sztuka polska i zachodnioeuropejskg za przejaw kolonializmu, a takze polemizujac z tezg
o polskim kolonializmie na Ukrainie czy Litwie. Jak stwierdzat Dariusz Skorczewski zrownanie wptywow
kulturowych z zaleznos$cig polityczna ,,nadmiernie rozszerza pojecie kolonizacji, obracajac to nie najgo-
rzej wyostrzone narzedzie badawcze wspotczesnej humanistyki [...] w ogélnikowa, nieostrg i przez to
malo uzyteczng kategori¢™*. Redaktorzy i autorzy tomu nie mieli jednak watpliwosci, ze postkolonializm,
opisujacy zaréowno zalezno$¢ od hegemona, jak i proby dominacji nad wiasnymi koloniami, pozwala na
nowo spojrze¢ na obecne w historii sztuki polskiej toposy i stereotypy, zarowno dotyczace obrazu Polski
i polskiej kultury zagranicg, jak i tradycji rodzimej kultury, w tym prawa do dziedzictwa kulturalnego,
ktore wielokrotnie probowano zredefiniowa¢ i zawlaszczy¢. Najistotniejszym przestaniem ksigzki byt
jednak postulat wykorzystania perspektywy postkolonialnej do odrzucenia charakterystycznego dla kultury
polskiej XX w. kreowania tozsamos$ci opartej na traumach i resentymentach, co powoduje, jak zauwazyta
Joanna M. Sosnowska, ze z jednej strony poszukuje si¢ akceptacji u hegemona i gardzi wspotziomkami,
a z drugiej nienawidzi wszystkiego, co obce i nadmiernie wynosi narodowe zashugi i przymioty>.

2 Ibidem, s. 131.

3 O kwestiach tych pisatem szerzej w ksiazce Cztery nowoczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze polskiej XX wieku, Krakow
2015. Por. tez Oni odbudowali i rozwijali Polske. Wielcy Polacy w Polsce Ludowej, red. A. Karpinski, P. Koztowski, Warszawa 2016.

4 D. Skorczewski, Polska skolonizowana, Polska zorientalizowana. Teoria postkolonialna wobec ,,innej Europy”, [w:] Per-
spektywa (post)kolonialna w kulturze. Szkice i rozprawy, red. E. Partyga, J.M. Sosnowska, T. Zadrozny, Warszawa 2012, s. 39.

5 JM. Sosnowska, Mowi¢ z marginesu, [w:] Perspektywa (post)kolonialna w kulturze..., s. 48.
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Studiujac historig sztuki czasow Il RP, warto odnies¢ si¢ do powyzszego postulatu po to, aby doceni¢
specyfike procesdéw modernizacyjnych, wowczas rozpoczgtych przede wszystkim w dziedzinie architektury
1 wzornictwa, ale takze w malarstwie i rzezbie.

Paradoksalnie, postkolonialne kryteria pozwalaja zakwestionowac teze o wtdrnosci polskiej moder-
nizacji, a stuzac jako przyktad negatywny, ulatwiaja dostrzezenie jej oryginalnego i specyficznego cha-
rakteru, pokazujac takze, ze poréwnania z osiggni¢ciami ,,centrow” nie zawsze przynosza wartosciowe
rezultaty poznawcze. Nie nalezy wigc dogmatycznie analizowaé¢ dorobku II RP wobec rozwoju sztuki
na zachodzie Europy, w Stanach Zjednoczonych czy ZSRR, podkreslajac jej wtorno$¢ lub prekursorski
charakter, ale trzeba dostrzega¢ tworcza site peryferii takich jak Polska. To wtasnie sytuowanym dotad
na peryferiach krajom dwudziestowieczna modernizacja stworzyta szans¢ na cywilizacyjny awans przy
wykorzystaniu wtasnych 1 specyficznych wartosci kulturotwoérczych, nie bedac znakiem kolonialnej pod-
legtosci, ale przeciwnie narzgdziem budowania podmiotowo$ci, a tym samym réznorodnej interpretacji
kanonu nowoczesnych wartosci.

Taki punkt widzenia pozwala takze zakwestionowaé¢ podwazang juz od lat przez nauki spoteczne
teze o jednolitym wzorcu nowoczesno$ci, do ktdrego wszyscy powinni dazy¢, a tym samym uznawac
procesy niemieszczace si¢ w tym wzorcu za niedoskonate lub sprzeczne ze wspotczesnym $wiatem®.
Czasy II Rzeczypospolitej stanowig szczego6lnie adekwatny punkt odniesienia do przekroczenia postawy
kolonialnej, a takze jej specyficznego wariantu, czyli autokolonializmu, w ktorym poszukuje si¢ z wlasnej
woli kolonialnej podlegtosci. W niepodlegtej Polsce podjeto proby nowatorskich reform dostosowanych
do potrzeb i mozliwosci odrodzonego kraju, podkreslajac zwiazki z kulturg europejskiego Zachodu, ale
bynajmniej nie kopiujac stosowanych tam rozwigzan, chociazby ze wzgledu na ograniczone zasoby, jakimi
dysponowano, i wyzwania, ktorym nalezato sprostac. Wspotczesne badania nad historig sztuki czaséw
IT RP, nie popadajac w postkolonialne schematy, powinny wydobywa¢ ten specyficzny charakter polskiej
modernizacji, koncentrujac si¢ na tworzonych na peryferiach projektach modernizacyjnych i skali ich
oddziatywania w konkretnych realiach historycznych i terytorialnych.

Kolejny postulat badawczy dotyczy docenienia innej niz dotagd geografii badan nad sztuka dwudzie-
stolecia, zarbwno w odniesieniu do kraju, jak i kontekstu migdzynarodowego. Odkrywanie nieznanej
mapy artystycznej I RP dokonuje si¢ juz od wielu lat, ale nadal zbyt mato uwagi zwraca si¢ na zjawiska
zlokalizowane na prowingji, ktéra ulegta daleko idacym zmianom, zaréwno ze wzgledu na inwestycje
panstwowe tak glosne jak budowa Centralnego Okregu Przemystowego, ale i mniej znane inicjatywy, jak
rozwoj turystyki gorskiej i1 infrastruktury sportowej, rozbudowa sieci kolejowej czy wznoszenie budynkow
publicznych i kompleksow mieszkaniowych dla urzednikow panstwowych, zwlaszcza w wojewodztwach
wschodnich’. Zagadnienie to jest o tyle istotne, ze pokazuje skale i ambicje rozpoczetego projektu moder-
nizacyjnego, ktory nie mial by¢ skupiony tylko w wybranych osrodkach centralnych, ale obejmowat caty
kraj, podkreslajac tym samym skale i konsekwencje¢ ,,zwrotu modernistycznego”. Warto zauwazyc¢, ze taka
nowa mapa modernizacji uwzglednia nie tylko architekturg, ale takze liczne i réznorodne inicjatywy na
rzecz innych dziedzin sztuki, jak migdzy innymi rozwdj profesjonalnej i amatorskiej fotografii w calym
kraju, plenery malarskie w Krzemiencu, objazdowe wystawy sztuki organizowane w matych osrodkach
miejskich przez stowarzyszenie ,,Ruchoma Wystawa Sztuki” z Warszawy lub tez dziatania wtadz miasta
i samych mieszkancow na rzecz rozwoju zycia artystycznego w przemystowej Gdyni.

Sztuke II Rzeczypospolitej trzeba takze rozpatrywac¢ wobec analogicznych zjawisk przede wszystkim
w Europie Srodkowo-Wschodniej, gdzie w podobnej do polskiej, chociaz nie identycznej sytuacji znalazto
si¢ wiele panstw utworzonych po I wojnie $wiatowej, od Estonii po Jugostawig. Tereny uznawane dotad
za prowincje europejskich imperidow, a czesto postrzegane jako symbole zacofania, bardzo szybko staty
si¢ miejscem realizacji $miatych projektow modernizacyjnych. Kontekst ten pozwala zobaczy¢ zachodza-
ce w Polsce zmiany jako fragment wigkszego procesu cywilizacyjnego awansu $rodkowoeuropejskiego
regionu w latach 1918-1939, ale takze znalez¢ odpowiedni punkt odniesienia do oceny rezultatow prze-
prowadzanych reform.

6 SN. Eisenstadt, Nowoczesnos¢ jako odrebna cywilizacja, [w:] Wspdlczesne teorie socjologiczne, wybor i oprac. A. Jasinska-
-Kania, L.M. Nijakowski, J. Szacki, M. Ziotkowski, t. 2, Warszawa 2006, s. 754-768.

7 Wsrod najnowszych publikacji dokonujacych rewizji geografii polskiego modernizmu warto wspomnie¢ ksiazke: M. Pszcz6t-
kowski, Kresy nowoczesne. Architektura na ziemiach wschodnich Il Rzeczypospolitej 1921-1939, Lodz 2016.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

IS

8 ANDRZEJ SZCZERSKI

Nalezy jednak podkresli¢, ze kontekstow dla wydarzen w kraju powinno si¢ szukac takze w innych
peryferyjnych miejscach, bardziej odlegtych niz najblizsze sasiedztwo, gdzie dokonywaly si¢ podobne,
partykularne procesy modernizacyjne. W konsekwencji warto zatem pisa¢ o policentrycznym modernizmie,
w ktoérym nie istnieje pojedyncze centrum, nasladowane przez prowincje, ale wspotistnieja roéwnolegle
réznorodne osrodki nowoczesnos$ci, realizujace projekty modernizacyjne wynikajace z miejscowych uwa-
runkowan i mozliwosci. Atrybutem kazdego z takich osrodkéw jest posiadanie oryginalnego programu
modernizacyjnego oraz umiej¢tnos¢ realizacji wyznaczonych sobie celéw, zgodnych z postulatami epoki
nowoczesnej, przynoszacych cywilizacyjny i kulturowy awans. Architektura polska z lat 1918—1939 powin-
na by¢ zatem analizowana i porownywana nie tyle z tym, co dzialo si¢ w Paryzu czy Nowym Jorku, ile
z dzialaniami podejmowanymi w Tel-Awiwie czy Skandynawii, a z kolei kontekstem dla polskiej arty-
stycznej awangardy moze by¢ nie tyle Berlin czy Moskwa, ile Bukareszt lub kraje Ameryki Lacinskiej.

Warto zauwazy¢, ze policentryzm modernizmu pozwala dostrzec, ze histori¢ nowoczesno$ci pisano nie
tylko w centrach, ale takze na peryferiach, a lokalne osrodki wypracowywaty wzorce zar6wno na potrzeby
wiasnych krajow czy regionow, jak i takie, ktore adaptowano w skali migdzynarodowej. W tym kontekscie
mozna rozpatrywac aktywno$¢ polskich artystow poza granicami kraju, w tym udziat Tadeusza Peipera
w madryckiej awangardzie, osiagnig¢cia polskich architektow modernistycznych po II wojnie §wiatowej
w Brazylii (Lucjan Korngold), Libanie (Karol Schayer) i Indiach (Maciej Nowicki), czy przypomniany
niedawno wplyw na rozwoj nowoczesnej typografii w Wielkiej Brytanii, jaki wywierali od konca lat 40.
XX w. Franciszka i Stefan Themersonowie?.

Trzeci z postulatow badawczych wynika z ewolucji prowadzonych ostatnio badan i znaczacego posze-
rzenia zakresu podejmowanej problematyki, przede wszystkim bazy zrodtowej, jak i zjawisk z pograni-
cza historii sztuki, kulturoznawstwa i antropologii stajacych si¢ przedmiotem studiow. Takie syntetyczne
i synkretyczne ujecie przesztosci pozwala dostrzec swiadectwa procesow modernizacyjnych w niewyko-
rzystywanych dotad przez histori¢ sztuki obszarach badawczych, jak dziatalno$¢ instytucji edukacyjnych,
organizacji spotecznych, dynamicznie rozwijajacej si¢ w II RP spotdzielczosci, ale takze instytucji zycia
publicznego, jak partie i stowarzyszenia polityczne. Niezwykle istotne okazuje si¢ takze odnajdywanie
zwigzkéw migdzy réoznymi dziedzinami sztuk, ktore korzystaty nawzajem ze swoich do§wiadczen, przede
wszystkim w kregach awangardowych zajmujacych si¢ malarstwem, grafika, teatrem i filmem. Nowym
punktem odniesienia mogg sta¢ si¢ zwigzki miedzy awangardowym projektowaniem a rozwijajacymi si¢
pod koniec lat 30. dziedzinami nowoczesnego przemystu, w tym telekomunikacjg i motoryzacja. Przy-
ktady takie mozna mnozy¢, ale zwrdcenie na nie uwagi stuzy podkresleniu uniwersalnego oddziatywania
modernizacyjnych haset i ich akceptacji przez bardzo szerokie spektrum odbiorcow.

Istotna jest jednak takze konstatacja, ze z projektem zmian utozsamiali si¢ nie tylko arty$ci awan-
gardy i nie nalezy widzie¢ w nich jedynych promotoréw zmian, ktore otwieraty kulture polskg na XX w.
Obchodzony w 2017 r. Rok Awangardy, koordynowany przez Muzeum Sztuki w Lodzi, pokazal nie tylko
znaczaca skalg osiagniec polskiej awangardy, ale i niezwykla aktualnos¢ jej hasel w roznym stopniu przy-
pominajacych o roli sztuki w procesach transformacji i modernizacji, ktorych $wiadkami jesteSsmy takze
we wspotczesnej Polsce®. Analiza wystaw, publikacji i konferencji odbywajacych sie w ramach obchodéw
stulecia powstania pierwszego awangardowego ugrupowania, jakim byli formisci, pozwala stwierdzié,
ze obok rozpoznanych juz treSci zwigzanych z uniwersalizmem i mi¢dzynarodowym charakterem awan-
gardowego eksperymentu zwrdocono takze uwage na jego $cisty zwiazek z lokalnymi uwarunkowaniami.
Przyktad formistow pokazal nawet, ze u poczatku swojej historii awangarda nie odzegnywata si¢ od
kontekstow narodowych, odnoszac si¢ do zakorzenionych jeszcze w mtodopolskiej tradycji poszukiwan
narodowej formy w sztuce i tradycyjnej ikonografii, zaczerpnigtej miedzy innymi z tworczosci ludowe;.
Obserwacja ta pozwala stwierdzi¢, ze procesy modernizacyjne dokonywaty si¢ nie tylko w imi¢ zerwania
z przesztoscia, ale takze haset podkreslajacych kulturowa ciaglos$¢ i zwracajacych uwage na potrzebe nowej
interpretacji kulturowego kanonu, a nie jego zakwestionowania. Konserwatywny modernizm wielokrotnie
okazywat si¢ zreszta bardziej niz awangarda skuteczny w propagowaniu modernizacyjnych treSci, wpisujac
je w zakorzenione w kulturze toposy, takie jak budowa narodowej wspolnoty, indywidualne poswigcenie

8 Kwestia dziatalno$ci polskich artystow i architektow poza krajem, zwlaszcza w XX w., nie zostata dotad ujeta w sposob synte-
tyczny. Por. pionierska publikacje na ten temat Migdzy Polskq a swiatem. Od Sredniowiecza po lata Il wojny swiatowej, red. M. Morka,
P. Paszkiewicz, Warszawa 1993.

9 http://rokawangardy.pl/
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dla dobra ogoétu czy konieczno$¢ przetamania politycznej i gospodarczej zaleznosci od obcych w imie
etosu niepodlegtosciowego!?. Warto, aby nowe badania byly w stanie opisa¢ i podda¢ analizie tak sze-
roko zakreslone pole badan, a tym samym pokaza¢ komplementarno$¢ zjawisk artystycznych na scenie
I Rzeczypospolitej i ich paralelne dzialania na rzecz realizacji postulatow ,,zwrotu modernistycznego”.

Proponowane perspektywy badawcze pozwalaja przede wszystkim podkresli¢ warto$¢ 1 znaczenie
dwudziestolecia dla najnowszej historii kultury polskiej i rozpoczetego wtedy procesu poszukiwania pod-
miotowego miejsca w historii nowoczesnosci. Modernizacyjne wzorce kulturowe i tworzenie oryginalnych
modeli transformacyjnych miaty stuzy¢ przetamywaniu prowincjonalnosci kraju odziedziczonej po cza-
sach zaboréw oraz gwarantowac jego polityczng niepodleglos¢. Partykularny i odpowiadajacy na lokalne
uwarunkowania charakter tych modeli warto opisa¢ i doceni¢, zamiast traktowac je jako przyktad pro-
wincjonalizmu i niedostosowania do standardow obowigzujacych w ,,centrum”. Warto takze przemyslec
przyznawanie awangardzie, jako jedynej, tak eksponowanej roli w procesach modernizacyjnych i dostrzec
ich wielowatkowos¢, a przez to takze akceptacje na szersza skale niz tylko wsrod zwolennikéw awangar-
dowego radykalizmu. Historia sztuki XX w., dostrzegajac te problemy i analizujac konsekwencje ,,zwrotu
modernistycznego”, moze dzigki temu pokazywa¢ doswiadczenie nowoczesnos$ci jako element kluczowy
dla wspotczesnego definiowania kanonu kultury polskie;.

A HISTORY OF THE ARTS OF THE SECOND POLISH REPUBLIC
— RESEARCH PERSPECTIVES

Summary

The relatively recent increase in the interest in the arts and architecture of the Second Polish Republic (1918-1939) invites us to
ask questions about its future perspectives. This includes the need to search for new methods to read historical sources and to appreciate
the period as a pretext to rewrite the history of modern Polish art. Three research postulates are being proposed here. The first one refers
to postcolonial studies and indicates that paradoxically postcolonial categories allow us to question the supposedly imitative nature of
Polish modernisation. As a negative example, they let us see its unique and original character and demonstrate that comparisons with the
accomplishments of ‘centres’ not always produce a valid academic result. The second postulate refers to the appreciation of a different
research geography of the arts of the interwar period, both in terms of Poland and the international context. Research on provincial
modernisation projects should be continued, by showing the scale of the program of reforms undertaken, but also by emphasizing the
importance of the context of the Central and Eastern Europe, where many countries formed after the First World War, from Estonia
to Yugoslavia, were in a similar situation to Poland. Points of reference should be sought in other peripheral locations where similar
regional modernisation processes took place. Research should also be continued on the polycentric modernism, in which there is no single
centre imitated by the provinces, but where various centres of modernity co-exist, implementing modernisation projects resulting from
local conditions. The third of the research postulates stems from the significant expansion of source databases as well as the phenomena
observed on the borderline of history of art, cultural studies, and anthropology, which are also becoming subjects of study within our
discipline. The synthetic and syncretic approach to the past allows us to perceive the evidence of modernisation processes in the research
areas previously unexploited by history of art, such as the activities of educational institutions, social organisations, cooperatives, but
also public institutions such as political parties and associations. These examples can be multiplied, and paying attention to them serves
to emphasize the universal impact of modernisation slogans and their acceptance by a wide spectrum of recipients. It is important to
note that not only the avant-garde artists identified themselves with the project of changes, and one should not see in them the only
promoters of change that opened Polish culture to the 20th century. Such a broad field of research shows the complementarity of the
artistic phenomena on the scene of the Second Polish Republic and their parallel activities to implement the postulates of the ‘modernist
reversal” after 1918.

transl. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek

10O zwigzkach miedzy konserwatyzmem i modernizmem w sztuce oraz pojeciu ,,konserwatywnego modernizmu” jako pierwsza
pisata Romy Golan, Modernity and nostalgia: Art and Politics in France between the Wars, New Haven 1995. Por. tez R. Scruton,
A Political Philosophy: Arguments for Conservatism, London 2006.





