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CZY SZTUKA NARODOWA MOZE BYC NOWOCZESNA?
UWAGI DO GENEZY POLSKIEGO MODERNIZMU

W wielu rozwijanych od lat 90. XX w. badaniach nad polska artystyczng nowoczesnoscig dwu-
dziestolecia migdzywojennego wyraznie widoczny jest dominujacy rys narracyjny, ktory splot polskiego
modernizmu z kwestiami narodowymi naznacza negatywnymi kategoriami ocennymi. Efekty nawigzywania
do sztuki ludowej, proby wypracowania narodowego stylu czy narodowej formuly modernizmu w wielu
opracowaniach dyskontowane sg jako gorszy, prowincjonalny badz tez znieksztalcony modernizm. Rownie
negatywnie charakteryzowane sg w sposob mniej lub bardziej bezposredni przyczyny odbiegania w Pol-
sce od gtownych, jak sie przyjmuje, nurtow zachodniego modernizmu oraz intencje artystow, w ktorych
tworczosci owe zapdznienia lub znieksztalcenia daje si¢ dostrzec. Brak refleksyjnosci nad obcigzajaca
tradycja romantyczng oraz oportunizm wykazywany w adaptowaniu wlasnej tworczosci do panstwowych
zamowien o charakterze politycznym naleza tu do najczeSciej formutowanych zarzutow.

Zanim jednak blizej przyjrzymy si¢ argumentom, ktore to, co narodowe w praktyce artystycznej i towa-
rzyszacym jej dyskursie, czynig odpowiedzialnym za zbaczanie polskiego modernizmu z europejskiego
kursu, postawmy teze wrecz przeciwng: nie jest historycznie uzasadnione twierdzenie, ze polska sztuka
nowoczesna z pierwszych dziesiecioleci XX w. oraz jej dyskursywne koncepcje nie byly dos¢ europejskie,
poniewaz obcigzaly je i znieksztalcaly wplatane w nig kwestie narodowe. Na odwrot, wlasnie w tym
zakresie, w jakim problem sztuki narodowej nieodtacznie spleciony zostat z dgzeniami modernizacyjnymi,
polska artystyczna nowoczesnos¢ wpisuje si¢ w zupetnosci w tradycje europejskiego modernizmu.

Zacznijmy jednak od charakterystyki dwdch zasadniczych fundamentéw owego dominujacego rysu
narracyjnego. Pierwszy z nich wigze si¢ z przekonaniem, Ze ,,wzorcowy” modernizm jest uniwersalistycz-
ny i kosmopolityczny, w zwigzku z tym jakiekolwiek proby zanieczyszczania go problematyka inng niz
wynikajaca z liberalnego wzorca ideowego prowadza do obnizenia jego rangi artystycznej oraz do sprze-
niewierzania si¢ w planie politycznym takim wartosciom, jak indywidualna wolno$¢ (w tym artystyczna)
i spoteczna emancypacja.

Moze najbardziej dobitnie wyrazit to Piotr Piotrowski w 1993 r. w wydanym po angielsku tekscie
na temat polskiej sztuki lat 20. XX w.! Ot6z jego zdaniem modernizm prezentowany przez rytmowcoOw
czy polskich uczestnikow wystawy paryskiej w 1925 r. byt ,,podrobiony”, a nawet ,,sfalszowany”, jesli
wydoby¢ mocniejsze znaczenie z uzytego w artykule sformutowania: ,,faked modernism”. Za tym ostat-
nim przemawia fakt, ze zdaniem Piotrowskiego artysci, ktorzy wystali swoje prace na wystawe paryska,
a takze cztonkowie Rytmu generalnie, w odroznieniu od spontanicznego charakteru nowoczesnej sztuki

I P. Piotrowski, Art and Independence: Polish Art in the 1920s, ,,Artium Quaestiones”, VI, 1993, s. 31-37. Rok wczesniej
David Crowley w swojej ksiazce: National style and Nation-State. Design in Poland from the Vernacular Revival to the International
Style, Manchester 1992, zawyrokowatl rownie autorytatywnie: ,,[...] Polish display [Paryz 1925 — przyp. P.J.] cannot be regarded as
completely ‘modern’[...]”, s. 72.
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narodowej w wydaniu formistow, z rozmystem, w sposob taktyczny zaadaptowali nowoczesng poetyke na
potrzeby wizualnej polityki panstwa, liczac na mozliwos¢ realizacji panstwowych zamowien. Czy jednak
unarodowiony czy upanstwowiony modernizm jest w stanie utrzymac¢ swdj nowoczesny charakter? — pytat
Piotrowski2. I odpowiadat, Ze jest to niemozliwe, poniewaz w latach 20. ,,ontologie modernizmu i nacjo-
nalizmu byly sprzeczne” (discordant), a modernizm pozbawiony poprzez oddanie go w stuzb¢ narodu
czy panstwa swojego kosmopolitycznego podioza staje si¢ sztuczny (artificial)®. Cho¢ konsekwentnie
trzeba by wiele przyktadow z zakresu sztuki niemieckiej, wloskiej czy francuskiej uzna¢ za egzemplifi-
kacje przekroczenia owej ,,ontologicznej” réznicy lub wynik jej niedostrzegania (jak na przyktad udziat
cztonkéw polskiego Srodowiska konstruktywistycznego w wystawie paryskiej z 1925 r.), to dokonane
przez Piotrowskiego rozréznienie na falszywy i prawdziwy modernizm podtrzymane zostalo w wielu
p6zniejszych publikacjach.

Podjeta je na przyktad Agnieszka Chmielewska, probujac zrekonstruowa¢ podstawowe zalozenia ideowe
wspomnianej paryskiej ekspozycji, ze szczegdlnym zwroceniem uwagi na poglady Jerzego Warchalow-
skiego*. Nowoczesno$¢ zaprezentowana przez polskich artystow w Paryzu w 1925 r. nie byla jej zdaniem
ani awangardowa, ani przemystowa, ale: ,klasycyzujaca, wyrafinowana, rzemieslnicza, nawigzujaca do
europejskiej tradycji”s. T cho¢ co prawda taka nowoczesno$¢ nie byla wylgcznie polskim zjawiskiem, bo
odwotania do sztuki ludowej i tradycji rzemiosta znalazty swdj wyraz w paryskich prezentacjach artystow
czechostowackich, totewskich, a szczeg6lnie mocno zaakcentowane zostalty w pawilonie Krolestwa Serbow
Chorwatow 1 Stowencow?®, to zdaniem autorki byta to domena ,,niestabilnych, dziwacznych, a nawet cza-
sem operetkowych panstewek”, ktore pojawily si¢ na arenie politycznej po I wojnie swiatowej, z ktorej
wowczas znikneli, jak pisze Chmielewska, ,,powazni partnerzy gry politycznej”’. Intencj¢ za§ wypra-
cowania identyfikowalnego idiomu wizualnego i zwigzania go z pojgciem narodu sprowadzita do dos¢
nieskomplikowanej motywacji politycznej: ,,[...] poniewaz byly to panstwa narodowe, nalezato przede
wszystkim pokaza¢ charakter tworzacego je narodu, udowodni¢ jego odrebno$¢ i w ten sposob ex post
uzasadni¢ przyznanie niepodlegtosci™s.

Podobnie negatywnie fakt zaprawienia polskiego modernizmu komponentami nacjonalistycznymi
i ludowymi ocenita Iwona Luba®. W jej przekonaniu specyfika polskiego modernizmu brata si¢ z nie-
moznos$ci i niecheci polskich artystdw do wyzwolenia si¢ z tradycji romantycznej. Niejasnemu w swej
naturze zniewoleniu polskich artystow przez romantyzm, napigtnowaniu przez ludowos¢ i ogladaniu si¢
w przeszto$¢ towarzyszylo instrumentalne traktowanie folkloru, by zyska¢ akceptacje gléwnego organi-
zatora wystawy, gustujacego w sztuce ludowej — Jerzego Warchatowskiego oraz zyska¢ poklask paryskiej
publicznosci, dla ktorej réznego rodzaju egzotyka stanowila mita i pozadang rozrywke!0. W rezultacie
artystyczny plon wystawy paryskiej to element strategii budowania narodowej i panstwowej tozsamosci,
ktory miesci si¢ w perspektywie ,,modernistycznego nacjonalizmu”, jak twierdzi autorka, powolujac si¢
na opini¢ Piotrowskiego!!. Artystyczny wynik tego specyficznego splecenia, czy zderzenia folkloryzmu
i ludowosci z ,,nurtem klasycznym o proweniencji zachodniej” nie okazat si¢ na dodatek, konstatuje Luba,
politycznym sukcesem, bo podobng strategi¢ przyjety inne nowe panstwa Europy, a nawet, co zadziwia
autorke, w budzacym jej uznanie sowieckim ,,supernowoczesnym” pawilonie Melnikowa zaprezentowano
eksponaty etnograficzne!2.

2 Piotrowski, op. cit., s. 37.

3 Ibidem.

4 A. Chmielewska, Czym jestesmy, czym by¢ mozemy i chcemy w rodzinie narodéw?, [w:] Wystawa paryska 1925. Materiaty
z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa, 16—17 listopada 2005, red. J.M. Sosnowska, Warszawa 2007, s. 65-74.

5 Ibidem, s. 67.

6 A. Szczerski, Nowa Europa — nowe panstwa na Migdzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu
w Paryzu w 1925 roku, [w:] Wystawa paryska 1925..., s. 52-64.

7 Chmielewska, op. cit., s. 68.

8 Ibidem.

9 1. Luba, Wystawa jako wizerunek panstwa. Pawilon radziecki na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu
w 1925 roku — z polskiej perspektywy, [w:] Wystawa paryska 1925..., s. 129-138; eadem, Duch romantyzmu i modernizacja. Sztuka
oficjalna Drugiej Rzeczpospolitej, Warszawa 2012.

10 Luba, Duch romantyzmu..., s. 253-268.

1 Ibidem, s. 260

12 Ibidem, s. 260.
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Ten ostatni aspekt jest przyktadem jeszcze jednej kwestii, ktéra dopetnia pojawiajaca si¢ w wymie-
nionych opracowaniach wizj¢ modernizmu jako pradu zakorzenionego w uniwersalistycznie pojmowa-
nych wartosciach artystycznych i pozaartystycznych. Chodzi mianowicie o jego wewngtrzne sprzecznosci
— nie w sensie zanieczyszczen lokalnymi odniesieniami czy niekonsekwencji wynikajacych z nie dosc¢
radykalnych decyzji formalnych artystow, ale niewytlumaczalnych napie¢ w samym jego jadrze. W tym
konkretnym przypadku funkcjonalny, radykalny formalnie przejaw modernistycznej tworczosci zostaje
zwigzany z czyms$ z przeciwnego bieguna — folklorem, a wigc z czyms, co lokalne, historyczne, etniczne.
Za podobnie paradoksalne zjawisko Katarzyna Adamska uznata punkt dojscia modernistycznych dyskusji
o stylu w poczatku XX w., w $wietle ktorych umiescita ona namyst Jerzego Warchatowskiego nad kwe-
stig sztuki narodowej!3. Niewatpliwie stusznie siegajac do dyskusji w kregu Werkbundu i jej zadluzenia
w rozwazaniach Gotfrieda Sempera, Adamska dochodzi do wniosku, Ze nowoczesne pragnienie prawdzi-
wego stylu oznaczato tesknote do, jak to ujmuje: ,,przedkonwencjonaln[ego] jezyk[a] gestow, utracon[ego]
jezyk[a] komunikacji wspolnoty” i ze ,,[a]rchitekci zwigzani z Werkbundem utozsamiali styl z przedkapi-
talistycznymi formami spotecznymi”4. Ma tez racj¢ autorka, przypisujac temu srodowisku przekonanie,
ze 6wczesna kulture zdezorganizowaly alienacja i konsumpcjonizm. Jednakze koncowy wniosek formutuje
ona w kategoriach paradoksu, nierozwigzywalnej wewnetrznej sprzeczno$ci modernizmu, ktory poszukujac
tego, co autentyczne w kulturze, siegal do tego, co akulturowe!s.

W podobnie ocennym tonie sformutowanych zostato kilka artykutéw w wydanej pod redakcja Jacka
Purchli i Wolfa Tegethoffa ksigzce: Nardd, styl, modernizm'6. Dla Tegethoffa styl narodowy to po prostu
kwestia mitu, sprawdzajaca si¢ jednak doskonale jako konstrukcja hipotetyczna w kontek$cie nacjonalizmu
XIX 1 poczatkow XX w. Prezentacje za§ w zamierzeniu najlepszych tradycji kulturalnych poszczegdlnych
narodow na migdzynarodowych wystawach zaowocowaly jedynie; ,,do$¢ osobliwymi demonstracjami sta-
bosSci tworczej i artystycznej bezptodnosei [...]"17. W tym samym tomie Timothy O. Benson!8 i Hubert
van den Berg!® rozmaitym formutom zwigzywania sztuki z kategoriami narodowymi czy politycznymi
przeciwstawiajg miedzynarodowy modernizm (awangarde) nomadyczny (Benson) czy koczowniczy (Berg),
antycypujacy w gruncie rzeczy wspotczesny globalizm i sieciowy charakter artystycznego $wiata.

Zamknijmy ten przeglad zredagowang przez Ulricha Schmida ksiazka: Estetyka dyskursu nacjonali-
stycznego w Polsce 1926—1939, w ktorej w otwierajacym ja wstepie Schmid na podstawie publicystycznych
przyktadéw formutuje tezg o dominujagcym wspolczesnie wsroéd Polakow romantycznym i wyidealizowanym
obrazie wtasnej historii, abstrahujac zupetnie od ksztattujacego ja kontekstu biezacej polityki zar6wno
miedzynarodowej, jak i wewnetrznej20.

Ten skromny wybor przyktadow pokazuje, ze w badaniach nad kwestiami zwigzkow nacjonalizmu
i nowoczesnosci w polskiej sztuce dwudziestolecia migedzywojennego w negatywnym osadzie wplywu
problematyki narodowej na intensywno$¢ modernizowania sztuki zaktada si¢ roztacznosé, czy tez przeciw-
stawno$¢ obu tych dziedzin. Wynika to zapewne z dwoch gtéwnych przyczyn. Pierwsza z nich ma naturg
ideologiczng i $wiatopogladowa, bo sktania do widzenia zjawiska nacjonalizmu jako przede wszystkim
efektu dziewietnastowiecznej i dwudziestowiecznej inzynierii spolecznej, a wiec jako zjawiska historycz-
nego, zwigzanego z politycznymi potrzebami nowoczesnego panstwa, jako jeden z najbardziej skutecznych
srodkow mobilizacji spoleczenstwa wokot politycznych celow (np. E. Hobsbawm, E. Gellner). W per-
spektywie za$ postmodernistycznego postulatu destablizacji utrwalonych w praktyce spotecznej struktur
kategoria narodu zostala juz tylko sprowadzona do funkcji bycia kolejnym instrumentem projektowania
indywidualnych tozsamosci i politycznego zarzadzania nimi. Ta ideologiczna interwencja w proces badaw-
czy utrudnia dostrzezenie komplikacji zwigzkéw poje¢ narodu i nacjonalizmu z kontekstem spolecznym

13 K. Adamska, Jerzy Warchatowski i debata o stylu, ,,Rocznik Historii Sztuki”, XLI, 2016, s. 187-196.

14 Ibidem, s. 192.

15 Jbidem, s. 193.

16 Narod, styl, modernizm. Materialy z miedzynarodowej konferencji, Zentralinstitut fir Kunstgeschichte, Monachium, Miedzy-
narodowe Centrum Kultury, Krakow 6—12 wrzes$nia 2003, red. J. Purchla, W. Tegethoff, Krakow—Monachium 2006.

17 W. Tegethoff, Sztuka a tozsamos¢ narodowa, [w:] Nardd, styl..., s. 17.

18 T.0. Benson, Modernizm nomadyczny. W poszukiwaniu sztuki migedzynarodowej, [w:] Nardd, styl..., s. 129-144,

19 H. van den Berg, ,, Pojawifa si¢ ogolnoswiatowa sie¢ czasopism...” Kilka uwag na temat internacjonalizmu i ponadnarodo-
wosci konstruktywizmu europejskiego w okresie migdzywojennym, [w:] Narod, styl..., s. 147-157.

20 Przedmowa, [w:] Estetyka dyskursu nacjonalistycznego w Polsce 1926-1939, red. U. Schmid, Warszawa 2014, s. 8-9.
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i politycznym, z dyskursem akademickim (historia, psychologia, nauki spoleczne) i artystycznym?!. Co
wigcej jednak, krytycznie sformatowane pod ideologicznym wptywem pojecia narodu i nacjonalizmu muszg
zafunkcjonowaé negatywnie w zestawieniu z takim ujeciem modernizmu, ktore bazuje na liberalnym sche-
macie myslenia o nim w kategoriach prymatu tworczej wolnosci oraz uniwersalnych wartosci etycznych
i estetycznych. Ale wlasnie to pozbawienie modernizmu jego historycznos$ci i zwigzkow ze spolecznym
aspektem procesé6w modernizacyjnych staje si¢ druga, wazniejsza moze nawet przyczyng nieadekwatnego
historycznie opisu niektorych nurtéw polskiej sztuki w dwudziestoleciu migdzywojennym jako nie dosé¢
nowoczesnych, bo obcigzonych faktem podjecia problematyki narodowej. W rezultacie zatarciu ulega takze
opis genezy polskiego modernizmu artystycznego, ktory to opis, jak wspomniatem wyzej, catkiem odmien-
nie niz liberalny mit modernizmu, nie tyle pyta o zachowanie jego rzekomej zachodniej autentycznos$ci
(tym samym ciagle ustawiajgc polskich tworcow w roli adaptatoréw) w polskiej praktyce artystycznej, ile
przeciwnie wilasnie poprzez wskazanie na integralny jego zwigzek z kategoriag narodu oraz kultury ludowej
sytuuje go w poblizu podobnych proceséw przebiegajacych wowczas w europejskiej sztuce.

Zanim bardziej szczegdtowo podjety zostanie zarys takiego opisu i okre§lone zostang kierunki potrzeb-
nych badan, by kontury narracyjne wypetni¢ historycznym materiatem, nakreslmy skrétowo taka perspekty-
we definiowania i dookreslania artystycznego modernizmu, ktora zachowuje zwigzek zjawisk artystycznych
z historycznymi procesami modernizacji w obszarze spolecznym i ktora dzieki temu pozwala przekroczy¢
przywotane tu rzekome jego wewnetrzne sprzecznosci.

Warto przywota¢ w tym kontekscie badania brytyjskiego historyka Rogera Griffina, ktory na kwesti¢
zdefiniowania szeroko rozumianego modernizmu (w tym takze modernizmu artystycznego) proponuje
spojrze¢ z dwoch splatajacych sie perspektyw: antropologicznej i historycznej?2. Ta pierwsza pozwala
Griffinowi zwigza¢ proces modernizacji z przemianami spolecznych struktur aksjonormatywnych pod-
danych w Europie bardzo istotnemu oddzialywaniu przyspieszonego tempa procesOwW unowoczesniania
indywidualnego i spotecznego zycia spowodowanego gwaltowna industrializacja, postepem technicznym,
rozwojem infrastruktury komunikacyjnej. Korzystajac z obserwacji socjologow, badaczy religii, antropolo-
gow (m.in. E. Durkheim, P. Biirger, V. Turner), Griffin zwraca uwage na mniej dotychczas akcentowany
aspekt procesu nowoczesnosci, kluczowy jednak do zrozumienia modernistycznej formacji. Otoz okres
najintensywniejszej modernizacji opisuje brytyjski autor, wskazujac te jej spoteczne skutki, wytaniajace si¢
z historycznych §wiadectw, ktore wyraznie pokazuja, ze okres od lat 60. XIX w., a szczegdlnie w czasie
bliskim pierwszej wojnie $wiatowej, moze by¢ adekwatnie opisany z uzyciem takich terminow, jak: ,,ano-
mia”, ,,$wigty baldachim”, ,,liminalno$¢”. Trafnie oddaja one bowiem mentalne i spoleczne procesy, ktore
okres najbardziej intensywnej nowoczesnosci uczynity czasem chaosu aksjologicznego, czasem granicznym
charakteryzujagcym si¢ daleko idacg niepewnoscig, wtasciwa dla okresow przejsciowych, czasem wreszcie,
kiedy usituje si¢ na nowo zrekonstruowaé¢ wspomniany ,,$wigty baldachim” — porozrywany nowoczesnym
sekularyzmem system przekonan zabezpieczajacy mentalnie spoteczenstwo przed groza nicosci. Innymi
stowy, terminy te opisuja mechanizmy spotecznych reakcji na szok nowoczesnosci, najbardziej intensywny
w Bismarckowskich Niemczech i w Wielkiej Brytanii, ale odczuwany w catej Europie w obliczu runigcia
tradycyjnych spotecznych struktur pod ciosami pospiesznej modernizacji. W efekcie od lat 60. XIX w.
przeksztatcony przez procesy nowoczesnosci $wiat odbierany i opisywany byt w kategoriach upadku i dege-
neracji w kazdym jego aspekcie: fizycznym, spolecznym i duchowym. W szerokim dyskursie pojawiaja
si¢ wowczas, twierdzi Griffin, wezwania do odwrotu nie tylko od negatywnych skutkéw modernizacji, ale
od tej, wywodzacej sie z O$wiecenia, jej wersji, ktora zdegradowata otoczenie czlowieka, a jego samego
wyjatowita z zywotnych sit, pozbawiajac zdrowia fizycznego i duchowego. Réwnolegle mamy do czynienia

2l P. Lawrence, Nacjonalizm. Historia i teoria, thum. P.K. Frankowski, Warszawa 2007.

22 R. Griffin, Modernism and Fascism. The Sense of a Beginning under Mussolini and Hitler, Basingstoke, New York 2007. Por.
P. Juszkiewicz, Cienn modernizmu, Poznan 2013; idem, Burzy¢, mieszkaé, produkowac. Ideowe podstawy urbanistycznych teorii awangardy
rosyjskiej lat 20. i 30. XX wieku w projekcie socgorodu Nikolaja Milutina, ,,Rocznik Historii Sztuki”, XXXIX, 2014, s. 143—155; idem,
Ambicje i mitologizacje. O paradoksach modernizmu, [w:] Postep i higiena. Katalog wystawy, red. A. Rottenberg, Zachgta, Warszawa
2014, s. 36-48; idem, Ludowe, dziecigce, prymitywne, nowoczesne. O ceramice Antoniego Kenara, [w:] Polska. Kraj folkloru. Katalog
wystawy, red. J. Kordjak, Zacheta, Warszawa 2016, s. 189-201; idem, Filozofia blazenstwa. Wprowadzenie, [w:] Impuls dadaistyczny
w polskiej sztuce i literaturze dwudziestowiecznej, red. P. Kurc-Maj, P. Polit, L6dZ 2017, s. 15-25; idem, Tradycja nowego, czyli dwa
mity, [w:] Potega awangardy, koncepcja M. Czubinska, Krakow 2017, s. 48-56; idem, Peryferie regeneracji. Regeneracja peryferii,
[w:] Regiony wyobrazni. Peryferyjnos¢ w kulturze XIX i XX wieku, red. M. Lachowski, Warszawa 2017, s. 43—54.
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z proliferacjg projektow i ruchow ideologicznych, politycznych, spotecznych, ktoérych gléownym hastem
jest regeneracja zdegradowanej rzeczywistosci i upadtej ludzkosci.

Sam termin: ,,regeneracja” mozna w jakim$ sensie w tej plodnej perspektywie poznawczej uznaé za
stowo klucz w definiowaniu szeroko rozumianego modernizmu, jako bardzo zréznicowanego frontu rege-
neracyjnych projektow i dziatan, w tym takze artystycznych. Ich gléwnym celem wszakze nie byt histo-
ryczny regres, odrzucenie nowoczesnosci w ogole, z jej technologicznym postgpem, naukowym rozwojem,
tendencjami egalitarystycznymi w przeobrazaniu spoteczenstwa. Przeciwnie, i to jest zapewne najbardziej
charakterystyczny rys koncepcji Griffina. Dziatajacym na wielu polach regeneratorom chodzito o powo-
lanie nowej wersji nowoczesnosci, pozbawionej wad pierwszej jej pooswieceniowej fali, o stworzenie
zmodernizowanego $wiata, ale jednoczesnie zdrowszego, bardziej racjonalnego, sprawiedliwszego, a moze
przede wszystkim o wykreowanie Nowego Cztowieka, doskonalszego ciele$nie, umystowo, uduchowionego,
a zarazem bedacego przedmiotem i podmiotem spolecznej sprawnej organizacji. Negatywna ocena pierwszej
fali nowoczesnosci i jej skutkow rodzita jeszcze jedna, kluczowa dla zrozumienia dynamiki modernizmu
konsekwencj¢, a mianowicie specyficzny stosunek regeneratoréw do czasu i tradycji. Wbrew obiegowym
opiniom nowocze$ni odnowiciele $wiata i sztuki nie odrzucali przesztosci jako takiej, skupiajac si¢ na
tym, co miato nadej$¢. Krytyce, i to intensywnej, podlegata przeszto$¢ najblizsza (nawet jesli oznaczato
to epoke renesansu). Natomiast uwaga regeneracyjnie nastawionych reformatorow kierowata si¢ ku prze-
sztosci dalekiej, w ktorej szukano zrodet regeneracyjnej energii w postaci zapomnianych wzorcow, zasad
i warto$ci, ktore zamierzano odkry¢, wydoby¢ i, co niezmiernie istotne, dostosowac i uzy¢ do zbudowa-
nia lepszej wersji nowoczesnego §wiata. Przeszlo$¢ zatem modernistom wydawata si¢ niezmiernie wazna
dla zbudowania przysztosci. Ten aspekt modernistycznego myslenia pozwala zatem zrozumie¢, jaka i jak
istotng rolg odgrywaly w projektach reformatorow wizje spoleczenstwa pierwotnego, wyobrazone $wiaty
kultury prymitywnej i ludowej, a takze przypuszczenia dotyczace natury dziecigcej kreatywnosci.

Perspektywa historyczna pozwolita za§ Griffinowi 6w antropologiczny model wypehi¢ ogromna liczba
historycznych $wiadectw obecnosci regeneracyjnej dominanty w niezliczonych reformatorskich projektach,
przedsiewzigciach, ideologicznych programach, politycznych konstrukcjach i artystycznych manifestacjach.
Ostatecznie zatem, ujmujac rzecz skrotowo, Griffin definiuje modernizm jako termin ogdlny (generic
term), obejmujacy zréznicowang wielos¢ palingenetycznych (czyli zwigzanych z kolistg koncepcjg czasu,
idea wiecznego powrotu) reakcji na domniemany upadek nowoczesnego $wiata, a takze podejmowanych
w zwigzku z tym zréznicowanych aktywnosci kolektywnych, politycznych, spotecznych czy artystycznych?3.
W tak ujmowanej charakterystyce zrozumiate staja si¢ pozorne paradoksy modernizmu — jednoczesna
obecno$¢ elementow futurystycznych i nihilistycznych, rewolucyjnych i konserwatywnych, romantycznych
i klasycznych oraz wspotistnienie zachwytu nad technikg i jej potgpienia, krytyki historyzmu i jedno-
czesnego siegania do tradycji, wizji nowoczesnego spoteczenstwa i odwotywania si¢ do prymitywnego
sposobu zyciaZ*. Modernizm artystyczny jest zatem dla Griffina, co przyjmuje takze jako wiasny punkt
widzenia, elementem szerokiego frontu regeneracyjnego, artystyczng odpowiedzig na krytyczng diagnoze
skutkdbw pooswieceniowej nowoczesnosci, a zarazem zroéznicowanym zespotem wielorakich projektow
i realizacji regeneracyjnych zadan o rownie zr6znicowanym zasiggu i charakterze — od préb ograniczonych
do rewitalizacji jezyka artystycznego w ramach jakiegos medium do utopijnych wizji reorganizacji catego
Swiatowego spoleczenstwa za pomocg narzedzi artystycznych.

W moim przekonaniu historyczng plaszczyzne opisu modernizmu Griffina, szczegdlnie jesli przed-
miotem badawczej uwagi bedzie sztuka polska, warto uzupetni¢ o zjawisko historyczne o wielkim zna-
czeniu kulturowym, zwlaszcza dla krajow niemieckojezycznych, znane pod zbiorowa nazwa reformy zycia
(Lebensreform)25. Termin ten obejmuje niezliczong liczbg inicjatyw podejmowanych na wszystkich polach
aktywnosci kulturalnej, a zmierzajacych w wyniku krytyki rzeczywistosci pod rzadami cesarza Wilhelma
do wytworzenia (takze i po I wojnie swiatowej) roznorakich formut ,,zycia alternatywnego”, takich jak:
,ruchy mtodziezowe (Jugendbewegung, Wandervogel), koncept sztuki matoojczyznianej (Heimatkunstbewe-
gung), ruchy zwigzane z ogrodowa koncepcja miasta (Gartenstadtbewegung), ruch nordycki, ugrupowania
neopoganskie i neogermanskie, teozofie i antropozofie, [...] ugrupowania rasowo-eugeniczne, projekty

23 Griffin, op. cit., s. 54-55, 116-117.
24 Jbidem, s. 55.
25 C. Karolak, W. Kunicki, H. Ortowski, Dzieje kultury niemieckiej, Warszawa 2006, s. 394-403.
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urbanizacji »dla zycia« i budownictwa ekologicznego oraz kolonii artystycznych i osiedli artystycznych,
komuny wiejskie i1 projekty osiedlowe, ochrone zwierzat, projekty pedagogiki zreformowanej, kult ciata
naturalnego i tezyzny fizycznej, [...] nudyzm i/czy naturyzm ideologiczny i reforme seksualna, [...]
leczenie naturalne i dietetyke, wegetarianizm i ruchy abstynenckie, reforme¢ malzenska i pedagogiczna,
[...] projekty reform religijno$ci, reakcje antycywilizacyjne, projekty poradnictwa zyciowego. [...] w pro-
gramach wiekszosci tych ruchdéw i projektéw centralne miejsce zajmuja takie hasta jak: autentycznos$é,
czystos$¢, klarowno$¢, pigkno i1 naturalnosé, nie mowiac juz o zawolaniach naczelnych, a wigc zyciu,
naturze oraz mlodosci. Wspodtczesni znawcy dorzucaja jeszcze kilka innych skrytych poje¢ kluczowych:
prostote, jasnos$¢, godnos$¢ i uszlachetnianie (Veredelung)”26. Reforma zycia, jak wida¢, podobnie jak
ramowo pojmowany modernizm, splatata kwestie ideowe, polityczne z artystycznymi, taczac je w wielki
konglomerat aktywnosci nakierowanych na wybudowanie alternatywnej rzeczywisto$ci wobec krytycznie
zdiagnozowanego wspolczesnego §wiata naznaczonego forsowng modernizacja. O zakresie oddziatywania
reformy zycia na wszystkie dziedziny sztuki, a szczegdlnie na architekture i sztuki stosowane daje pojecie
imponujacy dwutomowy katalog zorganizowanej w 2001 r. w Darmstadt wystawy ,,Lebensreform: Entwiir-
fe zur Neugestaltung von Leben und Kunst um 1900 (Reforma zycia, projekty nowego uksztattowania
zycia i sztuki okoto 1900 r.)?7.

Anonsowang zatem na poczatku niniejszego artykutu tezg, ze koncepcje polskiej sztuki narodowej sa
nieodtgcznie splecione z dgzeniami modernizacyjnymi i wlagnie w tej postaci i z tego migdzy innymi powo-
du wpisuja si¢ w zupetnosci w tradycj¢ europejskiego modernizmu, mozna teraz uzupehic¢ twierdzeniem,
iz jasne staje si¢ to dzigki jej zobaczeniu w perspektywie tej koncepcji artystycznego modernizmu, ktora
respektuje jego historyczng postac, to jest jego skoncentrowanie wokodt regeneracyjnych idei i wielorakie
przenikanie si¢ z pojetym jako artystyczne zadanie postulatem reformy zycia.

Spojrzmy teraz z tego punktu widzenia na rozwijang przez Jerzego Warchalowskiego koncepcje naro-
dowej sztuki, co pozwala zrozumie¢ jej gtowne idee, zwigzek z bardziej generalnymi dyskursami oraz
rzuca $wiatlo na geneze¢ jednego z najintensywniej rozwijajacych si¢ nurtow polskiej nowoczesnosci.
W rezultacie za$ przesuwa narracyjne kontury historii polskiego modernizmu w dwudziestoleciu mi¢dzy-
wojennym w sposob, ktory w moim przekonaniu jest adekwatny wobec historycznej dynamiki. Zastrzec
jednak przy tym trzeba, ze zespot ponizszych uwag jest raczej szkicem planu badawczego niz gotowym
zestawem konstatacji wyprowadzonych z w miar¢ kompletnej analizy obszernego materiatu historycznego,
oczekujacego na systematyczne opracowanie. Dodajmy ponadto, ze wybdr koncepcji sztuki narodowej
formutowanej przez Warchatowskiego w jego pisemnych wypowiedziach i w praktyce kuratora i organi-
zatora artystycznego zycia ma tutaj charakter przyktadowy. Chodzi w niniejszym tekscie bowiem bardziej
o wskazanie kierunkow historycznej interpretacji idei sztuki narodowej niz mogace pretendowac do jakiejs
kompletno$ci wypetnienie wcigz istniejacej luki w tym zakresie w historii polskiego modernizmu.

Zgadzajac si¢ z Katarzyng Adamska, ze w przypadku wypowiedzi Warchalowskiego mamy do czy-
nienia ze swoistg ciagtoscig dyskursywna?8, bede jego koncepcje narodowej sztuki traktowal jako pewna
cato$¢, pozbawiona radykalnych zwrotow w dtuzszym okresie — od tekstow w ,,Architekcie”, krakowskim
czasopismie, publikowanych w pierwszych latach XX w., do artykuléw z konca lat 30. Bardziej tez niz
wewngtrzna ewolucja jezyka publicystycznego Warchatowskiego interesuje mnie tu rekonstrukcja jego
ideowego planu i jego zwigzek z regeneracyjnym i reformistycznym kontekstem, ktory mogt by¢ dla tego
krytyka i animatora artystycznego zycia istotny.

Punktem doj$cia namystu nad koncepcja narodowej sztuki dekoracyjnej Jerzego Warchatowskiego
jest zapewne opublikowana trzy lata po wystawie paryskiej ksigzka z esejem jego autorstwa i zebranym
przezen materiatem ilustracyjnym ukazujacym wystawione obiekty i fragmenty aranzacji pokazow zaréwno
w pawilonie polskim, jak i Galerii Inwalidow?°. Trzon tego namystu stanowi kilka bazowych przekonan,
z jednej strony pojawiajacych si¢ w roznych konfiguracjach w publicystyce Warchatowskiego od poczatku
XX w., z drugiej powtarzanych w niej do konca lat 30. Decydujaca o kierunku myslenia Warchalow-
skiego na temat sztuki i jego na tym polu aktywnoS$ci byla jego wiara w wyjatkowe znaczenie sztuki

26 Jbidem, s. 395.

27 Lebensreform: Entwiirfe zur Neugestaltung von Leben und Kunst um 1900, Bd. 1-2, Hrsg. K. Buchholz, R. Latocha, H. Peck-
mann, K. Wolbert, Darmstadt 2001.

28 Adamska, op. cit., s. 187.

29 J. Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna, Warszawa 1928 [reprint Szczecin 2012].
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dekoracyjnej. Przy czym termin ten rozumiat on szeroko, obejmujac nim nie wasko pojmowane rzemiosto
o estetycznych ambicjach, ale wieloraka dzialalno$¢ artystyczng nakierowang na ksztattowanie przestrzeni
zyciowej cztowieka, a szczeg6lnie jego domu i mieszkania. Sztuka dekoracyjna byta wiec zbiorowa nazwa
na architekture, a nawet urbanistyke, projektowanie wnetrz i wiele dziedzin sztuki stosowanej, takich jak
meblarstwo, ceramika, sztuka tkaniny, malarstwo $cienne. Cho¢ przymiotnik ,,dekoracyjna” akcentowat
wage aspektu estetycznego, to Warchalowski podkreslal, ze obok niego i réznorodnej ,,tre$ci plastycznej”
artystycznych prac kluczowe znaczenie ma praktyczny (funkcjonalny) i zdrowotny (higieniczny) wymiar
tej sztuki30, Jej ambicje reformatorskie obejmowaty jednakze nie tylko ciato (higiena, funkcjonalnosc)
i ducha (estetyka, tres¢) odbiorcow, ale takze krajowa gospodarke zarbwno w wymiarze wewngtrznym, jak
i zewnetrznym?3!. Ten pierwszy taczyt si¢ z przekonaniem o istotnej roli ekonomicznej, jaka odegra¢ moze
intensywna produkcja i konsumpcja wytworow tak rozumianej sztuki dekoracyjnej na rynku krajowym, ten
drugi — z postulatem przyktadania wagi do migdzynarodowej konkurencji o charakterze ekonomicznym,
ale tez kulturalnym, uznanej za nieunikniong, bo naturalng forme relacji pomiedzy narodami (rasami)
i panstwami. Tak pomyslana sztuka dekoracyjna powinna zosta¢ wyprowadzona z rodzimej sztuki ludowej,
ale nie w sensie ,,przerabiania elementow sztuki ludowej przez artystyczng inteligencje”, nie w sensie
stylizacji, a poprzez zastosowanie w nowoczesny sposob, ,,majac oczy otwarte na postep techniczny, na
przeobrazenia spoteczne”, logiki i doswiadczen ludowej tworczosci, ktore harmonijnie splataja sie z jej
estetyka32. Towarzyszy tym zrgbom idei sztuki narodowej zarys genezy reformatorskiej tendencji srodowi-
ska polskich modernistow. Warchalowski ich poczatek sytuuje w dziatalnosci aktywistow zgromadzonych
wokot krakowskiego Muzeum Techniczno-Przemystowego z jego dziatalno$ciag warsztatowa i waznej roli
czasopisma ,,Architekt”. Kolejne etapy wyznaczaja powotanie Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana
(1901), organizacja wystawy ,,Architektury i wngtrz w otoczeniu ogrodowym” (1912) oraz utworzenie
Warsztatow Krakowskich (1913). Poczesna role odegrato tez wzmozone zainteresowanie sztuka podhalanska
(Matlakowski, Witkiewicz, a pozniej Szkota Przemystu Drzewnego pod dyrekcjg Karola Stryjenskiego).
Wystawa paryska w tej genealogii reformy polskiej sztuki byta oczywiscie punktem kulminacyjnym.

Rozwinmy teraz obie kwestie: ide¢ narodowej sztuki Warchatowskiego oraz dynamike rozwojowa
poczatkéw polskiego dwudziestowiecznego modernizmu. Wigkszo$¢ wybrzmiewajacych w przywotanym
eseju Warchatowskiego idei zwigzanych z koncepcja zreformowanej sztuki narodowej pokrywa si¢ z zasad-
niczymi przekonaniami zawartymi w majacej charakter manifestu ksigzce Hermanna Muthesiusa: Sztuka
stosowana i architektura, ktéra Warchalowski nie tylko przettumaczyt i opatrzyl wlasnym wstepem, ale
z ktorej tezami w zupelnos$ci sie utozsamial33. Co wigcej, uznat ja takze za adekwatny opis sytuacji
w sztuce nie tylko niemieckiej, ale i polskiej, i to tak trafny, ze wystarczyloby jego zdaniem zamieni¢
oba przymiotniki, by wspomniana ksigzka w zupelos$ci uchodzi¢ mogta za krytyczng analize polskiej
architektury i rzemiosta artystycznego tego czasu. Zapewne ta opinia Warchatowskiego brata si¢ z faktu,
ze tekst Muthesiusa utrzymany zostal w charakterystycznej regeneracyjnej retoryce i splatat w swoich
ramach wezwania do nowoczesnego i reformatorskiego nastawienia w artystycznej tworczosci z apelami
o modernizacj¢ i ochrong narodowej kultury.

Zdaniem Muthesiusa kryzysowa sytuacja w kulturze europejskiej zwigzana byta z jednej strony z nie-
ktérymi aspektami cywilizacyjnego rozwoju, z drugiej — z estetycznym schematyzmem, ktory ktadl nacisk
na zewnetrzny kostium stylowy, stosowany rozumowo, bez ,artystycznego poczucia”34. Najwyrazniej
widoczne bylo to jego zdaniem w architekturze, ktora niekorzystne konsekwencje cywilizacyjne pchngty
w niewlasciwym kierunku, na przyktad wymuszajac forme¢ miejskiego pigtrowego domu o wielu mieszka-
niach, ktora jest jednak jedynie surogatem domu?3. Skostniate za$ formy ksztatcenia architektow i porzucenie
rodzimej tradycji zamknety fazg samodzielnej, tworczej architektury w Niemczech na gotyku, dopuszczajac
,hieszczere pierwiastki obcych kultur, pozbawione istotnego, wewnetrznego sensu’3%. Wspomniany kryzys
miat zatem dla Muthesiusa charakter zapasci spotecznej (w zwiazku z niezaspokojong szeroka potrzeba

30 Jbidem, s. 10.

31 Ibidem, s. 14.

32 Ibidem, s. 16-18.

33 H. Muthesius, Sztuka stosowana i architektura, ttum. J. Warchatowski, Krakow 1909.
34 Jbidem, s. 20.

35 Ibidem, s. 65.

36 Ibidem, s. 43.
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godnego zamieszkiwania), estetycznej (wywotanej dominacjg mys$lenia artystycznego w kategoriach uza-
sadnionego erudycja doboru stylu), moralnej (w wyniku poczucia braku wilasnej artystycznej wartosci)
oraz narodowej (w sensie zaniedbania historycznej misji narodow germanskich)37.

Godng nasladowania reakcje na ten kryzys dostrzegat Muthesius w Anglii, ktora jako pierwsza odrzucita
dominacj¢ kultury francuskiej i generalnie romanskiej, taczac to z ruchem umystowym zmierzajacym do
przezwyciezenia o§wieceniowego dziedzictwa, jak pewnie nalezy rozumie¢ pochwalane przez niemieckiego
autora i dostrzegalne jego zdaniem zmierzanie do prawdy, szczerosci prostoty 1 poglebienia zycia ducho-
wego mozliwego dzigki takim postaciom, jak Carlyle, a potem Ruskin, ktory potrafit dotrze¢, zdaniem
Muthesiusa, z duchowym przestaniem do najszerszych warstw narodu. Pozostaje oczywiscie pytanie, czy
Muthesiusowi chodzito glownie o kwestie estetyczne obecne w pismach Ruskina, czy o regeneracyjny
w istocie program spoteczny autora Munera Pulveris, alternatywny wobec owczesnej fazy kapitalizmu.

Jesli idzie o tworczo$¢ artystyczng, to Muthesius nie miat watpliwosci, podobnie jak Warchatowski, ze
w zakresie sztuki stosowanej geneza nowoczesnosci zwigzana jest z ideami Williama Morrisa, a zwlaszcza
z przywréceniem rzemioshu charakteru artystycznego i skierowaniem uwagi tworcy, ktory przestaje by¢
po prostu dekoratorem, na catoksztalt procesu tworzenia przedmiotu, celowo$¢ jego formy i zgodnosé
z charakterem materiatu38,

Zgodnie z modernistyczng koncepcja czasu i stosunku do tradycji Muthesius przyznawat, ze wspomniane
wyzej zasady sa stare jak Swiat, ale musialy zosta¢ na nowo przypomniane. Zresztag sama Morrisowska
idea wymagata zdaniem Muthesiusa podobnego potraktowania, a wigc przetworzenia w nowoczesnym
duchu. Szto mianowicie o kwesti¢ maszyny. Muthesius rozumiat motywy wystepowania Morrisa przeciwko
maszynowej masowej produkcji i jego nacisk na rgczng prace, ktora lezata u podstaw catego spolecznego
programu Morrisa. W niej upatrywal on bowiem bazowej zasady organizacji przysztego wyzwolonego
spoleczenstwa komunistycznego, ktorego czlonkowie mieliby, jak wierzyl Morris, oddawaé si¢ ulubio-
nym czynno$ciom, niezaleznie od tego, czy bylo to na przyklad gotowanie, czy szycie ubran, z takim
poswieceniem i oddaniem, jak robig to arty$ci. Skrotowo rzecz ujmujac: Morris projektujac w Wiesciach
znikgd przyszite spoleczenstwo, jego zasada ekonomiczng czynil wzajemng wymiang ushug i produktdw,
a reczng, quasi-artystyczng prace rozumiat jako sposob na przezwycigzenie opisywanej przez Marksa alie-
nacji. Muthesius jednakze przypisywal Morrisowi potepienie nie tyle ,,istoty maszyny”, ile jej ,,falszywego
uzycia” i wynikajacego z tego ,,niezdrowego wpltywu” na przedmioty uzytkowe3®. W duchu juz bowiem
dwudziestowiecznym i zgodnym z idea narodowej rywalizacji gospodarczej Muthesius w maszynowej
produkcji sztuki stosowanej widzial mozliwos¢ poszerzenia jej oddzialywania na ,,szerokim terenie gospo-
darczym”, co byloby niemozliwe przy ograniczaniu si¢ do dziet pojedynczych, unikatowych, dostgpnych
jedynie nielicznym z powodéw ekonomicznych?0. Co wiecej, wlasnie respektowanie wspomnianej zasady
celowosci 1 poprawnosci uzytkowego przedmiotu pod wzgledem materiatu i techniki otworzyto, zdaniem
Muthesiusa, perspektywe ,,wytworczosci szerszej”, przy uzyciu nowoczesnych $rodkéw produkcji.

Jesli idzie o architekturg, to za podstawowe zadanie wspotczesnego artysty Muthesius w zupetnej zgod-
nosci z modernistycznym duchem uznawat ,,stwarzanie i budowe mieszkan™4!. Architektur¢ zaspokajajaca te
podstawowa potrzebe nazwal on w kontrascie do ,.architektury stylowej” ,architekturg rzeczows”, zespolong
ze ,,sztuka inzynierska”, stosujaca nowe materialy konstrukcyjne — zelazo i szklo, w ktorej funkcja i wymogi
higieniczne przeksztalcaja dom mieszkalny i toruja droge nowej estetyce, charakteryzujacej si¢ jasnymi tonami,
wprowadzaniem powietrznych przestrzeni i gtadkich ptaszczyzn*2. Ale niezmiernie waznym zrodlem inspiracji,
pozwalajacym przejs¢ do ,,architektury rzeczowej”, bylo i jest, twierdzit Muthesius, stare, swojskie budownic-
two ludowe: domy chtopskie i budynki wiejskie. W nich bowiem przechowala si¢ zasada zaspokajania potrzeb
(spelniania funkcji) bez ogladania si¢ na architektoniczne mody i ,,bawienia si¢” w style. Wyzwolenie byto
wiec mozliwe, konstatowat Muthesius, dzigki zaczerpnigciu ,,ze $wiezego zrodta sztuki ludowej”#3. T tym razem
w procesiec wyzwalania architektury przyznawal on pierwszenstwo budowniczym angielskim, cho¢ zarazem

37 Ibidem, s. 143.
38 Ibidem, s. 7, 10.
39 Ibidem, s. 12.
40 Ibidem.

41 Jbidem, s. 19.
42 Jbidem, s. 35.
43 Ibidem, s. 65.
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przestrzegal przed bezmyslnym nasladownictwem ich rozwigzan w Niemczech. Nie tylko dlatego, ze warunki
angielskie, jak przekonywat, r6znia si¢ od niemieckich, ale tez dlatego, ze za niezwykle istotng kwesti¢ uwazat
koniecznos$¢ rozwinigcia ,,ogolnonarodowe;j idei artystycznej”, ,,widomego znaku narodowej kultury”#4, co jego
zdaniem miato swoj aspekt moralny (wychowanie narodowe, odzyskanie poczucia wiasnej wartosci), ekono-
miczny i polityczny (zdobycie na zewnatrz uznania) oraz dziejowy (narody romanskie ustepuja z historycznej
sceny na rzecz germanskich z ich odmiennym poczuciem pigkna i pogladem na $wiat)*S.

Jak wigc wida¢, Jerzy Warchatowski moglt wlasciwie w sposob kompletny zaczerpna¢ swoj program
artystyczny, odwotujac sie do modernistycznego, w przyjetym tu sensie, tekstu Muthesiusa, wzywajacego
do uksztaltowania spolecznej i artystycznej nowoczesnej przysztosci na bazie krytyki najblizszej tradycji
i odzyskania warto$ci wciaz jeszcze zdeponowanych w kulturze ludowej, a wszystko to w zwiazku z zada-
niem narodowej odnowy politycznej, gospodarczej, estetycznej i duchowej. Zwro¢my jednak uwage, ze
wiele z pojawiajacych si¢ w tekécie Muthesiusa idei, ktore Warchatowski akceptowal, przewija si¢ w jego
tekstach sprzed daty wydania pracy niemieckiego autora, cho¢ nie w takiej kondensacji i kompletnosci,
jak w omowionej tu, przettumaczonej przezen ksigzce.

Przyktadem zbieznych pogladow Jerzego Warchatowskiego i niemieckiego architekta moze by¢ wezwa-
nie do stworzenia ,,wlasnej sztuki, zgodnej z duchem narodu”, ktora wzmacniataby poczucie odrgbnosci
narodowej, cechowala si¢ ,,swojskim pigcknem”, a jednoczes$nie miata znaczenie ekonomiczne i ktorej zrodet
trzeba szuka¢ w sztuce ludowej, jakie odnajdziemy w jego tekscie opublikowanym w 1904 r. w periodyku
,»Czas”0, W 1905 r. w ,,Materiatach” wydawanych przez Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana z kolei
Warchatowski podejmuje dwie inne kwestie, istotne takze dla Muthesiusa — wagi materiatu oraz tradycji
w architekturze?’. Polskie budownictwo drewniane, bo taki jest glowny temat artykutu, stato si¢ wedle
Warchatowskiego szczeg6lng ostoja rodzimego stylu, podlegajac w minimalnym tylko stopniu wptywom
historycznej architektury, tym mniejszym, im bardziej przyklady drewnianego budownictwa oddalone byty
od cywilizacyjnych centrow. Zachowalo ono swoja prostote, skromnos$¢, zwigzek z zyciem codziennym ludu
i stanowi¢ moze alternatywe dla ciagle jeszcze pokutujacego historyzmu, jak i ,,ulatwionego, uproszczonego,
taniego »stylu koszarowego«, ktory zapanowal w milionowych miastach, w matych miescinach, ba, po
wsiach nawet”, ubolewatl autor, myslac zapewne o zespotach domoéw dla robotnikéw. Przy czym zgodnie
z modernistyczng zasadg rozumienia tradycji nie namawial do nostalgicznego przejmowania motywow
z dawnej sztuki. Wzywatl do stworzenia ,,nowozytnego stylu” i ,,nowozytnego budownictwa” nie poprzez
nasladowanie obiektow z przesztosci, ale ich zrozumienie, gdyz: ,,nie w nasladowaniu tego co juz bytlo,
wyraza si¢ cze$¢ dla przesztosci lecz w jej poznaniu i uszanowaniu, we wchtanianiu w siebie nauki, jaka
glosi”8, W tym kontekscie dos¢ szczegolng zaleta okazywal sie zastdj cywilizacyjny Galicji, bo pozwo-
lit na zachowanie wielkiej liczby przyktadow tradycyjnej architektury drewnianej, niezmiecionych przez
modernizacyjne procesy. Idee regeneracyjne Warchatowskiego zyskuja wiec rys dos¢ szczegdlny. Co prawda
jako modernista, podobnie jak Muthesius, skarzy si¢ on na negatywne skutki nowoczesnosci: koszarowe
bloki, dominacj¢ tandety i brzydoty, ciasnote, wyobcowanie ludzkiej pracy i jej bezdusznosé??, ale jed-
noczesnie jest on $wiadom szczegodlnej sytuacji lokalnej w Galicji — wlasnie zwigzanej z cywilizacyjnym
zapoznieniem, ktore cho¢ w tym konkretnym przypadku bylo zaleta, to jednak dla wielu regeneracyjnie
nastrojonych polskich reformatéw spolecznych stawato si¢ istotnym wyzwaniem.

Ten szczegoblny rys polskiego dyskursu regeneracyjnego, zwigzany z postulatami nie tyle naprawy skutkow
»ekscesu” cywilizacji, ile jej niedostatku, wymaga oczywiscie szerszego rozpoznania, ale o jego istnieniu
dowodzi na pewno jedna z najbardziej dyskutowanych w koncu XIX w. ksigzek o tematyce ekonomicznej
i spotecznej, a mianowicie Nedza Galicji w cyfrach Stanistawa Szczepanowskiego>0. Autor, cztowiek o nie-
zwyklej biografii — inzynier, znawca zagadnien przemystowych, specjalista od kwestii ekonomicznych Indii
i Persji, brytyjski urzednik i obywatel, ceniony za eksperckg wiedze urzednik tamtejszego ministerstwa do
spraw Indii, wreszcie poset do Sejmu Krajowego, przemystowiec i reformator — wlasnie w cywilizacyj-

44 Ibidem, s. 139.

45 Ibidem, s. 142-143.

46 J. Warchatowski, O sztuce stosowanej, Krakow 1904.

47 J. Warchatowski, Budownictwo drzewne, ,Materialy — Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana”, 1905, z. 6, s. 2.

48 Ibidem.

49 J.W. [J. Warchatowski], [w:] ,,Stuka Stosowana”, 1906, z. 8-9, s. 2.

50 S. Szczepanowski, Nedza Galicji w cyfrach i program energicznego rozwoju gospodarstwa krajowego, Lwow 1888.
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nym zap6znieniu Galicji upatrywat szansy na jej radykalng reforme¢ spoleczng, ekonomiczng i edukacyjna.
Udowadniajac poréwnawcza analizg gospodarcza i spoleczna zapa$¢ Galicji, Szczepanowski postulowat jej
odbudowe i ,,uobywatelnienie” jej mieszkancow z naciskiem na aspekt narodowy i kwestie ekonomicznej
miedzynarodowej konkurencji. ,,Ani niemieckie Biirger, ani francuskie citoyen, ani angielskie citizen, nie
daja najmniejszego wyobrazenia o tym, co dla kazdego Polaka tkwi w samym wyrazeniu obywatel, duch
obywatelski, obowigzek obywatelski, dziata¢ po obywatelsku”, pisal. ,,To wyobrazenie takie uniwersalne, tak
gleboko filozoficzne, tak doskonale odpowiadajace potrzebom czasu, jest zarazem tak pospolitym i utartym
u nas, ze je kazdy Polak, czy szlachcic czy zyd, chtop lub mieszczanin od razu zrozumie. Kazdy od razu
ocenia jego doniosto$¢, mimo woli pociagnietym jest do niedoskonatego chociaz urzeczywistnienia, a ze
wstretem odwraca si¢ od obtudnego przywlaszczenia sobie imienia bez wypehiania obowiazkow, ktore to
miano naktada. [...] Obywatelstwo wymaga poswiecenia si¢ sprawie publicznej, wyzwolenia si¢ z wszystkiego
co marne i blahe, wymaga prostoty zycia, szlachetnosci duszy i podniostosci mysli. A jednak bez dazenia
do tego juz nie mozna by¢ Polakiem, mozna by¢ karykaturg Polaka, cztowiekiem paplajacym bezmyslnie
po polsku, ale nie Polakiem duchem i prawda™!. T nieco wczesniej: ,,[...] u nas prawie wcale jeszcze nie
ma tej warstwy kapitalistow, ktorych btedy socjalizm ma wytykaé i krytykowac. [...] Stwérzmy nasamprzod
taka klasg, a potem bedziemy jej bledy poprawiali. [...] Zreszta socjalizm, tak samo jak jezuityzm lub
kapitalizm 1 wiele innych izmoéw, jest tylko obca naleciatoécig, zaszczepieniem na naszym gruncie obcych
wyobrazen, wytworzonych pod zupehie innymi warunkami, stojacych w sprzeczno$ci z naszymi wiasnymi
tradycjami obywatelskimi i mys$lami organizacji spolecznej, stanowigcymi tre$s¢ naszej wielkiej literatury.
Powr6¢my do samodzielnego i oryginalnego zycia umystowego, do dalszego budowania na podstawach juz
przesztoscig narodu uzyskanych, do rozwoju zarodkow tkwigcych w naszej wiasnej organizacji spotecznej
i narodowej, a tak jak stonce rozprasza mgte, tak powrot do naszych wiasnych tradycji rozpedzi te choroby
zachodnio-europejskie, nasladownictwem do nas przeniesione’2.

Przywotanie postaci i pogladow Stanistawa Szczepanowskiego ma w tym miejscu oczywiscie charakter
jedynie sygnalny w tym sensie, ze cho¢ idee odrodzenia sztuki narodowej w tej jej formule, ktoéra wiaze
ja z ludowg tradycja, ekonomicznym programem i reformatorska misja wyrazang przez Warchatowskiego,
mogly zosta¢ i zapewne zostaly przez niego sprecyzowane i poglebione po lekturze Muthesiusa, to jed-
nak ich zrodta sa nie tylko wczesniejsze, ale 1 szersze. Rzecz jasna opis genealogii i dynamiki polskiego
dyskursu regeneracyjnego to dzi§ przede wszystkim postulat badawczy, ale charakter koncepcji Warcha-
towskiego 1 jej wielorakie rozgalezienia i zakorzenienia tylko na tle takiego opisu datyby si¢ adekwatnie
ukaza¢. Niemniej jednak juz teraz warto zwroci¢ uwage na kilka kwestii, ktore odgrywaja wazng role
w sieci powiazan idei sztuki narodowej Warchatowskiego z polskim dyskursem modernistycznym.

Z cala pewnos$cig podstawowym problemem, ktdry powinien zosta¢ satysfakcjonujaco rozswietlony
w trakcie systematycznego opisu koncepcji narodowej sztuki Warchatowskiego i otoczenia, w ktorym
dziatal w pierwszych dwoch dziesigcioleciach XX w., jest kwestia bezposredniego zaplecza ideowego
ksztattujacego rozumienie kategorii narodu. Niezaleznie od indywidualnych sympatii politycznych cztonkow
przenikajacych si¢ kregow Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana, krakowskiego Miejskiego Muzeum
Techniczno-Przemystowego33 czy czasopisma ,,Architekt” podstawa idei narodowej w toczonych tam
dyskusjach byly przekonania, kategorie i pojecia wypracowywane i formutowe w kregach ruchu naro-
dowo-demokratycznego, si¢gajacego korzeniami utworzonej w 1893 r. przez Romana Dmowskiego Ligi
Narodowej. Na korzys$¢ tej tezy przemawia po pierwsze argument czysto ilosciowy, cieszacy si¢ bowiem
wielkim poparciem spotecznym i oddziatujacy silnie na polski publiczny dyskurs ruch narodowy miat
szerokie spoteczne poparcie, a z mysla narodows, to jest z ujeciem narodu, jako podstawowej grupy spo-
tecznej i podmiotu historii, zwigzane byly, jak pokazuje Lech Zdybel, dziesiatki polskich intelektualistow
z r6znych dziedzin: pisarze, badacze literatury, historycy, ekonomisci, socjologowie, filozofowie, teoretycy
wychowania i publicys$ci®®. Najogolniejszym wspdolnym przekonaniem obecnym w pogladach Zygmun-

51 Ibidem, s. 143.

52 [bidem, s. 113.

53 P. Hapanowicz, Dzialalnos¢ Muzeum Techniczno-Przemyslowego w Krakowie i jego likwidacja w latach 1949-1950, ,,Zarza-
dzanie w Kulturze”, 2007, t. 8, s. 43-62.

54 L. Zdybel, Interpretacje procesu historycznego w polskiej mysli nacjonalistycznej 1900-1939, [w:] L. Gawor, L. Zdybel,
Idea kryzysu kultury europejskiej w polskiej filozofii spolecznej, Lublin 1995; w przyp. 5 autor przytacza bardzo obszerng i bliskag kom-
pletnoscei liste intelektualistow polskich zwigzanych w dwudziestoleciu migdzywojennym z ideg narodowa.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

IS

CZY SZTUKA NARODOWA MOZE BYC NOWOCZESNA? UWAGI DO GENEZY POLSKIEGO MODERNIZMU 21

ta Wasilewskiego, Zygmunta Balickiego, Romana Dmowskiego, Jana Ludwika Poptawskiego, Ignacego
Balinskiego, a wigc czotowych ideologdw i politykéw narodowej demokracji, byto przeswiadczenie, iz
narody sa podmiotem historii, ktora tworzy si¢ w procesie $cierania si¢ interesoéw narodowych. W sposéb
naturalny sens historycznym wydarzeniom i indywidualnej aktywno$ci nadawal narodowy pozytek, korzy-
$ci zbiorowe, jakie dany nardd uzyskiwat na arenie migdzynarodowej konkurencji. Przy czym nardd byt
rozumiany nie jako wtoérny wytwor procesow ekonomicznych, politycznych zabiegéw i propagandowych
przedsiewzig¢, ale jako naturalny punkt doj$cia rozwoju ludzkich wspolnot. Wychodzac z takiego zatozenia,
twierdzi Zdybel, analizujac poglady Balinskiego, narodowi jako naturalnie powstatej wspdlnocie jezyka,
terytorium i kultury zwolennicy orientacji narodowej przeciwstawiali te projekty ideowe i polityczne, ktore
W centrum swego zainteresowania stawiaty abstrakcyjnie rozumianego cztowieka, a wigc takze abstrakcyjnie
rozumiang ludzkos¢. Rozmaite formy liberalizmu, ktorych celem stawato si¢ zwickszenie zakresu indy-
widualnej wolnosci, prowadzacej do wyzwolenia ludzkosci jako takiej, wydawaty si¢ w tej perspektywie
pozbawione historycznej tresci i politycznego realizmu, a inne rodzaje wspolnot, jak klasowa (socjalizm)
czy zawodowa (syndykalizm), rozumiane byly jako proba wytworzenia sztucznej i doraznej solidarno$ci
grupowej. Narodowcy zatem przeciwstawiali indywidualizmowi, ktory uwazali za egoistyczne dazenie
jednostek do ustanowienia wlasnej przewagi nad innymi, do osobistego poczucia szcze$cia, narodowy soli-
daryzm, prymat dziatania na rzecz dobra narodu, zachowania jego swoistego charakteru i jego konsolidacji.
Laczylo si¢ to logicznie z przeswiadczeniem, ze narody rozumiane jako catosci kulturowo-cywilizacyjne
wkraczaja na historyczng areng, zeby odegra¢ swoja dziejowa misj¢. Nacjonalizm tgczyl si¢ zatem w tej
perspektywie bezkolizyjnie z ideg postepu cywilizacyjnego z jednej strony jako ostateczna forma uspo-
lecznienia jednostki, z drugiej — jako niezbgdny element §wiatowego rozwoju. Nacjonalizm nie dawat si¢
wiec sprowadzi¢ do patriotyzmu, raczej przekraczat go jako emocjonalng jedynie stron¢ idei narodowe;j,
pretendujac do miana zbiorowej mysli. Stad tez pojecie rasy, ktore czgsto sie¢ w dyskursie narodowcow
pojawiato, definiowane bylo w kategoriach jednolitosci nie biologicznej, ale psychologicznej. Instytucja
panstwa byla zatem wobec narodu wtorna, ale jego demokratyczna formuta byla w stanie zapewnié cyr-
kulacje narodowej idei i postepujaca egalitaryzacj¢. Nie zawsze jednak narodowy dyskurs nasycony byt
historiozoficznym optymizmem, jak to ujmuje Zdybel, analizujac wypowiedzi Bronistawa Dembinskiego,
ktory przestrzegat przed zwycigstwem pradow uniwersalnych, przenikajacych ludzkos¢, ktorych celem byto
przeksztatcenie czy zburzenie ustroju $wiata. Dlatego trzeba, przekonany byl Dembinski, broni¢ kultury:
,Ogniowej probie ulegaja wszystkie wartosci trudem wiekéw zdobyte, praca ludow wykute, wartosci,
ktore byly istota, zastuga i chlubg kultury, kultury zachodnioeuropejskiej”>.

Dodajmy, ze tak jak w dziedzinie sztuki Warchatowski wraz z Muthesiusem wskazywali na zastu-
gi artystow angielskich, tak Roman Dmowski dostrzegat wtasnie w Zjednoczonym Kroélestwie najwyz-
szy w Europie stopien rozwinigcia nowoczesnego patriotyzmu. ,,Podstawg jego — pisal — przywigzanie
do angielskiego jezyka, zwyczajow, tradycji, do instytucyj angielskich i przejawow angielskiego ducha,
wyrazem za$§ gtéwnym obrona interesow angielskich zawsze i wszedzie oraz noszenie ze soba Anglii po
calym §wiecie, polegajace na tem, ze Anglicy tak bogata maja indywidualno$¢ narodowa i tak silnie sa
do niej przywigzani, ze w drobnych nawet grupkach na obcym gruncie zdolni sg sobie angielskie zycie
stworzy¢ 1 oprze¢ si¢ asymilujacemu wplywowi otoczenia. W $wiatlejszych umystach ten patriotyzm czy
tez nacjonalizm angielski obejmuje nie tylko spoteczenstwo samej Anglii, ale rozcigga si¢ na wszystkich
Anglikow rozlegtego imperium brytanskiego, dzi§ za$ juz nawet zaczyna si¢ rozcigga¢ na caly $wiat,
mowigcy po angielskul...]”>°.

Naturalizacja kategorii narodu oraz otwarcie wyrazany sprzeciw wobec tych ideologicznych orientacji
i projektow spolecznej zmiany, ktore nosily charakter antropologicznej rewolucji, zakorzenialy myslenie
narodowych demokratéw w dziewigtnastowiecznej europejskiej mysli konserwatywnej. Nie wchodzac
w tym miejscu w szczegoty zrodet i pokrewienstwa charakteryzowanej tu idei narodowej z konkretnymi
autorami, przywotajmy jedynie nazwiska Josepha de Maistre’a i Edmunda Burke’a z ich przekonaniem
o koniecznoS$ci przestrzegania naturalnych praw i z negacja przypisywania sobie przez czlowieka prawa
do ufundowania na nowo porzadku spotecznego w oparciu o wyobcowany z tradycji instrumentalny

55 Ibidem, s. 29.
56 R. Dmowski, Mysli nowoczesnego Polaka, Lwoéw 1903.
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rozum, jak okresliliby to Theodor Adorno i Max Horkheimer57. Potwierdzenie sympatii politycznych
i pokrewienstw ideowych Jerzego Warchalowskiego wymaga oczywiscie skrupulatniejszych badan, cho¢
wiadomo, ze w jego rodzinie zywe byly zaréwno idee konserwatywne, jak i liberalne. Starszy brat Jerze-
go, Kazimierz, znana posta¢ zycia polskiej emigracji w Brazylii, aktywny polityk, zwiazany byt z Liga
Narodowa, fascynowat si¢ pogladami i osobg Romana Dmowskiego. Z kolei mtodszy brat, Jozef, zwigzany
byt z ruchem socjalistycznym i Jozefem Pitsudskim, do ktorego legionow wstapil w roku 1914, a zginat
w walkach z Ukraincami w 191938,

Roz$wietlenia wymaga takze rola tradycji romantycznej dla obecnej w tekstach Warchatowskiego
kategorii narodu i koncepcji narodowej sztuki. Przywotajmy sygnalnie posta¢ Wincentego Lutostawskiego,
badacza filozofii Platona o §wiatowej renomie, a jednocze$nie jednego z czlonkow zatozycieli Towarzystwa
Polska Sztuka Stosowana i cztonka Ligi Narodowej, ktory od 1899 r. wspotpracowat z Balickim, Dmow-
skim i1 Poptawskim. Lutostawski, platonik nie tylko z zawodu, ale z przekonania, zwolennik palingenezy,
uwazal, ze narod jest przede wszystkim wspolnotg duchowa>. W odréznieniu od dominujagcego wérod
dziataczy Ligi pogladu na wspolnote narodowa ktadt on nacisk na duchowsa indywidualnos¢, jako prymarna
kategori¢ ontologiczng, wyposazong w zdolnos¢ tworczosci, ktora stawata si¢ wyrazem indywidualnej wol-
nosci. Z ta ostatnig wigzal wszakze Lutostawski odpowiedzialno$¢ zarowno w odniesieniu do nadawania
sensu pojedynczemu istnieniu, jak i do relacji pomiedzy jednostkg a spoteczenstwemo®. Szczegolng role
odgrywat tu stosunek jednostki do narodu, zbiorowosci, ktora jest efektem nawigzania przez jednostki ze
soba glebokiej, duchowej wigzi, ulatwionej przez duchowe pokrewienstwo, wspottworzace wspolnote na
zasadach solidarnosci®!. Z tych przestanek wynikato przekonanie Lutostawskiego, ze postep spoteczny
wigze si¢ z wewnetrznym doskonaleniem si¢ cztowieka, a on sam zobowigzany jest do aktywnego dziata-
nia na rzecz rozwoju duchowego rodakow, a zwlaszcza mlodego pokolenia, rozbudzenia ich $wiadomosci
narodowej, ktore doprowadzi¢ miato do odrodzenia calej ludzkosci w ramach wspolnoty bliskiej ojczyznie
narodow (Krolestwu Bozemu) Augusta Cieszkowskiego%2. Swoj etycznie rozumiany obowigzek Lutostawski
spetniat za pomocg swoich tekstow, ale takze cyklu wykladéw na Uniwersytecie Jagiellonskim (styczen
1899 — listopad 1900), wygtaszanych z zarem, ktory usprawiedliwiat ich okreslanie przez samego autora
jako kazan — zaréwno ich tres¢, jak i1 forma pozwalaty mu pretendowaé do roli kontynuatora Mickiewicza,
Stowackiego i Towianskiego®. Lutostawski byt takze zalozycielem organizacji ,,Eleusis”, jednej z gatezi
ruchu neofilareckiego, dzialajacej we Lwowie i w Krakowie, ktora kontynuowata tradycje wilenskich
romantykow 1 taczyla kwestie¢ wyzwolenia narodowego i reformy spotecznej z odrodzeniem moralnym
narodu w oparciu o religi¢ katolicka. Oczywiscie, jak zwraca uwagg Krystyna Ratajska, Dmowski, Balinski
i inni ideolodzy ruchu narodowego krytykowali romantyczng tradycje mesjanistyczng, przeciwstawiajac
uczuciowym uniesieniom i nieprzemyslanym powstanczym zrywom etos systematycznej pracy na rzecz
nowoczesnej rzeczywistosci®®. Filomaci i filareci byli jednak wyjatkiem w tym zakresie — ich krytyka nie
dotyczyta, a ukute przez nich hasta byly aprobowane, szczegdlnie przez miodziez z kregéw narodowych,
a zwlaszcza te, ktore mowily o wspotdziataniu uczucia i rozsadku, cho¢ podlegaty one przy tym dosé¢
dowolnej interpretacji. Co cieckawe, Ratajska przytacza przyktad aktualizowania zgodnie z potrzebami
nacjonalistycznej wyktadni miedzynarodowej rywalizacji stynnego wersu z Ody do mtodosci: ,,Gwatt niech
si¢ gwaltem odciska” poprzez zestawienie go z cytatem ze wspomnianej juz pracy Szczepanowskiego,
ktory przekonywat swoich czytelnikow do pewnej stanowczosci w kwestii rywalizacji ekonomicznej®.
Dodajmy, ze przedstawiciele neofilaretyzmu, ktorzy filomatyzm i filaretyzm na poczatku XX w. traktowali

57 T.W. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka oswiecenia [fragmenty filozoficzne], tham. M. Lukasiewicz, oprac. M.J. Siemek,
Warszawa 1994.

58 S. Warchatowski, I polecial w swiat daleki... Wspomnienia z Brazylii, Polski i Peru, Warszawa 2009, s. 11-12.

59 A. Rossmanith, Metafizyczne uzasadnienie filozofii spolecznej Wincentego Lutostawskiego, ,,Kwartalnik Kolegium Ekono-
miczno-Spotecznego. Studia i prace”, 2016, nr 3, s. 153—-173.

60 [bidem, s. 161.

61 Ibidem, s. 162.

62 Jbidem, s. 165. Por. M. Sikora, Sens dziejow i kenoza w mysli Augusta Cieszkowskiego i Wlodzimierza Solowjowa, ,Idea.
Studia nad strukturg i rozwojem poje¢ filozoficznych”, XXVII, 2015, s. 139-157.

63 [bidem, s. 168.

64 K. Ratajska, Dziedzice filomatyzmu, Wroctaw 1987.

65 [bidem, s. 207.
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jako ozywcze zrddto inspiracji programéw wychowania narodowego, powotujac si¢ na tradycje filomacka,
glosili takze konieczno$¢ studiow nad ludem i jego kulturg6®.

Konczac juz watek badawczych potrzeb w odniesieniu do opisu zaplecza ideowego tego aspektu
koncepcji Warchatowskiego, ktory odnosi si¢ do mysli narodowej, uzupelnijmy go jeszcze o wskazanie
faktu, ze warto§ciowe poznawczo bytoby poréwnanie idei z kreggu Dmowskiego z innymi ujeciami kwestii
narodowej, na przyktad w wersji Jana Stachniuka, ktorego doktryna miescita si¢ w nurcie ruchéw neopo-
ganskich, waznego elementu modernistycznego odwrotu od chrze$cijanstwa i1 czgstego fenomenu w sze-
rokim froncie Lebensreform®’. O tyle w tym przypadku miatoby to znaczenie, ze odwotania Stachniuka
do prastowianskiej przesztosci w jego projektach odnowy narodowej i spotecznej bliskie byly pomystom
Stanistawa Szukalskiego, ktory nota bene przez bardzo krotki czas ze Stachniukiem wspotpracowat, a kto-
rego prace Warchalowski cenit i rowniez wybrat na wystawe paryska.

Kolejne zagadnienie, ktére wymaga historycznej interpretacji w odniesieniu do koncepcji sztuki naro-
dowej Warchatowskiego, to kwestia odwotan do kultury ludowej. W zaproponowanej tu perspektywie
rozumienia modernizmu, jako wielonurtowego dazenia do regeneracji otaczajacej czlowieka rzeczywi-
stosci rzekomo zniszczonej w trakcie pierwszej modernizacyjnej fali, wszelkie postulaty zwrocenia si¢
do odleglej przesztosci traktowane by¢ musza jako proby poszukiwania zrodet odnowicielskiej energii.
Z cala pewnosciag jednym z zasadniczych celow takiego zwrotu wsrod regeneracyjnie nastrojonych inte-
lektualistow europejskich byl rozmaicie definiowany prymityw. Brak mozliwosci w niniejszym tekscie
zaprezentowania bardziej precyzyjnego zarysu genezy i znaczenia tego zjawiska w kulturze modernizmu
pozwala na jedynie zaznaczenie kilku istotnych kwestii. Po pierwsze prymityw jako obiekt nadziei na
zetknigcie si¢ cztowieka cywilizowanego z ozywczg a zagubiong naturalno$cig migdzyludzkich relacji oraz
prostota 1 szczero$cig prymitywnej kultury poszukiwany byl na obrzezach cywilizowanego $wiata, gdzie, jak
mniemano, przechowaly si¢ $wiadectwa odleglej przesztosci cztowieka. Stad tez kwestie zainteresowania
kulturami prymitywnymi trzeba laczy¢ z zainicjowaniem i rozwojem badan etnologicznych. Ich wyniki
jednak i powstate w ich obrebie hipotezy na temat najdawniejszej przesztosci cztowieka determinowane byty
przez ich krytyczng funkcje wobec ocenianej jako zdegenerowana wspotczesnej rzeczywistosci. ,,Europe;j-
czycy w drugiej potowie XIX wieku — jak pisze Adam Kuper — wierzyli, ze sg swiadkami rewolucyjnych
przemian [...]”. [Marks, Durkheim, Weber] ,,[...] kazdy z nich wyobrazal sobie nowy $wiat w opozycji do
spoteczenstwa tradycyjnego, lecz za tym spoteczenstwem tradycyjnym kryla si¢ pierwotna czy pradawna
wspolnota, ktéra stanowita rzeczywista antytezg¢ nowoczesnosci. Nowoczesne spoteczenstwo definiowano
przede wszystkim przez panstwo terytorialne, monogamiczng rodzing i wlasno$¢ prywatng. Spoteczenstwo
pierwotne musiato zatem by¢ nomadyczne, rzadzone przez wigzy krwi, seksualnie promiskuitywne oraz
komunistyczne. W okresie dzielagcym spoteczenstwo pierwotne i nowoczesne miat nastapi¢ tez postep
umystowy. Cztowiek pierwotny byt nielogiczny i przesadny. Spoleczenstwo tradycyjne zyto w okowach
religii. Nowoczesnos$¢ byta wszakze epoka nauki’68,

W kulturze europejskiej prymitywizm stat si¢ w zwigzku z tym dyskursywna konstrukcja, za ktorg
kryta si¢ obietnica przemiany kultury i zreformowania spotecznej organizacji. Odstaniajac wewngtrzne
mentalne rusztowanie artystycznego ,,prymitywizmu”, ztozone ze specyficznych redakcji kategorii czasu,
przestrzeni, pkci, rasy i klasy, Robert Antliff i Particia Leighten wskazali, iz sztuka prymitywna traktowana
byla przez nowoczesna kultur¢ Zachodu jako bezczasowa (tradycyjna, konserwatywna, niezmienna, bo
wyabstrahowana z rozwoju, postepu), anonimowa (oderwana od konkretnej osoby i konkretnego miejsca,
ktore stawato si¢ miejscem wyobrazonym) i nastawiona na samoodtwarzanie (niezdolna do inspirowania
si¢ obcymi wptywami). Z jednej strony — jako produkt dzikich ludow — sztuka prymitywna zawiera¢ miata
w sobie pierwiastek irracjonalny, instynktowny, brutalny, bedac niemozliwym do przeksztalcenia w praw-
dziwg sztuk¢ wyrazem instynktownych popedow. Z drugiej jednak strony spontaniczno$¢ i surowosé tej
sztuki fascynowaly, twierdzg Antliff i Leighten, artystow okresu modernizmu, ktorzy upatrywali w niej
mozliwosci duchowego odrodzenia, zniszczonych przez rozwdj cywilizacyjny, jak sadzono, zywotnych

66 [bidem, s. 212.

67 Por. B. Grott, Religia, cywilizacja, rozwdj. Wokot idei Jana Stachniuka, Krakow 2003; J. Skoczynski, Neognoza polska,
Krakow 2004; R. Siedlinski, Czlowiek — mit — kultura. Filozofia spoteczna i historiozofia Jana Stachniuka, Torun 2008.

68 A. Kuper, Wymyslanie spoleczenstwa pierwotnego. Transformacje mitu, tham. T. Sieczkowski, A. Dabrowska, Krakow 2009,
s. 12.
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korzeni sztuki europejskiej, liczac na odnowicielskie, ,,mtodziencze orzezwienie”, jakie mial przyniesé¢
prymitywizm®°.

Podobne warto$ci modernisci odnajdowali w kulturze ludowej i dlatego w planie najbardziej ogoélnym
sztuka ludowa moze by¢ wraz z innymi formami niewyedukowanej tworczo$ci rozumiana jako wyobra-
zone zrodlo regeneracyjnej energii w obszarze sztuki, zdolne zasili¢ wysitek wytworzenia nowego jezyka
badz stylu artystycznego. Oczywiscie w konkretnym historycznym przypadku, jaki w tym tek$cie stanowi
koncepcja nowoczesnej narodowej sztuki zwigzanej z dziedzictwem kultury ludowej, jaka formutowat
Warchatowski, ta zarysowana generalna perspektywa regeneracyjno-prymitywistyczna musi zosta¢ skon-
kretyzowana poprzez rekonstrukcje lokalnego dyskursu na temat kultury ludowej. Przy czym, tak jak
powyzej w odniesieniu do zagadnien zwigzanych z narodowymi ideologiami, w oczekiwaniu na pehiejsze
rozpoznanie relacji pomigdzy polskim modernizmem a sztuka ludowa chce wskaza¢ na jeden inspirujacy
przyktad. Mam na mysli konstatacje Stefana Szumana, filozofa, psychologa i teoretyka edukacji, ktory
w sposob charakterystyczny dla poczatkéw dwudziestolecia miedzywojennego zestawial tworczosé ludowa
ze sztuka prymitywdw i dzieci. Odpowiadajac na pytanie, dlaczego dziecko rysuje inaczej niz dorosty
i jakie sa psychologiczne powody tego, ze rysuje ono $wiat w swoj specyficzny, dziecigcy sposob, Szu-
man wskazywat na réznice pomigdzy psychika dziecigca a psychika cztowieka dorostego. Jego zdaniem
dziecko nie nasladuje rzeczywistosci, ale rysuje to, co o jej poszczegolnych fragmentach wie. Nie idzie
tu jednak o kwestie symbolizowania, ale o odzwierciedlenie w dzieciecej plastyce procesu poznawczego
wlasciwego kolejnym fazom rozwojowym dziecka, a doktadniej rzecz biorac, odzwierciedlenie charakteru
schematu poznawczego, jaki dziecko jest w stanie wypracowac i jakim jest si¢ w stanie postugiwac. Tak
formutujac podstawy charakterystyki dzieciecej tworczosci, Szuman dokonat dos¢ szczegolnej kontaminacji:
psychologicznych hipotez Jeana Piageta i etnologa neoewolucjonisty Richarda Verworna. Innymi stowy,
wypracowane przez Verworna pojecia: ,,ideoplastyka” i ,,fizjoplastyka” potaczyt Szuman z Piagetowskim
pojeciem schematu poznawczego. Zasadniczy rozwoj rysunku dziecigcego zwigzany byt w tym kontek-
$cie, zdaniem Szumana, z przejsciem od okresu formowania si¢ schematow (tzw. okres bazgrania), przez
okres postugiwania si¢ schematem (ideoplastyka) do okresu poschematycznego (fizjoplastyka), w ktorym
zrazu schemat zostaje opanowany do perfekcji, a potem porzucany na rzecz upodabniania wizerunkow
do naturalnych wygladow. Wspomniany Richard Verworn te dwa powyzsze terminy odnosit do etapéw
ewolucji prymitywnego spoteczenstwa — to tworzace sztuke ideoplastyczng pozostawalo, ze wzgledu na
charakter $rodowiska, na nizszym etapie spotecznego i ekonomicznego rozwoju, niz to spoleczenstwo,
ktorego cztonkowie zdolni juz byli do fizjoplastycznego ksztattowania.

Szumanowi natomiast ta kontaminacja inspiracji psychologicznych i etnologicznych postuzyta do
okreslenia specyfiki sztuki ludowej 1 prymitywnej. Ta pierwsza jego zdaniem pozostaje na ogdét w okresie
schematyzmu i typu, wzbogacajac co prawda ten schematyzm w bardzo bogate i przez pokolenia zacho-
wywane i rozwijane wartosci dekoracyjne i ornamentacyjne’0. Ta druga natomiast znajduje si¢ na szczeblu
rozwoju typowosci. ,,Dziecko i cztowiek prymitywny cenig w rysunku $rodek ekspresji i upigkszania zycia.
Odtwarzanie natury w sposob $cisle naturalistyczny jest dla nich za trudne, bo metody prowadzace do
takiego rysowania sg zbyt rozumowe, oderwane. Metody te lezg zbyt daleko, aby umyst pierwotny sam po
nie siegal. [...] prymitywno$¢ sztuki konczy si¢ z tym momentem, w ktorym dziecko czy cztowiek dorosty
zaczyna mys$le¢ o naturalizmie lezagcym poza obregbem typu”’!. W sposob charakterystyczny dla swego
czasu tym naukowym rozwazaniom towarzyszyl komentarz odnoszacy si¢ do wspolczesnosci i podszyty
regeneracyjnym mysleniem. ,,Zmyst dla niej [sztuki prymitywnej — uzup. P.J.] zrodzit si¢, pisal Szuman,
w naszych czasach. [...] sami arty$ci zaczeli zbiera¢ wyroby sztuki wschodniej, prymitywnej i ludo-
wej. Sztuka dekoracyjna zaczyna si¢ odradza¢ dzigki tym wplywom. Sztuka glebsza [...] zrzucila wigzy
skrajnego naturalizmu i wrocita do prymitywnosci. [...] Ongi$ sztuka catej prymitywnej ludzkosci byta
podobna do sztuki dziecka. Cztowiek dorosty przestat by¢ ideoplastykiem [...] nauczyt si¢ jednak patrzec
i widzie¢ inaczej: naturalistycznie, tak jak aparat fotograficzny i sztuka naturalistyczna. [...] Tak bardzo
nasza kultura zmanierowata umyst wigkszosci swoich wychowankow. Tymczasem — kontynuowat — [...]
do rysunkow dziecka trzeba sie zbliza¢ rowniez z nastawieniem kontemplacyjnej naiwnosci, zdolnej pojaé

09 M. Antliff, P. Leighten, Primitivism, [w:] Critical terms for Art History, ed. R. Nelson, R. Shiff, Chicago 2003, s. 58-60.
70 S. Szuman, Sztuka dziecka. Psychologia tworczosci rysunkowej dziecka, Warszawa 1927, s. 77.
70 Ibidem, s. 93.
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$wiezo$¢ uczucia 1 wyrazu. [...] Dusza dorostego jest niejako podobna do ogrodéw podmiejskich. Sg tam
utarte $ciezki, po ktorych chodzi codziennos$¢, drzewa, ktore juz przestaly rosnac, i papiery, ktore ogrod
za$miecity. Dusza dziecka jest w porownaniu z tym, jak ogrod na wiosng. Pelno tam mlodych roslinek
[...]. Nie ma ani $mieci, ani zakurzonych $ciezek”72,

Z tych konstatacji wywodzit Szuman wniosek, ktory dotyczyt roli wspolczesnego artysty w odnie-
sieniu do inspiracji ptynacych ze sztuki dzieciecej, ludowej i prymitywnej. W ksiazce na temat dawnych
kilimow ludowych pisat o spontanicznosci, ktéra wspolna jest tworczosci dzieci i sztuce ludu, w ktorego
aktywnoS$ci sztuka staje si¢ elementem nieomal instynktownym, splecionym z catoksztaltem ludowego
zycia. ,,W ludzie nie ma rozdwojenia pomigdzy projektem a wykonaniem, miedzy rysunkiem a barwa,
miedzy myslg a czynem, miedzy obmyslaniem a wykonaniem” — pisal Szuman. ,,Lud tka barwna przedza
tak, jak ptak buduje gniazdo”73, dodawat, twierdzac, ze tej spontanicznosci sztuka ludowa zawdzigcza swg
bezposrednia 1 silng obrazowos¢. Ale ten idylliczny stan nalezat juz zdaniem Szumana do przesztosci. Lud
tworzyt sztuke wiasng, poki miat swobodg, kiedy tworzac, bawit si¢ i radowat. To r6zni sztuke ludowsa
od sztuki wysokiej, bo artysta, tworzac, wprawia si¢ w stan powagi i wzniostosci’4. Jednakze w czasach
wspotczesnych ,,zadna moc nie zdota ludowi z powrotem da¢ naiwno$ci tworczej i naturalnej sity produkc;ji.
Lud w tym znaczeniu przestat istnie¢”, konstatowal Szuman, a sztuka ludowa jalowieje tym bardziej, im
bardziej ,,inteligencja zaprzgga go do artystycznego przemystu ludowego™’5. Zadanie inteligencji jest jednak
inne, pisat dalej. Jest bowiem ,;rzecza bezuzyteczng stara¢ si¢ by¢ ludowym [...], jest Smieszne udawaé
prymitywa”. Czerpanie ze sztuki ludowej oznacza konieczno$¢ nauki tego, jak lud postgpowat, potrzebe
nauczenia si¢ na wytworach tajnikéw pracy artystycznej, doj$cia do jej zasad i uSwiadomienia ich sobie.

Tego typu wezwania powtarzane byly i przez migdzy innymi Karola Stryjenskiego czy Wojciecha
Jastrzebowskiego, a wiec przez tych artystow polskich, ktorzy nie widzieli sprzecznosci pomigdzy Iudo-
wym a nowoczesnym. Pamietajmy jednak, ze formutujac zasady powrotu do prymitywu i sztuki ludowe;j,
Szuman szedt nie tylko tropem psychologéw i etnologow, ale wprost w swej ksigzce o kilimach odwoty-
wat sie do Norwidowskiego Promethidiona, w ktorym poeta domagat sie, aby bogactwo kultury ludowe;j
znalazto wyraz ogdélnoludzki, poprzez stworzenie takiej formy, w ktorej sztuka ludu stanie na wyzynie
ducha cywilizacji.

W tekstach samego Warchatowskiego odnajdziemy dwa momenty wigzace jego konstatacje z obserwa-
cjami Szumana. Pierwszy dotyczy Norwidowskiej tradycji, uzupetiajacej migdzy innymi dzieki ruchowi
neofilareckiemu przeptyw zainteresowania kulturg ludu od romantyzmu do modernizmu. Pisze o niej
krotko Warchatowski w Polskiej sztuce dekoracyjnej z 1928 r., wymieniajac u podstaw zainteresowania
sztukg ludowa w Polsce obok ,,Norwidowej piesni” takze publikacje Zygmunta Glogera’¢ i Wiadystawa
Matlakowskiego”?. Lacznik drugi pochodzi z tekstu o rok pozniejszego dotyczacego tworczosci Zofii
Stryjenskiej, ktorej talent opisuje Warchatowski najwyrazniej z wykorzystaniem terminologii Szumana:
,»lak dalece w jej talencie tkwi potrzeba wypowiadania si¢ postaciami i zdarzeniami. Cecha wspdlna
sztuce ludowej, sztuce prymitywnej i sztuce dziecka [...]. Po okresie dziecinnego bazgrania, formowania
schematow 1 typow, po okresie nastgpnym upajania si¢ réznymi technikami wegla, oleju, akwareli [...]
znalazta si¢ artystka w Monachium”78.

Rzecz jasna kwestia zainteresowania sztuka ludowa na ziemiach polskich ma dtuga historie, bo podej-
mowana byla juz w koncu XVIII w. przez artystow, etnografow czy kolekcjoneréw pamigtek’. Niemniej
jednak charakterystyczna zmiana, podyktowana modernistycznym stosunkiem do tradycji, o czym byta
mowa juz wczesniej, nastepuje w stosunku do niej w Polsce w poczatkach XX w. Istotne przyklady tej
zmiany pochodza z kregow wiejskich zwigzkow mtodziezowych. Jak zwrocita uwage Mirostawa Drozd-
-Piasecka: ,,Jeszcze przed odzyskaniem niepodlegltosci postepowi dziatacze chtopscy (m.in. M. Malinowski,

72 Ibidem, s. 110-112.

73 S. Szuman, Dawne kilimy w Polsce i na Ukrainie, Poznan 1929, s. 94.

74 Ibidem, s. 100.

75 Ibidem.

76 7. Gloger, Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce, t. 1-2, Warszawa 1907-1909.

77 W. Matlakowski, Budownictwo ludowe na Podhalu, Krakow 1892; idem, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu.
Zarys zycia ludowego, Warszawa 1901.

78 J. Warchatowski, Zofia Stryjeriska, Warszawa 1929, s. 13-14.

7 M. Drozd-Piasecka, Spofeczne funkcje sztuki ludowej. Sztuka ludowa w ideologii i swiadomosci szlachecko-inteligenckiej
(od o$wiecenia po neoromantyzm), ,,Etnografia Polska”, XXVI, 1982, z. 2, s. 69-127.
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T. Nocznicki, . Kosmowska) skupieni wokoét pisma »Zaranie« wydawanego w Warszawie (1907-1915)
nawigzywali do neoromantycznej koncepcji ludowosci. »Zaraniarze«, zrywajac z pozytywistyczng ideologia
pracy »dla ludu, starali si¢ utrwali¢ wiar¢ w tworcze wartosci ludu, bazujac na nim samym. Jako pod-
stawe ilustrujaca warto$¢ jego kultury wykorzystywali w znacznej mierze tworczos¢ mtodopolska (m.in.
W. Orkana, W. Reymonta, S. Wyspianskiego, L. Rydla), ktora stata si¢ gtowng inspiracja dla tworzenia
teoretycznych programéw zwigzkoéw mlodziezy wiejskiej. Juz wowcezas nawigzywano do watkow ludowych
m.in. w pracy teatralnej kot mtodziezowych. Zatozone w Krolestwie Polskim w 1912 r. pierwsze pismo
mlodziezy wiejskiej »Druzyna« w odezwie programowej skierowanej do mtodych odbiorcow postuluje m.in.
ocalenie pierwiastkow pickna i dobra zawartych w rodzimej kulturze ludowej, a nastepnie wlaczenie ich
do skarbca kultury ogdélnonarodowej, wzbogacajac ja i spoteczenstwo nowymi tresciami — ludowymi’80,

Dodajmy, konczac ten watek, ze zagadnienie wzmozonego zainteresowania kulturg ludowa w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym trzeba takze widzie¢ w kontek$cie rozwijajacego si¢ regionalizmu i ideologii
agraryzmu. Odnotujmy jeszcze przytaczany przez Drozd-Piasecka intensywnie regeneracyjny w charakterze
gtos Wojciecha Skuzy, poety i redaktora krakowskiego ,,Znicza”, ktory odmiennie niz Warchatowski, znacz-
nie bardziej radykalnie, w duchu proletkultu, myslat o sztuce ludowe;j. Jego zdaniem powinna ona stac si¢
oryginalng sztuka chlopska, tworzong przez zzytych z przyroda chtopskich artystow, i powinna zastgpic¢
dotychczasowe ,,bawienie si¢ ludowo$cig” oraz zamierajaca, zwyrodnialg i skarlalg sztuke mieszczanska®!.

Podsumowujac powiedzmy, ze kwestia koncepcji sztuki narodowej, jak wida¢ na powyzszym przykta-
dzie, jakim jest namyst Jerzego Warchalowskiego nad tym zagadnieniem, wymaga refleksji historycznej,
ktora taczytaby 6w namyst z uhistorycznionym wizerunkiem modernizmu i wieloma dyskursami lokalnymi
i ponadlokalnymi, ktore przecinajac si¢ 1 uzupehiajgc wypeityby generalng narracyjng rame¢ zawdzigcza-
jaca swoj charakter pojeciu regeneracji, konkretng historyczng trescig. Tak zarysowany wywod na temat
polskiej sztuki poczatkow XX w. przesuwalby zarazem genealogi¢ polskiej nowoczesnosci, zakorzeniajac
ja w $rodowisku krakowskich reformatoréw sztuki, skupionych wokoét krakowskiego muzeum Techniczno-
-Przemystowego Adriana Baranieckiego, Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana i czasopisma ,,Architekt”,
przejetych Morrisowska idea odrodzenia rzemiost, jako narzgdzia regeneracji spotecznej i narodowej. Wplyw
tej idei zwigzany jest z bezposrednig recepcja (od ok. 1907 r.) programu odnowy rzemiost i architektury
Hermanna Muthesiusa oraz, szerzej, Werkbundu, oddzialujacego na praktyke artystyczng, organizacyjng
i publikacyjng tego $rodowiska. Nie bylo ono oczywiscie ziemia jalowa. Miato wlasng tradycje refleksji
nad kulturg narodowa i sztuka ludowa, samodzielnie recypowato wazne dla werkbundowcow idee archi-
tektoniczne Gottfrieda Sempera®? i koncepcj¢ miasta ogrodu Ebenezera Howarda®. To w tym $rodowisku,
kontynuujac gléwne reformatorskie idee, utworzono Warsztaty Krakowskie przy Muzeum Techniczno-
-Przemystowym i tu w gruncie rzeczy Warchatowski wypracowat swoja koncepcje sztuki narodowej, wta-
Sciwie w ciagu kolejnych lat jej nie zmieniajac. Caly ten proces wpisuje si¢ w modernistyczne myslenie
regeneracyjne w zakresie roli sztuki, ale takze taczy sztuke z rozmaitymi kontekstami reformatorskimi
powigzanymi w sposob mniej lub bardziej bezposredni z wtasciwg dla catego modernizmu europejskie-
g0, a szczegodlnie obszaru niemieckojezycznego, reforma zycia. Regeneracyjna idea Warchatowskiego, by
poprzez sigganie do korzeni i podstawowych zasad sztuki stworzy¢ sztuke nowoczesna, co jednocze$nie
oznaczalo narodowa, byta za$ nie tyle jakim$ wyjatkowym, jednostkowym konceptem, ile raczej typowym
sposobem 6wczesnego myslenia o zadaniach tworczoS$ci artystycznej, obecnym w gldwnym modernistycz-
nym nurcie w krajach zachodniej Europy, a takze w nowo utworzonych po zakonczeniu [ wojny §wiatowej
panstwach Europy Srodkowej i Wschodniej.

80 M. Drozd-Piasecka, Spoleczne funkcje sztuki ludowej. Sztuka ludowa w Zyciu spoteczenstwa Il Rzeczpospolitej, ,,Etnografia
Polska”, XXVII, 1983, z. 1, s. 51-108.

8L JIbidem, s. 66.

82 G. Semper, Cztery pierwiastki architektury, ,,Architekt”, 1904, nr 5 do ,,Architekt”, 1905, nr 2.

83 W numerze 8 ,,Architekta” z 1912 r. opublikowano artykut na temat wyktadu o koncepcji miasta ogrodu, ktory 14 lipca tego
roku Ebenezer Howard wygtlosil w Krakowie.
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CZY SZTUKA NARODOWA MOZE BYC NOWOCZESNA? UWAGI DO GENEZY POLSKIEGO MODERNIZMU 27

CAN NATIONAL ART BE MODERN?
REMARKS ON THE GENESIS OF POLISH MODERNISM

Summary

The main subject of this article is the concept of national art that was formulated by Jerzy Warchatowski in his texts. In many
earlier studies attempts to draw on folk art or to develop a national style or a national formula of modernism were discounted as inferior,
provincial or distorted modernism. Meanwhile, the historical interpretation of Warchatowski’s ideas proposed in this paper aims to connect
it with the wide stream of post-Enlightenment criticism of modern formation and the multiplicity of initiatives and regenerative programs
as well as the multi-faceted and wide-ranging so-called ‘life reform’. Seen from this perspective, the apparent paradoxes of modernism
become understandable — the simultaneous presence of elements that are both futuristic and nihilistic, revolutionary and conservative,
romantic and classical, the coexistence of an admiration for the technique and also its condemnation, the criticism of historicism and
the reaching for tradition, the vision of modern society and the appeal to the primitive way of life. From this point of view, drawing on
the resources of the folk culture as the basis of national tradition is situated in the very centre of modernist debates and modern artistic
movements. Warchatowski’s concept of decorative art is inscribed in the general modernist vision, defined as a wide-ranging artistic
activity aimed at shaping man’s living space, particularly his house or flat. In addition to the aesthetic aspect, the practical (functional)
and health-related (hygienic) dimensions of this activity were of key importance to Warchatowski. It was also to have an educational
and economic meaning as an important segment of the national economy.

The analysis of Warchatowski’s ideas in the text suggests necessary shifts in the genealogy of the Polish modernism. Very important
in this regard was the milieu of Krakow’s reformers of art gathered around the Technical-Industrial Museum of Adrian Baraniecki, The
Society for Polish Applied Art, and the magazine Architect, influenced by William Morris’s idea of the revival of traditional handicrafts
as a tool of the social and national regeneration. The impact of this idea is linked with the direct reception of Hermann Muthesius’s
program of renewal of handicrafts and architecture and, more broadly, with Werkbund influencing the artistic, organizational, and
publishing practice of that milieu. The latter had its own tradition of reflection on the national culture and folk art and reciprocated the
important architectural ideas of Gotfried Semper and the concept of the garden city of Ebenezer Howard, crucial for the members of
the Werkbund. The whole of this process was part of the modernist regenerative ideas on the role of art, but also connected art with
various reforming contexts related in a more or less direct way to the ‘reform of life’, characteristic of the entire European modernism,
especially in the German-speaking countries. Warchalowski’s regenerative idea of drawing on folk roots and basic principles of art to
create modern art, which also meant national art, was in the first decades of the twentieth century not so much a unique or an individual
concept, but rather a typical way of thinking about the role of art in the modernist movement in Western Europe, and in the countries
of the Central and Eastern Europe created after the end of World War L

transl. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek





