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WIELKI OKRES ODCHYLENIA.
OBRAZ ZYCIA ARTYSTYCZNEGO POWOJENNEJ POLSKI
W SWIETLE ARTYKULOW PRASOWYCH Z LAT 1918-1922

»Wielki okres odchylenia” w oryginalnym kontekscie siegat czasow rozkwitu impresjonizmu i dotyczyt
kolejnych lat zmagan z jego skutkami w sztuce, az po rok 1922, w ktérym autor okreslenia, Stanistaw Woz-
nicki, powotat je do istnienia. Warto przyjrze¢ si¢ temu okresowi przez pryzmat artykutow z lat 1918-1922,
drukowanych w periodykach poswieconych sztuce, i dokona¢ proby zdefiniowania ,,odchylen” w zyciu
artystycznym odradzajacej si¢ Polski, ktore miaty wptyw na ksztaltowanie si¢ powojennej rodzimej sztuki.

Echa dazen do ustanowienia nowego porzadku, towarzyszace temu nadzieje, a takze przezycia minio-
nych czasow znajdowaly ujScie w powojennej prasie polskiej. Wachlarz tematow podejmowanych w arty-
kutach byt tak szeroki, ze decydujac si¢ na analize kilku zasadniczych mysli, ktore przewijaty si¢ stale
w kolejnych numerach wielu tytutéw, nalezy okresli¢ granice czasowe. Przyjmijmy zatem, ze wigzace dla
tych rozwazan bedg lata 1918-1922. O ile data poczatkowa jest oczywista i zbiega si¢ z odzyskaniem
przez Polske niepodlegtosci, o tyle data krancowa przyjeta zostala nieco sztucznie, ale mozna ja uza-
sadni¢. Wiele czasopism poswieconych zagadnieniom plastycznym przestalo istnie¢ okoto 1922 r. Jedne
z nich jeszcze wznawiano, do innych nie powrdcono juz nigdy. Zapewne glownym tego powodem byla
pogarszajaca si¢ sytuacja finansowa odrodzonego panstwa. Trzeba tez pamigta¢ o zabdjstwie pierwszego
prezydenta Rzeczpospolitej Polskiej — Gabriela Narutowicza — ktérego podczas otwarcia wystawy w gma-
chu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, 16 grudnia 1922 r., zastrzelit Eligiusz Niewiadomski, malarz,
artysta, krytyk, pracownik Ministerstwa Kultury i Sztukil.

W latach 1918-1922 wychodzito wiele periodykow, ktore z réznych perspektyw omawialy powojenna
rzeczywisto$¢. Nalezaty do nich krakowskie ,,Rzeczy Pigkne” (1918-1919), ,,Formisci” (1919-1921)2,
wZwrotnica” (1922-1923) i ,,Maski” (1918-1920). Z warszawskich czasopism na uwage zastuguja: ,,Nowa
Sztuka”, wydawana w latach 1921-1922, ktdéra propagowala idee awangardowe i dazyta do zjednoczenia
polskiej awangardy z europejska, ,,Pro Arte et Studio” (1916-1918), przeksztatlcone pdzniej w ,,Pro Arte”,
ktore ukazywato si¢ do 1919 r., a takze ,Nowy Przeglad Literatury i Sztuki” (1920-1921), ,,Swiatio”,
wydawane od 1920 r., oraz ,,Ponowa”, ukazujaca si¢ w latach 1920-1922. Wsrod analizowanych czaso-
pism nie moze zabrakna¢ poznanskiego ,,Zdroju”, wychodzacego w latach 1917-1922, i ,,Potudnia”, ktére
ukazywalo si¢ w Wilnie w latach 1921-1922.

I D. Marciniec, Ministerstwo Sztuki i Kultury Rzeczypospolitej Polskiej w latach 1918-1922, ,Rocznik Lodzki”, 63, 2015,
s. 95. W 1919 r. ministrem sztuki i kultury byl Zenon Przesmycki — Miriam, Eligiusz Niewiadomski byt kierownikiem Wydziatu II
malarstwa rzezby i sztuk zdobniczych.

2 Czasopismo ,,Formis$ci” nie zostanie tu szerzej omowione. O grupie i czasopi$mie powstaty wyczerpujace publikacje: M. Geron,
Formisci. Tworczos¢ i programy artystyczne, Torun 2015; P. Strozek, Pismo ,, Formisci” i poczqtki miedzynarodowych kontaktow polskiej
awangardy (1919-1921), ,,Rocznik Historii Sztuki”, XXXVIII, 2013, s. 71-87.
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W pierwszym numerze ,,Ponowy” z 1921 r. padly wazkie stowa: ,,Listopad 1918 stat si¢ kamieniem wegiel-
nym nowego zycia polskiego™3. ,,;Nowe zycie polskie”, wys$nione w literaturze, osiggneto tez swoja aktualizacje
w prasie, zaczeto by¢ powszednie, domagato si¢ glosu, zalozen, realnych planow realizacji. Wierzono, ze nor-
malno$¢ wrocita na stale. Nic tez dziwnego, ze w tym okresie pojawilo si¢ wiele nowych czasopism. Byly tez
takie, ktore zaczely ukazywac si¢ ponownie po latach przerwy, inne przyjely zatozenia programowe wczesniej
wydawanych, nieukazujacych si¢ juz czasopism, by pod nowym tytulem kontynuowac zawarta w nich mysl. Nie-
zaleznie od momentu powstania czy dtugosci istnienia periodyki, ktore wychodzity w latach 1918-1922, stanowia
bardzo ciekawy §lad budzenia si¢ swiadomej polskosci. Mozna by powiedzie¢, ze na swoj sposob promowaly
»tagodng awangarde”, ale majac w pamiegci hastowo zasugerowany ,,wielki okres odchylenia”, nalezaloby si¢
nad tym zastanowi¢. Awangarda zapowiada zmiany, promuje inno$¢, a zmian bylo w zyciu Polski nazbyt duzo,
niewyobrazalnej innosci rowniez. To wojna byla awangardowa, od awangardy powinno si¢ wiec stroni¢. Jedynie
cigglos¢ historyczna pozwolitaby ,,zatata¢” lata geopolitycznej, a i po czesci kulturalnej polskiej nieobecnosci
w Europie. Theodor Adorno twierdzit, Zze awangarda uczestniczy najglebiej w dramatach naszych czasow. Polska
dramatow przeszta wiele, potrzebowata prozy, w ktorej sama pehitaby funkcje narratora i narzucata bieg akcji.

NARODOWA IDEA ARTYSTYCZNA

Na tamach polskiej prasy dwudziestolecia migdzywojennego formulowano manifesty i wytyczano
kierunki, w ktorych podaza¢ powinna odrodzona ojczyzna. Posrod wielu dos¢ podobnych esejow progra-
mowych ukazat si¢ i ten w krakowskich ,,Rzeczach Pigknych” w 1918 r. autorstwa Stanistawa K. Ostrow-
skiego O potrzebie sztuki. Autor odwotywat si¢ do tradycji i czaséw minionych. Dostrzegal koniecznosé
odbudowy spuscizny narodowej jako fundamentu tozsamosci. Cytowat niemieckiego architekta i dyplomate
Hermanna Muthesiusa:

Jest bowiem niestychanie wazng rzecza, aby si¢ rozwingta ogodlna narodowa idea artystyczna, widomy znak
narodowej kultury. Tylko kultura narodowa moze kulturze epoki nada¢ takie samo pi¢tno, jakie wycisngty dawne
style na kulturach narodowych dawnych czasow4.

Polak uzasadniat potrzebe tworzenia powojennej kultury polskiej, opierajac si¢ na refleksjach sfor-
mutowanych przez Niemca. Dla dzisiejszego odbiorcy, péznego $wiadka spustoszenia, jakie wywolata
dodatkowo II wojna §wiatowa, takie zestawienie jest pewnym paradoksem, ktorych da si¢ znalez¢ znacznie
wigcej, bo proces wracania do standardow wolnego panstwa byt zmudny, nierzadko trzeba byto siggac¢ po
obce rozwigzania, nie byto bowiem warunkéw do wypracowania wtasnych.

Odrodzone panstwo wykorzystywato doswiadczenia minionych lat, ktore silniej, niz mozna by przypusz-
cza¢, wigzaty je z kultura i historig zaborcow. Czas powojennych rozrachunkéw pod wieloma wzgledami
byt dla Polski ,,wielkim okresem odchylenia”, ale jesli byt nim czas stopniowego oswajania si¢ z suwe-
rennoscia, to jak nalezatoby opisa¢ sytuacje poprzedzajacag ten stan bez perspektywy odzyskania wolno$ci?

Przygladajac si¢ dziejom Polski, mozna dojs¢ do wniosku, ze czegsto pojawiat sie ,,wielki okres odchy-
lenia”. Taki los dotknat nie tylko Polske, ale jednak nie kazda panstwowo$¢ narazona byta na tak cigzka
probe. Okres stu dwudziestu trzech lat ,,odchylenia” od obecno$ci na mapie, od suwerenno$ci, wolnosci,
praw obywatelskich, budowania tozsamos$ci i dziedzictwa nie sprzyjat zachowaniu ciggtosci rozwoju nie
tylko struktur panstwa, ale takze kultury narodowe;.

W POSZUKIWANIU SYNTEZY

Stanistaw Woznicki w artykule programowym, zatytutowanym U progu syntezy, zamieszczonym na
tamach wilenskiego czasopisma ,,Potudnie” w 1922 r., uzyt sformutowania ,,wielki okres odchylenia”, ktdre
odnosito si¢ do trwajacego od pot wieku poszukiwania $rodkow wyrazu, dekonstrukcji minionych stylow
i ich rozktadu na czynniki pierwsze, az po temperament artysty. Jednak brak wiedzy i wspomnien, ,,impre-

,Ponowa”, 1921, nr 1, s. 3.
4 SXK. Ostrowski, O potrzebie sztuki, ,Rzeczy Pigkne”, 1, 1918, nr 2, s. 38.
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sjonistyczny kult momentu” czy poleganie wytacznie na odrgbnosci osobistego odczuwania nie sprawdzily
si¢. Autor zauwazyl, ze po probach zindywidualizowania wszelkich rozwigzan formalnych ,,znéw budzi
si¢ w nas apollinska tesknota ku wielkim syntezom, od formy odczutej do formy przezytej, opanowanej
i mocno skonstruowanej”. Odrzucat dionizyjskie radowanie si¢ uczuciowym pojmowaniem sztuki, chciat
znow stworzenia ram, programu, ktory nada kierunek dalszym dazeniom artystycznym, umozliwi osiagnigcie
cigglosci rozwojowej. Wydaje sig, ze nie tylko sztuka wymagata retrospektywnego namyshu prostujacego
odbior jej dziejow, a dzigki temu takze jej przysztych dokonan, ale takze zycie, ktére powojenny cztowiek
na nowo pozyskal w wymiarze powtarzalnej codziennosci znow niepodleglego panstwa.

Woznicki postawit teze, ktora z powodzeniem moglaby sta¢ si¢ hastem dla odradzajacej sie $wiadomosci
narodowej: ,,Po wielkim odchyleniu bieg Zzycia artystycznego znéw nas postawit w obliczu poszukiwan syn-
tezy”¢. Dostrzegal potrzebe syntezy sztuki i zycia charakterystycznej dla europejskiego modernizmu. Zreszta
nie tylko on. Tytus Czyzewski w ,,Zwrotnicy” w jednym ze swoich przewrotnych tekstow konstatowat:

Zdobywanie w sztuce wspoélczesnej — syntetycznej formy, jest jednak tak silne i instynktowne, ze pod jego
naciskiem przewracajg si¢ wszystkie pionki zastarzatego obskurantyzmu. I u nas w Polsce pod naciskiem garstki
ludzi o dobrej woli, inicjatywie i talencie — pewna cze$¢ stuchaczy i widzow poczyna przecieraC sobie oczy
i widzie¢ caty batagan nierzadu i niezgulstwa kulturalno-artystycznego’.

Dazenia syntetyczne, wedtug Czyzewskiego, lezaty nie tylko po stronie sztuki i tworcow, lecz takze
odbiorcéw i swiadkoéw. Zabojstwo polityczne dokonane w Zachecie byto niemal karykaturalnym osiggnigciem
syntezy sztuki i zycia, a nawet wykroczeniem poza jej szeroko nakreslone ramy. Synteza wydawata si¢ waznym
kryterium oceny dziet zarowno nowatorskich, jak i bardziej tradycyjnych. W czasopi$mie ,,Potudnie” znalez¢
mozna liczne przyktady powolywania si¢ na tendencje sprzyjajace badz niesprzyjajace rozwojowi syntezy:

Niewatpliwie Formisci przezyli Kubistoéw i Futurystow. Odziedziczyli po nich bunt przeciwko bezsilnej i nie
tworczej sztuce impresjonistycznej. Przetrwaja, bo oni to skrajnym wysitkiem z chaosu wibrujacych atomow
wywotali ksztalt, jako swoj cel najblizszy. Walczac z bezposrednim odtwarzaniem natury formisci daza do
tworczej syntezy droga wysitku konstrukcyjnego?.

Synteza ukazywana byla jako element tworczy, oparty na konstrukcji. Miala sprzyja¢ osigganiu celow
programowych innych niz odtworzenie widoku z natury, zaprzeczata zasadnos$ci istnienia bezproduktyw-
nego impresjonizmu. Synteza pozwalala wypracowac przemyslany ksztalt, ktory wytaniat si¢ z chaosu
i zapowiadal nowy tad, zwiastowatl porzadek formy.

Réwniez w ,,Potudniu”, w rubrykach dotyczacych wystaw, wsrod oméwien biezacych wydarzen arty-
stycznych znalazty si¢ uwagi na temat cyklu Wojna Kazimierza Sichulskiego oraz studiow i notatek z wojny
Fryderyka Pautscha. Rozwazanym problemem byla nie tyle malarska realizacja tematu, ile, jak to okre-
$lono, ,,synteza przezy¢ wojny”?, ktéra w ocenie redakcji udato si¢ osiagnac¢ Sichulskiemu. W ,,Rzeczach
Pigknych” za$ esej poSwigcony rzezbie Wtodzimierza Koniecznego podsumowuje zndow znamienne zdanie:
»Szukal wyrazu syntezy”10. Synteza moze by¢ wigc tworcza, pozyskiwana z wysitkiem, moze odnosi¢ si¢
do przezy¢, badz wystarczy, by si¢ jej poszukiwato, cokolwiek to znaczy.

POTRZEBA WALKI W CZASACH POKOJU

Stanistaw Woznicki zdawal sobie sprawe z istniejacej w Polsce ogromnej luki cywilizacyjnej, ktora
musi by¢ zniwelowana, dlatego doceniajac zjawisko syntezy w sztuce, jednoczesnie pisat trochg w starym
duchu:

5 S. Woznicki, U progu syntezy, ,,Potudnie”, 1922, z. 2, s. 3.
6 Ibidem.
7 T. Czyzewski, Monsalwat czy lupanar, ,,Zwrotnica”, 1922, nr 2, s. 22.
8 J. Orynzyna, Wystawa formistéw, ,,Potudnie”, 1922, z. 3, s. 54. Brat autorki, Jerzy Jankowski, wystgpujacy pod pseudonimem
Jerzy Szum badz Yezy Yankowski, byt jednym z pionierow polskiej poezji futurystycznej. W 1920 r. opublikowal poemat futurystyczny
Tram wpopszek ulicy. Skruty prozy i poemy.

9, Potudnie”, 1922, z. 3, s. 63.

10 A. Dobrodzicki, Bez mogity, ,,Rzeczy Pigkne”, 1, 1918, nr 2, s. 22.
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Jakiez dziedzictwo techniki i wiedzy artystycznej przekazat nam 6w wielki okres odchylenia i w jaki wigc zasob
umiejetnosci uzbrojeni mozemy dazyé naprzod we wspotczesnej o styl walce?!!

W tych pytaniach zawiera si¢ niemal cate spektrum Igkow spoteczenstwa. Z jednej strony zjawisk arty-
stycznych nie mozna wprost przyklada¢ do zmian gospodarczych, z drugiej strony nie sposéb tego aspektu
zupetlie pomingé¢. Poszukiwanie syntezy, do jakiego nawotuje Woznicki, ma wydzwigk artystyczny, ale takze
ogolnospoteczny. Popekane cywilizacyjnie i kulturowo obszary rozbitej Polski, czasowo wchlonicte przez
mocarstwa oscienne, byly narazone na zupeklny paraliz, spowodowany celowym blokowaniem rozwoju arty-
stycznego, badz silnie zdominowane przez wplywy zaborcow. Autor wspomnianego artykutu, cho¢ przyszio
mu pisac¢ juz w wolnej Polsce, postugiwal si¢ poetyka charakterystyczng dla czaséw dopiero co minionych,
pisat o uzbrojeniu i walce. Nie zakladat, ze przejscie do komfortu czasu pokoju bedzie ptynne, raczej suge-
rowal konieczno$¢ wywalczenia sobie pozadanej jakosci, by byla jak najwyzsza, a nie jedynie zadowalajaca.
Wypowiedziana potrzeba burzenia jeszcze niewprowadzonego tadu wykazuje tez cechy awangardy, ktora
W prostym pojmowaniu tego pojecia odpowiedzialna byta takze za bunt wobec zastanej rzeczywistosci.
W przypadku Polski problem polegal na tym, ze rzeczywisto$¢ trzeba bylo najpierw na nowo przywolac.

Poetyke walki w dobie pokoju zastosowat takze Tadeusz Peiper, piszac w 1922 r. w artykule progra-
mowym krakowskiego czasopisma ,,Zwrotnica”, zatytutowanym Punkt wyjscia:

Dopiero wojna poniosta czlowieka na drogi, na ktorych miat si¢ spotka¢ z dusza wieku i i8¢ za nig: Widziana
z wysokich wiez przysztosci, wojna ktora mamy poza soba, byla doniostym wypadkiem takze w dziedzinie
uprawy ducha. Niszczyla? Niszczyta. Ale kazde jej niszczenie poprzedzone bylo gigantycznym aktem tworczym.
Kazda strata, przez nia wyrzadzona, pochodzita z czynu, ktéry byt nabytkiem. Jej straszne maszyny $mierci
byly obietnica przysztych pot¢znych maszyn zycia. Niszczyla twory cywilizacji Srodkami wyzszej cywilizacji.
[...] Walczac z wrogiem, walczono rownocze$nie z dziedzictwem!2.

W obu przypadkach walka oznaczata postep, cho¢ wymagata wysitku i destrukcji panujacego wczes-
niej porzadku. Znamienna wydaje si¢ pozycja, z ktérej mozna dostrzec niemal dobroczynne dziatanie
wojny. Peiper pisze o stanie w zasadzie niemozliwym, by z wysokich wiez przysztosci patrze¢ na wojng,
ktéra mamy poza soba. Poetyka wiezy postugiwano si¢ réwniez dla scharakteryzowania miejsca, jakie
w nowym spoteczenstwie zajmowali przedstawiciele starszego pokolenia, cho¢by na przyktad Jan Loren-
towicz i Zenon Przesmycki:

Mimo opinii o zamknigciu si¢ we wlasnych ,,wiezach z kosSci stoniowej” byli bacznymi obserwatorami zmian.
Nie oznaczato to ich akceptacji, o co nie mozna czyni¢ zarzutdow osobom uksztaltowanym w zaborowej rze-
czywistosci 1 postyczniowych realiach kultury polskiej. Nadal wyczuleni byli na to, o co batali¢ prowadzili
niezmiennie od po6t wieku — na pigkno, artyzm i prawdziwa sztuke!3.

Problemem pozostaje wciaz terazniejszo$¢, ktora mija bez oddzwieku miedzy tym, co byto, i tym, co
bedzie. Gigantyczny akt tworczy pomniejszony o doswiadczenie wojny jest aktem na poziomie przetrwania.
Mimo checi bilans zyskéw wobec strat wojennych nie moze by¢ dodatni, nawet jesli wyobrazalne bytyby
korzysci, to dlugo jeszcze nieu§wiadomione pozostang wszystkie straty. Dziedzictwem sa tez straznicy
dawnego porzadku, ktorzy stopniowo przechodzg w stan spoczynku, zadowalajac si¢ rola obserwatora.

WIEDEN CENTRUM EPOKI MINIONE]J I PRZYSZLEJ

Rejony Polski, nierowno dotkniete opresja obcego panowania, wymagaly réznych staran rekonstru-
ujacych. ,,Najlepiej” na uwiklaniu w dzieje obcego panstwa wyszta Galicja 1 Krakow:

Tylko pod zaborem austriackim bylto pod tym wzgledem nieco lepiej. Tam tez artysci, ktorzy nie chceieli jecha¢ do
Petersburga ksztalcili si¢ i tworzyli. Tam tworzyt Grottger, Matejko i cata plejada swietnych pozniejszych artystow!4.

1 Ibidem.

12 T. Peiper, Punkt wyjscia, ,,Zwrotnica”, 1922, nr 1, s. 3.

13 G.P. Babiak, Wstep, [w:] Ludzie osobni polskiej kultury, Korespondencja Jana Lenartowicza i Zenona Przesmyckiego-Miriama
z lat 1899-1938, oprac. G.P. Babiak, Warszawa 2014, s. 10.

14 Swiatlo”, 1, 1920, z. 1, s. 4.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

IS

WIELKI OKRES ODCHYLENIA. OBRAZ ZYCIA ARTYSTYCZNEGO POWOJENNEJ POLSKI... 79

To wiasnie tam po zjednoczeniu Polski powstato wiele czasopism opiniotworczych o profilu artystycznym.
Po zakonczeniu I wojny $wiatowe] sytuacja poszczegélnych panstw europejskich diametralnie si¢ zmieni-
fa. Z jednej strony odradzata si¢ Polska i polskos¢, z drugiej strony, co paradoksalne w obliczu wspoélnej
historii ostatnich lat, monarchia austro-wegierska tracita swa pozycje i z agresora zmienita si¢ w ofiare, gdy
Austria w 1938 1. zostata przymusowo przytaczona do IIT Rzeszy. Silny do tej pory Wieden!s, przedktada-
jacy tradycje i cigglo$¢ historii 1 dziedzictwa kulturowego nad nowoczesne prady i przetaczajacy si¢ przez
Europe ruch awangardowy, stracit swa niezalezno$¢ i pozycj¢. Pamig¢ o jego minionej $wietnosci jednak
pozostata. Wydawac by si¢ moglo, Ze nastrdj i potencjat Wiednia, zatopionego w pamieci o przesztosci, zostat
zniszczony przez nowy powojenny porzadek. A jednak to krzewione w Wiedniu u schytku wieku warto$ci
zwigzane z tozsamoscig narodowg i ogromng rolg rodzimej tworczosci przetransponowane zostaty na grunt
polski, by korzystajac z doswiadczen ,,08ciennego” ekspansjonisty, stworzy¢ model panstwa szczycacego si¢
swa przeszloscig i budujacego przysztosé, ktora ostatecznie scali losy catego narodu. Wieden Sobieskiego,
Wieden, ktéry nie poddat si¢ dekadencji schytku wiekéw, Wieden bliski z powodu poddanczej zalezno$ci
Polski i daleki z powodu sprawowania narzuconej wladzy nad Polakami stat si¢ wzorcowy dla odradzajace;j
si¢ polskosci. Oczywiscie wykorzystywanie praktyk wiedenskich na gruncie polskim odbywato si¢ intuicyj-
nie, nie za$§ deklaratywnie, a podobienstwa, jakie mozna dostrzec w tych dwoch modelach ksztattowania
swiadomosci narodowej, zauwazalne sg dopiero z perspektywy czasu i dotycza bardziej skutkow niz metod
dziatania. O ile Polska budzita si¢ ze snu i chciwie chlonela nowosci, ktore nie zawsze znajdowaty dla
siebie pole do rozwoju, o tyle Wieden, pozornie obojgtny i zawsze wielki, trwatl na stazy starego porzadku.
Okazuje si¢ jednak, ze nowoczesnos¢ polska byta bardziej historyczna niz postepowa, a ,.stary porzadek™
Wiednia utrzymywat si¢ dzieki nowoczesnosci i byl zupelie nowa jakosciag w dziejach znekanej Polski.

EAGODNA AWANGARDA

Dla Polski zakonczenie I wojny $wiatowej oznaczato nie tylko konieczno$¢ poradzenia sobie z traumag
kataklizmu, redefiniowaniem pojec¢ i rzeczy, ktore po wojnie przestaty istnie¢ w znajomym wczesniej ksztat-
cie, ale tez wigzalo si¢ z czym$ wytgsknionym, mimo strat w ludziach, mimo spustoszenia psychicznego,
kulturowego i cywilizacyjnego, jakich dokonata wojna. Polska po raz pierwszy od ponad stu lat, wraz
z postepujacym ogoélnoeuropejskim dgzeniem do dekonstrukcji zastanej rzeczywistosci, zyskata sposob-
no$¢ rekonstrukcji narodowego ducha, wlasnej historii i tozsamos$ci narodowej. Na stronach ,,Ponowy”,
jednego z warszawskich czasopism wolnej Polski, w artykule z 1921 r. czytamy: ,,0d lat dwustu moze
raz pierwszy Polak ma prawo wreszcie przypomnie¢ sobie, ze jest cztowiekiem, ze obchodzi go wszystko,
co ludzkie i boskie”!6. Polak ma mozno$¢ rozgosci¢ sic w wolnosci. I nie chodzito juz tylko o nerwowa
wolno$¢ zewnetrzng, zachowanie jej btahych pozoréw, nie o elementarne wyswobodzenie si¢ z wigzOw
nalozonych przez obce mocarstwa, ale o luksus wolnej mysli, o definiowanie si¢ na poziomie wyzszym
niz podstawowy, o przejscie w gleboki rejon refleksji ducha, a nie tylko powierzchownej sytuacji ciata.

Wobec wyrastajacych awangard na Zachodzie i Wschodzie, mimo prob przetransponowania ich
postulatow na grunt polski, mamy po 1918 r. do czynienia z wybuchem historyzmu, zaréwno tego,
ktoéry mogliby$my nazwac¢ wstecznym, jak i tego postepowego, ktory ocieral si¢ o dzialanie awangardy.
Spragniony wtasnej historii nardéd polski siggat po wazny dla swej kultury dorobek. Na poczatek podjeto
probe uporzadkowania faktow historycznych, co pozwolitoby na doprowadzenie do odzyskania nie tyle
niepodleglosci, bo to juz nastgpito, ile rownowagi i ciaglosci w dziejach. Peter Biirger w swoje rozwa-
zania o awangardzie wprowadzil pojecie historycznych pradow awangardowych!?, ktore podlegajg innej
ocenie niz nastawiona na biezace zmiany awangarda. Myslenie z jednej strony nowoczesne, popierajgce
ruch awangardowy 1 ide¢ sztuki nieuwiktanej, z drugiej strony patriotyczne, stawiajace cele sztuce 1 okre-

15 Wieden sprzed wybuchu I wojny $wiatowej do dzi$ fascynuje polskich autorow. Piotr Szarota w ksigzce Wieden 1913 (Gdansk
2013) uczynit z tego miasta centrum Europy, gdzie $cieraty si¢ idee stare i nowe. Jest to zarazem proba zatrzymania odchodzacego
porzadku i siggnigcia do zrédet trwatej nowoczesnosci. Fascynacje Wiedniem przetomu XIX i XX w. prezentuje tez zbidr esejow Wie-
denska apokalipsa. Eseje o kulturze austriackiej XX wieku Ewy Kuryluk (wyd. 1 Krakow 1974, wyd. 2. zm. Warszawa 1999), w ktorych
Wieden stanowi kulturalne centrum Europy.

16 Ponowa”, 1921, nr 1, s. 5.

17 P. Biirger, Teoria awangardy, thum. J. Kita-Huber, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2006, s. 80.
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slajace jej miejsce w spoteczenstwie, nie pozwala jednoznacznie oceni¢ awangardowos$ci sztuki polskie;.
Wypracowanie opinii na ten temat utrudnia dodatkowo literatura narosta wokot zagadnienia awangardy
europejskiej, pochodzaca z roznych okresow i bardziej badz mniej wpisujaca si¢ w historyczne postrzega-
nie awangardy. Artykuly prasowe komentujace biezace wydarzenia artystyczne tamtego czasu pozwalaja
na zetknigcie si¢ z materialem Zrodtowym, ktéry zadziwia roznorodnos$cia, ale takze konsekwencja mysli.

KULTURA WIDZIANA PRZEZ PRYZMAT BRAKU

Przygladajac si¢ profilowi analizowanych tu periodykow, nalezatoby je odpowiednio pogrupowac.
Podziat zgodny z lokalizacjg bylby dopuszczalny, gdyby za punkt wyjscia przyjaé to, co taczy te czasopis-
ma, nie to, co je dzieli. Z jednej strony spaja je czas, w ktorym si¢ ukazywaly, ale mimo programowych
dazen do gloszenia tez postgpowych lub zachowawczych nie byly ani nad miarg postgpowe, ani zbyt
zachowawcze. Z drugiej strony rozdzwick migdzy deklarowanymi postulatami a realizacja programowa
jest dowodem na to, ze teoria i praktyka nie zawsze si¢ spotykaja. Nie chodzi tu jednak o wypunkto-
wanie rozbieznosci czy wytknigcie braku konsekwencji. Niemoc wprowadzenia w zycie danych tez jest
swiadectwem minionego czasu, ktory chyba trafnie scharakteryzowat w 1923 r. Bruno Jasienski:

Przed na wskro§ romantyczna psychika polska wyrosto cate morze nowych przedmiotowych form cywilizacji
w wytwarzaniu ktorych nie brata bezposredniego czynnego udziatu. Z formami tymi zaczynala ona wchodzi¢
w pewien stosunek!8.

Wzmiankowane czasopisma moga stanowi¢ dowdd owego nawigzywania relacji z nowymi formami,
obojetnie na jakim gruncie i z jakimi hastami ideologicznymi na sztandarze. To, co jest wspolne w zasadzie
dla wszystkich periodykéw tego czasu, to postrzeganie kultury przez pryzmat braku. Wielu piszacych nie
kryto zniecierpliwienia brakiem prawdziwej, gteboko odczutej 1 indywidualnej sztuki polskiej. Wiele wystaw
oceniano surowo, bo pokazywano na nich sztuke slabg warsztatowo, bezideowa. Swiadomo$é brakow
siegata nie tylko samych dziet, ale tez kadry, zar6wno wykladowcow uniwersyteckich, jak i profesorow
sztuk pieknych, ktorzy mogliby po dlugiej przerwie ksztalci¢ przysztych rodzimych artystow. Akademicy
i monachijczycy wyksztalceni zagranica dostarczali produktu w postaci obrazéw i rzezb, ale chodzito
takze o wypracowanie nowych tradycji lokalnych. Literaci piszacy o sztuce dostrzegali koniecznos$¢ nie
tylko wychowania nowych artystow, ale tez nowych krytykow, by wraz ze wzrostem kultury wizualnej
podnies$¢ kulturg i precyzje stowa. Duch polski nie pozwalal na proste przyswojenie naplywajacych idei,
kazatl si¢ im przyglada¢. Ta bierna z pozoru postawa wydaje si¢ dzisiaj nad wyraz roztropna.

WAWEL

Nowoczesne myslenie polskie, poza referowaniem nowinek ze §wiata sztuki, zwrocito si¢ ku obiektom
kluczowym dla $§wiadomosci narodowej, stad pierwszy numer krakowskich ,,Rzeczy Pigknych” z 1918 .
rozpoczyna artykut Adolfa Szyszko-Bohuszal®, w ktorym autor roztrzgsa kwestie rekonstrukcji wnetrz
wawelskich?0. Perspektywa renowacji Wawelu zmuszata do wypracowania spojnego stanowiska wobec
podejmowanych na masowg skale dziatan naprawczych, majacych na celu dzwigniecie kultury polskiej
i jej dorobku z powojennej ruiny. Z jednej strony pojawialy si¢ opinie postulujgce zarzucenie rozwigzan
historycznych i rezygnacje¢ z wierno$ci wobec epoki, w ktorej dane dzieto powstato, bo powtarzanie daw-
nych schematéw w innym momencie dziejowym bytoby jednak zaktamaniem historii. Z drugiej strony glos
rozsadku przemoéwil za tym, ze zupelnie nowoczesne potraktowanie wiekowych wnetrz zaprzepascitoby
szans¢ dialogu dziejowego. Trzeba zatem postepowac wedlug zasad mistrzostwa artystycznego, by najwyz-
szym poziomem rzemie$lniczym odda¢ warto$¢ danego obiektu dla dziedzictwa Polski, na miar¢ czasow,

18 B. Jasienski, Futuryzm polski (Bilans), ,,Zwrotnica”, 1923, nr 6, s. 182.

19 Rzeczy Pickne”, 1, 1918, nr 1, s. 1-6.

20 Szersze spektrum problemow rekonstrukcji wnetrz wawelskich szczegétowo opisat J. Czubinski w artykule: Wawelski spor
Stanistawa Tomkowicza z Adolfem Szyszko-Bohuszem, ,,Wiadomo$ci Konserwatorskie”, 2013, nr 36, s. 38-45 (wersja online).
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w ktorych prace konserwatorskie sg podejmowane. O Wawelu w 1919 r. pisat takze na tamach ,,Masek”
Stanistaw Tomkowicz, ktory przypominal, Ze miejsce to jest streszczeniem dziejow Polski2!l. Zastanawiat
si¢ rownoczesnie nad jego przysztoscig po latach zarzadzania przez monarchi¢ austro-wegierska. Autor
poswiecit uwage innemu jeszcze aspektowi nie tylko duchowego, ale i materialnego dziedziczenia dobr
kultury. Mimo zmian politycznych i ustrojowych istniejg pomniki kultury, ktére, nawet jesli pozbawione
beda swojej pierwotnej funkcji, musza by¢ nalezycie utrzymane i nie jest to juz kwestia honoru, lecz
czystej ekonomii. Wydaje si¢, ze ideowe mowienie o reliktach przesztoSci wymaga komentarza o zabar-
wieniu praktycznym. Walka o wolno$¢ od ograniczen zewngtrznych skonczyta si¢, ale pozostato wiele
pracy, a i zobowigzan, ktore narod polski ,,0dzyskal”, by na nowo utozy¢ relacje wewnatrz kraju. Wawel
byt dobrym tematem, by rozpocza¢ debate dotyczaca nowej polskosci.

Potwierdzenia stusznosci takiego stanowiska szukaé mozna w wielu wypowiedziach w prasie.
W ,Nowym Przegladzie Literatury i Sztuki” z 1920 r.22 Stanistaw Ossowski zwracal uwage na aspekt
budowania przysztoSci na przesztosci:

Albowiem tworczo$¢ musi wynika¢ z wglebienia si¢ cala sita umystu i serca w przesztosé. [...] Biada narodom,
ktore z przesztoscia swoja chca zerwaé: celu nie osiagna, a w walce o majaki utudne wypacza tworcze sity,
przetng arterie niosace soki zywotne. Chcac wyzwoli¢ si¢ spod wplywu przesztosci, pegta powszedniego zywota
narzucg sobie na rece?3.

I dalej:

Prawdziwie wolny cztowiek przeszto$¢ i przyszios¢ w sobie czuje, lecz ani jednej, ani drugiej nie zaprzeda
swojego ducha?4.

Okazato sie, ze najwigkszym problemem 6wczesnego Polaka byta wspotczesnos¢, ktora stanowitaby
pomost migdzy tym, co bylo, a tym, co bedzie. Wydawala si¢ ciagle zaliczka na poczet wolnego jutra,
ale i ,,dzisiaj” bylo wolne, a wybory artystyczne nie mogly czeka¢. Nalezalo budowa¢ z przekonaniem
i wprawa, poza panujacymi modami i hastami awangardy. Do tego potrzeba byto $wiattych ludzi, ktorych
brakowato, bo nie bylo szans na zdobycie odpowiedniego wyksztalcenia w zniewolonej Polsce.

Pamig¢ o Wawelu miala wprowadzi¢ réwnowage w mys$leniu o tym, co minione, i o tym, co nadej-
dzie. Zdaniem redakcji ,,Potudnia” jedynie nalezyte zrozumienie roli tego szczegodlnego miejsca pozwoli
na wybor wlasciwej drogi:

Wierzymy, ze musi si¢ skonczy¢ dzisiejsze w sztuce bezkrolewie, ze w oczach naszych odbywajace si¢ szukanie
po omacku nowych szlakéw lub tez zamykanie si¢ w odosobnionych celach i nabozenstwa w ciasnych kaplicz-
kach nie zaspokoja tgsknoty dusz twdrczych, ze rodzi si¢ juz pragnienie zespolenia i zjednoczenia wszystkich
rozbieznych dotychczas kierunkow, aby na réznych drogach osiggnigte zdobycze artystyczne staly si¢ gleba
plenna, z ktérej wykwitnie sztuka ojczysta w renesansowej petni i bogactwie?s.

Wawel byl potrzebny nie tylko jako bastion monarszego porzadku, ktory niwelowat bezkrolewie, ale
takze jako $wiadek licznych epok i stylow, w tym renesansu, $wietnosci i rozkwitu polskosci, rowniez
w sferze humanizmu. W jednym z artykutow ,,Potudnia” mozna przeczyta¢ znamienne stowa:

Nie dane jest nam zy¢ w czasach Odrodzenia. Nie ztozyly si¢ jeszcze na to glebsze przyczyny historyczne, ani
dojrzata Idea zespalajaca. Wierzymy jednak, ze odrodzenie przyjs¢ musi, ze juz si¢ zbliza, obowigzkiem wigc
naszym zalozone przez wieki podwaliny z gruzu oczysci¢, wzmocnié¢, azeby nasza architektura przysztosci
wznie$¢ sie na nich mogta26.

21 Zob. S. Tomkowicz, Panstwo polskie i Wawel, ,Maski”, 2, 1919, z. 2, s. 18.

22 S. Ossowski, O przesziosci, ,Nowy Przeglad Literatury i Sztuki”, 1, 1920, t. 1, nr 2, s. 258-259.
23 Jbidem, s. 258.

24 Ibidem, s. 258-259.

25 Potudnie” [Od redakcji], 1921, z. 1, s. 3.

26 pP. Wedziagolski, Hasla wspdlczesnej architektury, ,,Potudnie”, 1922, z. 4, s. 6.
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Nieco dalej znéw padajg stowa nawigzujace do renesansu:

Narod nasz peten jest sit niewyzyskanych, co muszg wybuchngé ptomieniem wielkiej odrodzonej sztuki. Moze
to jednak wyptywac tylko z zasad i ducha wielkich epok Rzymu i Odrodzenia wloskiego?7.

POWSZECHNA ODBUDOWA

Wawel konstytuowat stanowisko wobec minionych czaséw monarchii i nieznanych czasow przysztych.
Obok niego state miejsce w namys$le nad nowa Polska zajmowala tez kwestia odbudowy ducha polskosci
i $cisle z tym zwigzana dziatalno$¢ konserwatora generalnego i poszczegélnych konserwatoréw miejskich,
ktorzy na ziemiach pozaborowych musieli oceni¢ charakter zniszczen i naleciato$ci zewnetrznej kultury,
zaplanowa¢ odbudowe, zachowujac tego ducha. Chodzito zatem o ingerencj¢ w losy architektury monu-
mentalnej oraz roztoczenie opieki nad odbudowa miast?8. Tadeusz Szydlowski dowodzit w ,,Rzeczach
Pigknych”, jak wazne sg zabytki:

Monumenty przesztosci sg bowiem jasnymi $wiadectwami starodawnosci, wysokiego poziomu i dostojenstwa
naszej kultury, mowig dobitnie o bujnym niegdy$ zyciu naszego narodu, o jego wielkiej zywotnosci i sile. W nich
sq zawarte zarazem zadatki na przyszios¢, jako w zrodtach swojskiego charakteru i w podstawach dalszego
rozwoju kultury rodzimej i oryginalnej?.

Byt to takze czas odzyskania z dawnej Rosji carskiej dziedzictwa stanistawowskiego, dzigki czemu
warszawiacy zndw mogli podziwia¢ dzieta Canaletta, ktore wrocily do stolicy. W ,,Potudniu” Zygmunt
Mocarski opisal specyfike zbioru, ktory usitowali odzyskaé polscy delegaci30. W jego sktad wchodzito
wiele dokumentow, obrazow, sztychow i manuskryptow wywiezionych do Rosji przed ponad stu pigc-
dziesigciu laty.

Poza Wawelem doceniony zostat tez Zamek Krolewski w Warszawie. Bernardo Belotto doczekat si¢
wystawy. Jego prace staly si¢ cennym i aktualnym Zroédlem wiedzy o Warszawie epoki stanistawowskiej3!.

SZTUKA LUDOWA

Kolejnymi, czesto powtarzajgcymi si¢ zagadnieniami, ktdre na tamach prasy znalazly szczegdtowe
omowienie, byly nowe i stare kierunki w malarstwie. O ile ekspresjonizm pojmowano gldwnie jako
skuteczny orez przeciwko impresjonizmowi, a futuryzm jako prad o jeszcze nierozpoznanej sile, o tyle
kubizm z jednej strony niést ze sobg nadziej¢ na konstruowanie upragnionej rzeczywistosci, z drugiej
strony wydawat si¢ najmniej jatowy i szkodliwy sposrod innych awangardowych ruchéw i jako taki trak-
towany byt jako mniejsze zto. Gwarantowal przyjecie nowoczesnosci bez strat w pielggnowaniu tradycji.
O ile Wawel byl bezsprzecznym dobrem i stal na strazy starego porzadku, a jedynie sposoby dbania
0 jego $wietnos¢ budzity emocje, o tyle kubizmowi, ktory pozwalat kontrolowa¢ ruchy awangardy, nie
szczgdzono uwag zwlaszcza w konfrontacji z dzwigajaca si¢ sztuka ludowa.

W drugim numerze ,,Potudnia” Janina Jankowska o Skoczylasie, Stryjenskiej i stylu zakopianskim
napisala z pewng ulga:

Ich ,,maniera” przetrawiona w ogniu ich dusz i strawiona przez tradycj¢ proponuje co$, co nosi juz znamiona stylu32.

Potrzeba nieprzypadkowej sztuki rodzimej, wykazujacej walory artystyczne, byla dojmujaca. Autorka
artykutu o kondycji sztuki ludowej w Polsce nie cenita wptywow nowoczesnosci:

27 [bidem, s. 8.

28 Zob. W.E., Kronika artystyczna. Dziatalnos¢ urzedu konserwatorskiego wojewédztwa poleskiego i nowogroédzkiego, ,,Potudnie”,
1922, z. 4, s. 54.

29 T. Szydtowski, Stan naszych zabytkéw, ,Rzeczy Pigkne”, 1, 1918, nr 2, s. 13.

30 Zob. Z. Mocarski, Moskwa, ,,Poludnie”, 1922, z. 4, s. 60-61.

31 W., Kronika artystyczna, Widoki Warszawy Bernarda Belotto (Canaletto), ,,Potudnie”, 1922, z. 4, s. 58.

32 J. Jankowska [Orynzyna), Pawia krasa, ,,Potudnie”, 1921, z. 2, s. 12.
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Znuzona rozgardiaszem kubizméw i futuryzmoéw, oraz kalejdoskopicznym $cieraniem si¢ indywidualizméw,
Europa po dawnemu tgskni do stylu. Wraca ciagle do ostatnich krggow kultury estetycznej XIX wieku, ktory
w pogodni za stylami wiekow ubieglych zaprzepascit swoj whasny styl33.

Z jednej strony mamy tu do czynienia z nowoczesnymi kierunkami, z drugiej — ze staromodna potrzeba
stylu, ktory tracil z powodu nowosci. Sztuka ludowa w tym kontekscie, nie prymitywna, uproszczona,
lecz $wiadomie wykorzystujaca rodzime tradycje, wydawata si¢ sztuka wysoka:

Ciaglos¢ tradycji 1 tworczos$¢ zbiorowa to sg cechy zasadnicze sztuki ludowej, ktore ja zblizaja do stylu. Moze
tu wlasnie tkwi jej sila, ktora przycigga indywidualistow, stylu poszukujacych. Zbiorowo$¢ i tradycja — jako
antyteza rozpasania indywidualizmu. A moze jako echo ostatnich haset spotecznych?34

W mysli ,,awangardowej” pojawita si¢ juz heglowska potrzeba syntezy, tutaj mamy do czynienia
z antyteza wobec indywidualizmu. Wydaje si¢, ze najwigkszy problem stanowito postawienie tezy.

MALO AWANGARDOWI

Cho¢ kwestie podstawowe, jak zgadzata si¢ wigkszo$¢ redakcji roznych czasopism, byty juz ustalone,
a kierunek — ,,naprzod” zostal rownie zgodnie wytyczony, to niezadowolenie z realizacji prostego kursu
bylo odczuwalne. Redakcja ,,Potudnia” z ulga przyjeta nowy stan rzeczy:

Nie ciazy juz na nas najstraszliwszy bo wewnetrzny przymus poswigcania wszystkich sit jednej sprawie — zdo-
bywaniu wolnoéci dla Ojczyzny. Mamy Ja dzi§ — Niepodlegla. A wigc z niczego nie potrzebujemy abdykowac,
niczego si¢ wyrzekaé. [...] Tym wigksza nasza odpowiedzialno$é, tym owocniejsza winna by¢ praca. Sercem
zro$nigei z braterskg i wzniosta sztukg lat minionych bierzemy z niej nie$miertelny, jedyny na Swiecie zar,
potezne, buntownicze tchnienie. Wiernie przechowujac w pamigci jej przykazania, wielkim tradycjom powolni,
sami wszelako idziemy naprzod3s .

Powyzsze stowa pozwalajg czytelnikowi u§wiadomic¢ sobie dwie wazne kwestie. Poza zachowaniem
tradycji w pamigci i niespiesznym si¢ganiem do niej, jasne staje si¢, ze pokolenie, ktore ma tworzy¢é nowa
kulture, nie jest jednorodne, a proces wskrzeszania polskosci ulega cigglym zmianom wewnetrznym. Pro-
blem niejednorodnos$ci grupy ,,spadkobiercow” powojennego stanu dostrzegt Tytus Czyzewski. Na tamach
»Zwrotnicy” zarzucat Polsce sentymentalizm, ktory jego zdaniem uczynil z rodzimej sztuki po§miewisko.
Powtarzane bez refleksji patriotyczne frazesy:

Niewola, — Niewola — Niewola — powiadajg jedni — stygmaty niewoli —

Brak ciggtej statej kultury — powtarzaja drudzy.

Lamiace si¢ na przetomie postgpu dwa pokolenia, jedno urodzone i przyzwyczajone do stuzalstwa, inercji
i niewoli — drugie dazace instynktownie do swobody 1 wolnosci — wyszczerzaja na siebie zeby jak kosciotrupy
w ,,Totentanz” Holbeina3®.

Problemy nowej Polski to nie tylko zmiana sytuacji miedzynarodowej, ale to takze problemy wewngtrze,
zardwno klasowe — spoteczne, jak i pokoleniowe. Stad tez glosy popierajace i potepiajace nowe kierunki.
Po chwilach zachtys$niecia si¢ nowoscia przychodzi opamigtanie. Bruno Jasienski zawrocit w ktéryms
momencie z obranej drogi rewolucyjnej. By¢ moze wlasnie odwrot od dazen nowoczesnosci byt bardziej
postepowy niz sama nowoczesnosc:

Futuryzm jest formg $wiadomosci zbiorowej, ktdra nalezy przezwyciezy¢. Ja futurysta juz nie jestem, podczas
gdy wy wszyscy jestescie futurystami’.

33 Ibidem, s. 13.
34 Jbidem, s. 14.
35, Potudnie”, 1921, z. 1, s. 3.
36 Czyzewski, op. cit., s. 21.
37 Jasienski, op. cit., s. 177.
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JEDNOSTKA A SPOLECZENSTWO

Peter Biirger ,,uwazal, ze kluczowe dla awangardy jest przezwyci¢zenie indywidualizmu w sztu-
ce i zwrot ku organizacji nowej praktyki zyciowej38. Dla Polakow cenigcych indywidualizm byt to
bardzo trudny warunek do spetnienia. W czasopi$mie ,,Swiatto”, w artykule po$wieconym artyscie
proletariatu Janowi Rembowskiemu, mozna znalez¢ stwierdzenia zaprzeczajace powstawaniu ,,nowej
praktyki zyciowe;j”:

Polska sztuke plastyczna cechuje szczegolna obojetnos¢ wobec wstrzasnien spotecznych, wobec glebokich, naj-
istotniejszych zjawisk zycia gromadnego ludzi: — walk i zapaséw o nowe, lepsze formy zycia3®,

a w kolejnych zdaniach zawarte jest jeszcze potwierdzenie stawianej teorii:
Sztuka u nas nie jest jeszcze dorobkiem szerokich mas?0.

Mimo dazen socjalistycznych, by sztuke przyblizy¢ szerokiemu gronu odbiorcow, w tym robotnikow,
redaktorzy dostrzegali trudnosci, jakie pigtrzyly si¢ na drodze do realizacji stawianych celow. W zatoze-
niach czasopisma czytamy:

Chcemy wywalczy¢ i zdoby¢ dla robotnika prawo do kultury, ktore dzisiaj nalezy tylko do wybranych*!.

Grzegorz Sztabinski probowat ukaza¢ okres awangard jako czas redefiniowania sztuki i artysty, co
wigzalo si¢ ze zmiang spolecznego statusu sztuki i zetknigciem jej z mechanizacja 1 masowym wytwa-
rzaniem. Na pierwszy rzut oka awangardy odpowiadatyby zatem ruchowi robotniczemu, ale czy ruch
robotniczy odpowiadatby awangardom?

W ,,Maskach” mozna natkna¢ si¢ na szereg wypowiedzi skupiajacych si¢ na jednostce:

Dzi$§ rozwidnia si¢ mrok, nowy $wiat wstaje z zamg¢tu, a wyzwolony z jarzma nienawisci cztowiek prostuje
kark i poczyna szuka¢ w blasku wstajacego $witu zgubionej drogi ku szczytom. Tg droga chcemy dzi$ kroczyd¢,
wstepujac w okres odrodzonej ludzko$ci®?.

Jak wiele ludzi zmiescitoby sie na szczycie, nie wiadomo, dlatego w postulatywnych zdaniach, mimo
celow zbiorowych, pojawita si¢ jednostka. Tq jednostka w domysle jest artysta, co zdaja si¢ sugerowac
stowa Stanistawa Przybyszewskiego, wypowiedziane na tamach ,,Zdroju” w 1918 r.:

Spoteczenstwo nie ma prawa narzuca¢ tworcy swoich celow [...]. Spoleczenstwo raz wreszcie powinno uznaé
objawieniowy charakter Sztuki43.

Postrzeganie artysty jako jednostki wiodacej spoleczenstwo na szczyt sztuki wywodzi si¢ zapewne
z tradycyjnego myslenia o roli artysty — stugi, zyskujacego stawe najpierw na dworze krélewskim,
potem samodzielnego twoércy cieszacego si¢ coraz wigkszym uznaniem, zwlaszcza ze w $wiadomosci
Polakow stale obecny byt Wawel, ktéry jako symbol monarszy przypominal, ze monarchia to system
jednowtadczy.

38 G. Sztabinski, Inne idee awangardy, Warszawa 2011, s. 8.

39 Z. Zaremba, Artysta proletariatu, ,Swiatlo”, 1920, z. 20-21, s. 2.
40 Ibidem, s. 2.

4 Swiatlo” [Od redakcji], 1920, z. 1, s. 2.

42 0d redakcji, ,,Maski”, 2, 1919, z. 1, s. 2.

43 S. Przybyszewski, Obrachunki, ,,Zdr6j”, 1918, t. 2, z. 1, s. 7.
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METNOSC, NIEOKRESLONOSC

Aleksander Wat na tamach ,,Nowej Sztuki” opisat kilka wydarzen artystycznych tamtego czasu, w tym
wystawe w Zachecie, wystawe formistow 1 Mieczystawa Szczuki. Chciat krotko zreferowac kwestie formy
i treSci na tle budowania nowej polsko$ci. Dostrzegal niedostatki warsztatowe, ktdre uniemozliwiaty arty-
stom przedstawienie idei czy bardziej skomplikowanego przestania. Wiele uwag na temat stanu malarstwa
polskiego wygtosil przy okazji omoéwienia pokazywanych w Zachecie prac Romana Kramsztyka:

Tres¢ obrazu, przedmiot, $wiat jest stary najzupelniej, niedostosowany do formy, ktora jest nowa, wspotczesna.
Wyraznego stanowiska wobec tych dwoch czynnikéw nie ma. Kramsztyk nie eliminuje tresci starej, w ktorej tkwi,
ani w ogole treéci; nie wyrzeka si¢ tez nowej techniki, wspotczesnych form i zagadnien formalnych. Stad ptynie
Slepe i nieskoordynowane zmaganie si¢ tych katem ustawionych wzgledem siebie czynnikow, ktore w rezultacie
daja metnos¢. Nieokre$lono$¢. Nieoznaczonos¢. Wylgczenie konsekwentnego rozwoju4.

Przyktady potgpiania pseudonowoczesnej postawy wobec sztuki mozna by mnozy¢. Redakcja ,,Potu-
dnia”, rowniez zaniepokojona powtarzajacym si¢ bezrefleksyjnym nasladownictwem, postuluje ,,usuniecie
brudéw obcej naleciatosci”, powotujac si¢ na stowa Ferdynanda Ruszczyca:

Powinni$my z grodu tego i z siebie usungé brudy obcych naleciatosci i powiedzie¢ sobie, ze dany nam jest do
rak instrument, czyja$ zbrodniczg r¢ka gwaltem i szyderczo przerabiany na batatajke, a ktory nie przestal byé
Stradivariusem®3.

Kilka zdan dalej autorka artykutu znéw przywoluje opini¢ Ruszczyca, ze ,,Stradivarius si¢ psuje przez
nowe wiasne naleciatosci™#®. Nowe naleciatoSci mogly by¢ réwnie niebezpieczne jak obce maniery, jesli
nastalo — cytujac za Watem — ,,wytaczenie konsekwentnego rozwoju”. ,,Rzeczy Pickne” pietnujg staby
poziom polskiego malarstwa i rodzimej sztuki w ogole, wtornos¢, marazm, brak §wiezosci i nowych roz-
wigzan, w koncu odzwierciedlenia probleméw sztuki w zyciu. Po raz kolejny zle noty zbiera ekspresjonizm
polski z jego przedstawicielami formistami. Nie tedy droga, przestrzega autor recenzji4’.

RYS NOWOCZESNOSCI

Obserwatorzy 6wczesnej sceny artystycznej coraz bardziej nieufnie przygladali si¢ nowym kierunkom,
bo przyjecie ich zatozen na gruncie polskim przebiegato dos¢ nieudolnie. Impresjonizm odrzucano jako
historie zbyt §wieza, by do niej wroci¢ z sentymentem. Ekspresjonizm zawiodl, bo wypierajac impresjonizm,
sam nie zdotat zaja¢ pustego miejsca. Kubizm, stawiany do nieréwnej walki ze sztuka ludowa, postrzegany
byl w kategoriach prawie dobrego planu, ktérego mankamenty uwidaczniaty si¢ w konfrontacji z innymi
pradami. Tadeusz Cieslewski syn w akademickim czasopismie ,,Pro Arte et Studio” w 1918 r. poswiecit
esej kubizmowi, piszac o nim jak o plastyce dwuwymiarowej. Autor dowodzil, ze kubisci pojmowali
przestrzen jako wnetrze. Dostrzegal tez przetozenie tendencji plastycznej na zycie ludzkie, zaobserwo-
wal zmiany w sferze duchowej zaréwno przedstawicieli, jak i poplecznikéw kubizmu, pragnienie zycia
wewngtrznego, duchowego: ,,Pozytywizm plastyczny przeistacza si¢ w takiz mistycyzm”43,

Kubisci zostali posadzeni o mistycyzm takze w artykule Adama Dobrodzickiego Arabeska. Zagadnie-
nie kubizmu z 1918 1.4 Czytelnik dowiaduje si¢, ze kubista jest metafizykiem wchlonietym przez $wiat,
a stan ten usituje przedstawi¢ 1inig>0. Juz sam tytut eseju sugeruje ledwo ornamentalne znaczenie nowego
kierunku, niemniej na tyle istotnego, ze zastugiwat na szersze omdwienie.

44 A. Wat, Recenzja wystawy w Zachecie, ,,Nowa Sztuka”, 1922, nr 2, s. 28.

45 J. Orynzyna, Wilno, ,Potudnie”, 1922, z. 4, s. 51-52.

46 Ibidem, s. 53.

47 'W. Sobolewski, Przeglgd wystaw, ,Rzeczy Pigkne”, 1, 1918, nr 2, s. 27.

48 T. Cie$lewski, Plastyka dwuwymiarowa, ,,Pro Arte et Studio”, 3, 1918, nr 13, s. 18.

49 A. Dobrodzicki, Arabeska. Zagadnienie kubizmu, ,,Rzeczy Pigkne”, 1, 1918, nr 2, s. 31-36.
50 [bidem, s. 32.
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Ot6z kazda prawda, gdy przechodzi przez re¢ce jakiego$ narodu, pojeta zostaje w granicach skali jego dostgpnosci.
Wszelkie wptywy odruchowo przeradzajg si¢ w wartosci odpowiadajace potrzebom wiasciwym danemu Srodowisku

czytamy w pierwszej czesci eseju’!l. Kubista, mimo mistycyzmu, racjonalnie formutuje swoje zadania:

Rozbidr tego stanowiska kubisty staje si¢ potrzebnym dlatego, ze pracg swoja prowadzg oni z podstaw intelek-
tualnych, a nie z potrzeb malarskich. A ze ich usilowania poszly tg droga, to wlasnie w tym wyraza si¢ rasowa
ich potrzeba. Okreslenie doktadne tego stanowiska pozwoli nam rozpoznaé dopiero, jak dalece innymi drogami
poszedt ekspresjonizm Europejczykad?.

Z jednej strony kubizm wydat si¢ polskim krytykom wyrachowany i niemozliwy. Ich zdaniem nie
da si¢ wpisa¢ w figury wszystkich uczu¢ i1 stanéw, nie da si¢ tez wykalkulowaé wymowy malarstwa
postugujacego si¢ skonczonym zbiorem figur:

Zasadnicza wadg kubizmu stato si¢ to, ze nieprzebrane bogactwo zycia wtlacza on w t¢ sama forme przyjeta
jako zasade>3.

Z drugiej strony kubizm krok za krokiem konstruowat $wiat, ktory w powojennej odstonie nie miat
elementow no$nych, na ktorych mozna byto oprze¢ histori¢. Dobrodzicki postrzegat kubizm z jego analiza
formy jako prad przeciwdziatajacy dynamicznym zatozeniom futuryzmu. Cho¢ dostrzegal ograniczenia
kubizmu, potrafit doceni¢ jego atuty. Dzieto miato by¢ niepodzielne charakterem i tak jawic¢ si¢ kazdora-
zowo widzowi. Osiggana przez kubizm rownowaga na ptétnie miata znalez¢ przetozenie w rownowazeniu
sit w naturze. Swiat roztozony na elementy miat zostaé sprowadzony do form zimnych, ale matematycz-
nych, a ostatecznie miat doprowadzi¢ do wyplenienia z obrazu wszystkiego, co przywiazuje do ziemi®*.
Kubizm dawal bezpieczenstwo, uspokajat przez samo istnienie, cho¢ nie oferowat komfortu wolnosci
i emocjonalnej wypowiedzi artystycznej. Nie mogt by¢ rozwiagzaniem ostatecznym, dlatego nie zakonczyty
si¢ poszukiwania odpowiednich, uniwersalnych $rodkow wyrazu.

ZDERZENIE TEORII Z RZECZYWISTOSCIA

Analiza zatozen programowych, konfrontowanych ze wspotczesnymi tekstami teoretycznymi doty-
czgcymi awangard i osadzona w dwubiegunowym polu wyznaczonym z jednej strony przez historyzm
,»polskiego” Wiednia schytku wiekow, z drugiej przez postgpowa mysl awangardowa, powinna wplynaé
na wypracowanie nowego spojrzenia na rozktad nowoczesnych i tradycyjnych akcentow w powojennej
Polsce. Dzisiejszy obserwator stoi przed koniecznoscig zwielokrotnienia perspektywy historycznej, z ktorej
patrzy na sztuke i pisma teoretyczne sprzed stu lat. Zlokalizowanie miejsca, z ktdérego mozna by bylto
przeprowadzi¢ analize tre$ci prasowych z lat 1918-1922, nalezatoby rozpocza¢ od zdefiniowania pojec
awangardy i wyznaczy¢ jej przeciwny biegun. Po drugiej stronie awangardy nie stoi historia, bo historia
istnienie awangardy determinuje, trudno jej co$ przeciwstawic. A czym jest awangarda z dzisiejszego punktu
widzenia? Wszystkie opracowania omawiajgce awangarde rozpoczynajg si¢ od ustalenia jej aktualnego
miejsca we wspotczesnoséci. Krystyna Krzemieniowa, analizujaca koncepcje doswiadczenia estetycznego
Theodora Adorna, zinterpretowata wnioski filozofa:

Szok pierwszej wojny $wiatowej i powojennego chaosu powinien — zdaniem Adorna — by¢ dostatecznym sygnatem
nieprzystawania zracjonalizowanego obrazu do rzeczywistosci i1 jego nieprzydatno$ci dla praktyki spotecznej,
tzn. niemozliwo$¢ ukierunkowania jej na realizacj¢ celow humanistycznych3s.

S Ibidem, s. 34.

52 [bidem, s. 36.

53 Ibidem, s. 32.

54 [bidem, s. 35.

55 K. Krzemieniowa, Koncepcja doswiadczenia estetycznego Th.W. Adorno, [w:] Adorno: miedzy moderng a postmoderng.
Rozprawy i szkice z filozofii sztuki, red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa—Poznan 1991, s. 13.
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Jesli na podstawie materiatu prasowego z czasu powojennego chaosu nie da si¢, jak dowodzi Adorno,
zrealizowa¢ celéw humanistycznych, poznawczych, dla ktérych niezbedne byloby przeprowadzenie anali-
zy, a potem syntezy, pozostaje doswiadczenie tym wigkszego trudu poszukiwania syntezy sztuki i zycia.
Swiadkowie minionego czasu skupili si¢ na tropieniu §ladow syntezy, bo w niej szukali porzadku §wiata.
»Analizy” dokonala juz wojna. Dalsze dzieje przyniosty jej poglgbienie. Wspodtczesny odbiorca musi
niejako dokona¢ wielkiej syntezy, by dopiero potem uwzgledni¢ skutki analiz dziejowych i odnalez¢ ich
echa w sztuce.

Peter Biirger, analizujac my$l Adorna, stwierdzil, ze:

Teoria estetyczna Adorna nie jest pomyslana jako teoria awangardy [...] Niemniej Adorno bierze za punkt wyjscia
tezg, ze sztuke przesztosci mozemy zrozumie¢ tylko w $wietle sztuki modernistycznejse.

Dzisiejsza nowoczesno$¢ jest juz jednak pdzniejsza. Burkhardt Lindner, usitujacy odczytaé teorig
awangardy Biirgera, dokonuje kolejnego wyjasnienia obecnego uzycia pojec:

W historii sztuki i literatury, w celu oznaczenia tendencji nowatorskich stosuje si¢ od dtuzszego juz czasu pojecie
awangardy, mimo iz skuteczno$¢ wyjasniajagca tego pojecia nie zostata wystarczajgco okreslona [...] uzycie pojecia
opiera si¢ na zatozeniu, ze awangarda jest pewna fazag w rozwoju sztuki o charakterze specyficznie historycznym
(tzn. nie daje si¢ uogdlni¢ na wczesniejsze epoki) oraz ogolnoeuropejskim (tzn. jest tylko warunkowo zwigzana
ze specyficznymi zatozeniami narodowymi)s7.

Taka definicja awangardy pozwala w jednym zdaniu potwierdzi¢ i zaprzeczy¢ jej istnienie na gruncie
polskim. Polska mys$l nie rezygnowata z historii, ale tez swoja ,,awangarde” czynita do pewnego stopnia
patriotyczng. By¢ moze ,,wielki okres odchylenia” przynidst ze sobg awangarde odwrécona, gdzie czas
miniony miat obraca¢ si¢ na korzys¢ przysztosci Polski.

A GREAT PERIOD OF TRANSFORMATION.
THE IMAGE OF POST-WAR POLAND IN PRESS ARTICLES IN 1918-1922

Summary

After regaining its independence in 1918, Poland had to face the task of unifying the vision of its future after 123 years of parti-
tions. Russia, Prussia, and Austria-Hungary, which had occupied the Polish territories during that time, had determined or inhibited the
evolution of the national culture. Attempts to recreate the common history, with which the national future could be built, proved to be an
arduous task. Poland had to redefine its cultural heritage, eliminate its shortcomings, and plan for the future without losing the present.
An image of the difficult beginnings of the revived Polishness can be gathered from press articles published between 1918 and 1922.
The starting date is obvious; the end of the First World War. The end date was symbolically defined by the assassination of President
Gabriel Narutowicz in the Zachgta Gallery, during the opening of an exhibition. The perpetrator of this act was Eligiusz Niewiadomski,
art historian, critic, artist and employee of the Ministry of Culture and Art. This, undoubtedly, was the perverse fulfilment of the synthesis
of life and art, which was so much discussed and promoted after the war. In addition to seeking common ground, the press tackled key
topics on the working strategies for a national culture. The attention of journalists was drawn to traditional symbols of Polishness such
as the Wawel Royal Castle in Krakow or the Royal Castle in Warsaw, but also to Polish folk art. As there was a shortage of academic
staff in academies and universities, there were no adequate role models. New artistic trends were being reviewed in order to determine
which type of avant-garde could be transposed to Poland. The Wawel Castle and the almost Viennese love of tradition on the one hand,
and the desire to catch up with modernity on the other, marked the two poles between which the ‘independent’ Polish art sought once
again its place in the world.

transl. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek

5 Biirger, op. cit., s. 75.
57 B. Lindner, Zniesienie sztuki w praktyce zyciowej? O aktualnosci dyskusji na temat historycznych prgdow awangardowych,
[w:] Biirger, op. cit., s. 131-132.





