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WOBEC WOJNY, NIEPODLEGEOSCI I NOWEJ RZECZYWISTOSCI.
POLSKA GRAFIKA ARTYSTYCZNA OKOLO 1918 ROKU

Przed I wojng $wiatowa 1 w czasie jej trwania panorama postaw tworczych i1 form wypowiedzi w gra-
fice artystycznej byta bardzo rozlegla. Obok siebie dziatali artySci przywiazani do realistycznego sposobu
obrazowania, symbolisci i nowatorzy pierwszej awangardy poszukujacy w malarstwie, a takze w grafice
artystycznej nowych srodkdéw ekspresji. Na polu grafiki wcigz byli aktywni reprezentanci starszego poko-
lenia: Leon Wyczotkowski, Leon Kowalski, Antoni Markowski, Jozef Rapacki, Jan Wojnarski oraz nestorki
polskiej grafiki artystycznej: Zofia Stankiewicz, Wanda Komorowska i Wanda Korzeniowska. Symbolisci
(Franciszek Siedlecki, Jozef Mehoffer, Wojciech Weiss, Feliks Jabtczynski) dawali wyraz stanom duszy,
nastrojom i ideom, takze w monotypiach i technikach eksperymentalnych. Artysci pierwszej awangardy
(z formistow: Jan Hrynkowski, Tytus Czyzewski, Andrzej Pronaszko, Wactaw Wasowicz, z Buntu: Sta-
nistaw Kubicki, Jerzy Hulewicz, Jan Jerzy Wroniecki, Stefan Szmaj, Wladystaw Skotarek) kontynuowali
rozpoczete kilka lat wezesniej poszukiwania nowej formy.

Cho¢ w czasie dziatan wojennych muzy nie zamilkly 1 arty$ci tworzyli prace we wszystkich technikach
grafiki warsztatowej, nie odchodzac od przedwojennej praktyki (i raczej rzadko podejmujac biezaca problema-
tyke), odzyskanie przez Polske niepodlegltosci dato asumpt do podjecia nowych tematéw w grafice artystycznej,
zrodzito tez szereg potrzeb w zakresie grafiki uzytkowej!. Jednak zanim arty$ci mogli w pelni rozwing¢ swa
tworczos¢ w 11 Rzeczypospolitej, doswiadezyli dramatycznych przezy¢ z czasu wojny. Nasuwa si¢ pytanie,
czy polska grafika tworzona okoto roku 1918 byta ich $wiadectwem? A jesli tak, to w jakim aspekcie repre-
zentacji wizualnej: heroiczno-patriotycznej (apoteoza walki w stusznej sprawie) czy realistyczno-reportazowe;,
postrzeganej z perspektywy traumy fizycznej i psychicznej (wielu artystow walczylo przeciez na froncie)?

Wielka Wojna odcisneta §lad w twodrczosci europejskich grafikow z réznych krajow, ale najbardziej
spektakularne, porazajace ekspresja cykle graficzne stworzyli arty$ci niemieccy — wcieleni do armii Otto
Dix i Max Beckmann, ale takze Kéthe Kollwitz, ktdéra zmierzyla si¢ z osobistg tragedia, stratg syna (Peter
jako osiemnastolatek zgtosit si¢ na ochotnika i zginat we Flandrii juz w pazdzierniku 1914 r.)2. Odmienny
obraz wojny utrwalili polscy graficy.

I Poniewaz jesienia 1918 r. polskie granice nie byly ostatecznie ustalone, a proces ich ksztattowania trwat jeszcze okoto trzech lat,
zwigkszony byt w tym okresie popyt na plakat propagandowy i rekrutacyjny. Permanentne zapotrzebowanie na projekty i produkty grafiki
uzytkowej (banknoty, asygnaty, wszelkiego rodzaju druki urzedowe, etykiety, opakowania czy znaczki pocztowe) wymagato ksztatcenia mtodych
projektantow i specjalistow przejmujacych czg$é zaktadow drukarskich. Na znaczenie grafiki artystycznej i uzytkowej w odrodzonym panstwie
(do tej pory uzaleznionym od obcego przemystu graficznego) zwrocit uwage krytyk sztuki, Wilhelm Mitarski (W. Mitarski, Grafika polska,
. Tygodnik Ilustrowany”, 1919, nr 14 (5 kwietnia), s. 211-213). Byt to jeden z pierwszych artykuléw (obok wypowiedzi Wiadystawa Skoczylasa)
uswiadamiajacy czytelnikom rolg profesjonalnych grafikow w zyciu spotecznym. Postulat utworzenia polskiego Instytutu Graficznego, ktory
miatby wyksztalci¢ specjalistow i1 przyczynitby si¢ do stopniowego podniesienia poziomu grafiki, nie zostal niestety zrealizowany.

2 Teka litografii Maxa Beckmanna Piekto (1919), liczaca 12 prac, to $§wiadectwo chaosu, kryzysu i kontrastow spotecznych
w tuzpowojennym Berlinie. Miasto, pelne inwalidow wojennych, ukazane w nocy i za dnia, jest sceng wszelkich patologii: gwattu, tortur,
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Wielu polskich artystow zostalo w czasie wojny zolnierzami z wilasnej woli lub z koniecznoséci —
wcieleni do armii zaborcow jako ich poddani, walczyli na réznych frontach. Ich udziatem byly bolesne
doswiadczenia z pola walki: wielokilometrowe, forsowne przemarsze, przeprawy przez rzeki, widok ciat
rozrywanych przez szrapnele, rany, wyniszczenie fizyczne i psychiczne, majaczenia spowodowane goraczka
i brakiem snu, gtdéd i morfina kojaca bol3.

Polscy zothierze-artysci rzadko obrazowali §mier¢, nie znalezli, czy raczej nie chcieli znalez¢, srodkow
wizualnych, by odda¢ koszmar pola walki*. W pracach graficznych wymienionych wczesniej formistow
nie odnajdziemy echa Wielkiej Wojny, mimo ze niektorzy bezposrednio si¢ z nig zetkneli, jak na przy-
ktad Jan Hrynkowski czy Leon Chwistekd, ktorzy zaciagneli si¢ do Legiondéw Polskich. Jedynie Leopold
Gottlieb, wystawiajacy z ta grupa, jako zothierz Legionéw dokumentowat w licznych rysunkach obozowa
codzienno$¢ i portretowal towarzyszy broni. Rysunki te poézniej wykorzystal do stworzenia teki litografii
Legiony Polskie. Pewne aspekty wojennej rzeczywisto$ci ukazywali tez inni walczacy w Legionach graficy,
miedzy innymi Leon Wyczotkowski, Jan Kanty Gumowski, Wtodzimierz Konieczny, Roman Czaplicki,
Wilhelm Ossecki (Wilk)7.

Opierajac si¢ na dotychczasowych opracowaniach i dokonujac przegladu prac graficznych z czasow
wojny, wypada potwierdzi¢, ze ich autorzy unikali drastycznych przedstawien z pola walki®, a malowanie

morderstw. Warto podkresli¢ osobisty wymiar tego cyklu (artysta na oktadce i kilku planszach sportretowal siebie samego, a na ostatniej
planszy, pt. Rodzina, takze swego syna). Na cykl Wojna (1924) Otto Dixa sktada si¢ 51 wklgstodrukow (akwaforta, akwatinta, suchoryt).
Powstaly one na podstawie rysowanych na goragco szkicow. Wojna dla Dixa byta synonimem grozy, brutalnosci i zezwierzecenia. W akwa-
fortach zobrazowal potwornie okaleczonych, rannych i martwych Zotnierzy, ale tez i tych, co przezyli, tkwiac wsrdd rozktadajacych
si¢ na drutach kolczastych i w blocie ludzkich ciat i konskiej padliny. Kdthe Kollwitz w 1919 r. rozpoczeta cykl Wojna (ukonczony
w 1922), na ktory ztozylo si¢ siedem drzeworytow. Dla niej wojna ta — jak to okreslita, ,,rzeznia, w ktorej ludzie gingli milionami” — byta
,jednym wielkim szwindlem” (cyt. za I. Kershaw, Do piekta i z powrotem. Europa 1914-1949, thum. A. Romanek, Spoteczny Instytut
Wydawniczy Znak, Krakow 2016, s. 100). Graficzka zobrazowata straszliwe skutki wojny z perspektywy tych, ktorzy zostali, ukazata
dramat opuszczonych i osieroconych (Rodzice, Wdowa, Matka). Tylko na jednym drzeworycie — Ochotnicy — przedstawita Zohierzy;
$mier¢ prowadzi ich w korowodzie do walki (tuz obok $mierci umiescita wizerunek swego syna).

»W wielu relacjach powtarzaja si¢ ziemianki zalewane podczas intensywnych deszczy. Przy duzym zaggszczeniu zotnierzy
plenity si¢ insekty roznoszace rézne choroby zakazne (przede wszystkim grozny wowczas tyfus), z ktorymi trudno bylo w okopach
walczy¢. Wobec trudnych warunkow takze na kwaterach wszy staty si¢ rychto plaga, bardzo dokuczliwg i niezmiernie trudng do zwal-
czenia”. J. Piotrowski, Zycie codzienne legionistéw podczas Wielkiej Wojny w $wietle ich wspomnien (zarys gléwnych zagadnier),
,,Dzieje Najnowsze”, R. XLIX, 2017, s. 19.

4 Przyczyny tego zjawiska wyjasniaja Wactawa Milewska i Maria Zientara, a komentuje, dopelniajac szersza refleksja, Joanna
M. Sosnowska, zob.: W. Milewska, M. Zientara, Sztuka Legionow Polskich i jej tworcy: 1914—1918, Krakow 1999; J.M. Sosnowska,
Sztuka Legionow Polskich, ,,Rocznik Historii Sztuki”, XL, 2015, s. 61-80.

5 Chwistek zasadniczo nie uprawial grafiki; znane sg pojedyncze litografie.

6 Rysunki wystawit na ,,Wystawie Legionéw Polskich” w Lublinie w 1917 r. Zob. Katalog wystawy Legionéw Polskich, oprac.
J. Sliwinski-Effenberger, A. Procajtowicz, Lublin 1917 (rysunki na oktadke wykonata Z. Stryjefiska). Teka 22 litografii barwnych zostata
wydana po raz pierwszy w 1916 r. w zaktadzie litograficznym Johanna Edwina Wolfensbergera w Zurychu, gdzie Gottlieb mial zorganizo-
wacé wystawe legionowa. Oprocz portretow dowodcow do teki wybrat nastepujace kompozycje: Na posterunku, Obserwatorzy, W petnym
rynsztunku, W marszu, Pionier, Raport, Ordynans konny, Na placowce, Maly dobosz, Ostatni strzat, W drodze do okopu, Mandolinista,
Pozegnanie, Spij kolego w ciemnym grobie, Cmentarz bohateréw. Jego rysunki zostaly tez zamieszczone w opublikowanym pamigtniku
z frontu Seweryna Romina: Z notatek legionisty, z rysunkami L. Gottlieba, Centralne Biuro Wydawnictw N.K.N. w Krakowie, Krakéw 1916.

7 Ich twoérczo$¢ jako zomhierzy tej wlasnie formacji cieszy sie niestabngcym zainteresowaniem, czego dowodem sg starsze i naj-
nowsze publikacje (W. Milewska, M. Zientara, O ikonografii sztuki legionowej, [w:] Przed wielkim jutrem. Sztuka 1905—1918. Materialy
sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, pazdziernik 1990, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1993; W. Wyganowska,
Sztuka Legionow Polskich 1914-1918, Neriton, Warszawa 1994; Milewska, Zientara, Sztuka Legionow Polskich...; G. i P. Witek,
Artysci w strzeleckim zbrojnym ruchu niepodleglosciowym I wojny swiatowej, ,,Oleandry. Biuletyn Zwiazku Pitsudczykow. Oddziat Swie-
tokrzyski”, 2005, nr 16, http://jozwa22.republika.pl:80/16/artysci.htm (dostep: 14.04.2018); Sosnowska, Sztuka Legionow Polskich...)
oraz wystawy (I bedzie wolna Polska... Legiony Polskie w sztuce. Katalog wystawy, red. H. Piérkowska-Sulej [et al.], Muzeum Wojska
Polskiego, Warszawa 2008; Dwa pokolenia: sztuka legionowa z kolekcji Jerzego Mycielskiego. Wystawa w stulecie powstania Legionéw
Polskich, 9 pazdziernika — 7 grudnia 2014, katalog oprac. A. Janczyk, Zamek Krolewski na Wawelu, Krakow 2014; Zyd, Polak, legio-
nista 1914—1920. Katalog wystawy (teksty A. Tanikowski, K. Zielinski, M. Silber), Muzeum Historii Zydéw Polskich, Warszawa 2014;
Sztuka Legionow Polskich, oprac. A. Jurkiewicz-Zejdowska, P. Wilkosz, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Wojska Polskiego,
Krakéw—Warszawa 2017), podobnie jak ich biografie i wspomnienia (Piotrowski, Zycie codzienne legionistéw..., przytacza i pokrotce
omawia opublikowane dzienniki i wspomnienia legionistow; Muzeum Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku opracowato Internetowy Wykaz
Legionistow Polskich — w bazie nazwisk znajduje si¢ ponad 30 tys. Zotnierzy petnigcych stuzbg w latach 1914-1918 w Polskich Legionach).

8 Problematyce tej poSwigcona byta konferencja zorganizowana przez IS PAN w Warszawie: ,,I wojna $wiatowa — wptyw na
sztuke i nauki humanistyczne. Bilans w stulcie wybuchu” (14-15 pazdziernika 2014).
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i rysowanie, jakkolwiek bylo forma przepracowywania psychicznych urazéw, przenosito wojng w nieco
inne, czgsto metaforyczne obszary. W rysunkach i grafice wigkszo$ci polskich zotnierzy-artystow mamy
przede wszystkim do czynienia z kultem bohateréw (portrety dowddcoOw i szeregowych zohierzy)® oraz
z zabiegami heroizacji polskiego czynu zbrojnego. Czgsto jedynym swiadectwem walki byly wyciszone
emocjonalnie, przesycone melancholia widoki mogit lub pojedynczych krzyzy wsrod drzew, poswiecone
pamigci tych, ktorzy zginelil?. Ten brak wizualnej ,,esencji” dziatan wojennych odnotowat juz w 1916 r.
Wactaw Husarski w recenzji krakowskiej wystawy sztuki ,,Legiony Polskie”: ,,Nie dorosta sztuka legionowa
do poziomu epickiego, ani si¢ zdobyta na synteze¢ odtwarzanych spraw [...] cech wojny wspotczesnej nie
uchwycil nikt prawie, natretne przypomnienia epopei napoleonskiej zakryly przed artystami rzeczywisto$¢”11.
Zorganizowana w tym samym roku w Zachgcie ,,Wystawa wojenna” pobudzita do podobnych refleksji
Wtiadystawa Wankiego, ktory stwierdzit, ze do tej pory arty$ci nie wyzyskali w sztuce najcickawszej strony
wojny (batalistycznej), koncentrujac si¢ na zyciu przedwojennym i w pewnej mierze obozowo-okopowym!2,
Ucieczka w przedstawienia alegoryczne i symbolike religijng zdominowata w polskim rysunku i grafice
widoki pola walki. Obraz tworzony dla szerokiej publicznosci, przeznaczony na wystawy, musial nies¢
pozytywny przekaz — z ta wojng wigzano przeciez nadziej¢ na odzyskanie panstwa polskiego.

Wszystkie barwy zycia na froncie, nawet te najciemniejsze, oddawaty jednak stowa. Dzienniki, notat-
ki, listy powstawaly z wewnetrznej potrzeby, byly zywa relacja dla najblizszych lub przypomnieniem
wydarzen i emocji dla samego autora. Nie powstawaly z mys$lag o publikacji, chociaz wiele z nich po
latach wydano. Pokazywaly dramat wojny zarowno w wymiarze ogdlnoludzkim, jak i prywatnym, wrecz
intymnym. W polskiej literaturze pamigtnikarskiej znajdziemy obok bohaterskich przyktadow solidarnosci
zohierskiej relacje do bolu przyziemne, dotyczace fatalnych warunkéw bytowych i sanitarnych, przejmujace
opisy odniesionych ran i umierania towarzyszy broni. Wojna sprowadzata si¢ do dziatania na poziomie
najnizszych instynktow, zotnierze sami przyrownywali si¢ do zwierzat!? — dla polskich artystow w tym
czasie byly to kwestie nie-do-przedstawienia. Stowa pozostawaly blizsze codziennej, przyziemnej praw-
dy. Seweryn Romin'4, ktory stuzyl w 1 Brygadzie Legionow, w swoich notatkach z czasu walk (wyda-
nych w 1916 r.) werbalizuje podstawowe potrzeby czlowieka: ,,[...] wyzebrana zimna konserwa pozarta
w ciemnosciach, w stodole. Sen kamienny”!5; ,Spa¢ jak kamien, jes¢ az oczy wytazg, maszerowaé do
$miertelnego znuzenia”l®, ale tez odczucie odrazy: ,,Podczas kapieli dotknatem nogg Sliskiego ciata trupa;
wrazenie ohydne”!”7. Pisze tez o rannych i umierajacych towarzyszach broni:

Pomagam doktorowi zaktada¢ opatrunki. Rece pokryte skrzepami krwi. Jestem zmeczony, ale zupelnie czasu
nie ma na zmegczenie. Rannych wiele. Ten wije si¢ z bolu i w parg chwil jasna, pelna twarz sczerniata, a krwa-
we usta wydajg ghuchy jek. Temu znoéw z przestrzelonym mozgiem, daje si¢ juz z taski troch¢ morfiny. Inny
ma rozerwane przez ztom szrapnela podbrzusze i tacza si¢ po postaniu ohydnie miarowym ruchem. [...] Cata
ne¢dza zotnierska, caty prawdziwy tragizm wieku XX ujawnia si¢ najwidoczniej przy postaniu rannego. Hymny
entuzjastyczne na cze$¢ energii bojowej stajg si¢ tutaj czczym stowem!8.

9 Badaczki twoérczosci legionowej zwracaja uwage na kommemoratywng funkcje portretu legionowego (Milewska, Zientara,
O ikonografii sztuki legionowej...).

10 Teka litografii Wyczotkowskiego Wspomnienia z Legionowa 1916 (wydana w Krakowie w 1920 r.) zawiera 19 sygnowanych
autolitografii (tuszowych, kredkowych), m.in. widoki cmentarza w Wolczecku z mogitami poleglych, portrety oficeréw i zohierzy, widoki
obozu polowego. Przedstawienia codziennosci zycia obozowego w czasie ustania walk nie odbiegaty od neutralnych scen rodzajowych
(np. w tece litografii Leopolda Gottlieba). Zdarzaly si¢ tez przedstawienia sentymentalne w tresci, a formalnie nawigzujace do secesji
(np. rysunki tuszem Kajetana Stefanowicza: Bywaj zdrowa mi jedyna, jutro sigdg na konika!; Wierna tobie, na twym grobie ucatuje
krzyz... z 1916 1.)

11 'W. Husarski, Polski ruch artystyczny podczas wojny, ,,Mysl Polska”, 1916, z. 8, s. 118.

12.'W. Wankie, Wystawa Legionowa w Salonie TZSP w Warszawie, LSwiat”, 1916, nr 15, s. 4.

13 Brytyjski historyk Ian Kershaw przytacza liczne relacje i fragmenty korespondencji zotnierzy z roznych frontow: ,Jeden z fran-
cuskich zotnierzy pisat w liscie do domu: »Zmieniamy si¢ w zwierzgta. Czuj¢ to w innych. Czuj¢ to w sobie«. [...] Wielu jednak tak
wiasnie wspominato czas walki w okopach. Jako brutalne, pozbawione emocji zabijanie” (Kershaw, op. cit., s. 95). Taki werystyczny,
zbrutalizowany obraz wojny udato si¢ przedstawi¢ chyba tylko Otto Dixowi w cyklu wspomnianych wczes$niej wklestodrukow.

14 Prawdziwe nazwisko autora brzmi Rotberg (1880-?); byt pisarzem, publicysta, scenarzysta filmowym, zob. K. Jaworski,
Kronika polskiego futuryzmu, Uniwersytet Jana Kochanowskiego, Kielce 2015, s. 591.

15 Romin, op. cit., s. 15.

16 Jbidem, s. 34.

17 Ibidem, s. 18.

18 Ibidem, s. 15.
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1. Roman Czaplicki, Szarza Legionow, 1916, autolitografia, papier, 43 x 52,5 cm, wlasno$¢ prywatna

Romin, mimo codziennego znoju, gtodu i wyczerpania, przedktada nad trud i potrzeby czysto fizycz-
ne ide¢ walki o stuszng sprawe. Cho¢ doswiadcza grozy wojny, w dzienniku kilkukrotnie wyraza poglad
0 jej pigknie:

Stuchajac miarowego tetentu kot, dochodze do przekonania, ze wojna wspolczesna jest rzecza straszliwie pigkng.
Wszystko co stabe, co marne zginie w tym piekielnym wirze i pozostang tylko cenne, bez skazy walory. Bedzie
to odrodzenie Europy... moze Polski. [...] Po raz setny ogladam moja czapke, ozdobiong orzetkiem i zaczynam
marzy¢ o czasach napoleonskich [...]19.

Patos, heroizm, rodzaj transu, ktory towarzyszyt dowoddcom i zolierzom Legiondéw, dochodzi do
glosu takze w opisie Smiertelnego postrzatu kapitana Kazimierza Pigtka (pseud. Herwin)20:

Szedt z oczyma wtopionymi w zaobloczne dale. Granaty pekaty raz po raz, krwawe blaski szrapneli spowite
w siwy dym tyskaly wokolo. Zotnierze padali gromadami a Herwinowi widzial si¢ mistyczny biaty orzet szy-
bujacy nad polem walki. [...] Herwin posuwat si¢ dalej, az padt z mdzgiem poszarpanym przez pocisk?!.

Taki ,,mistyczny” biaty orzet stal si¢ motywem autolitografii Romana Czaplickiego Szarza Legionow
z 1916 122 (il. 1) — by¢ moze byl inspirowany zapiskami Romina lub legenda Herwina. W kompozycji tej
zohierze stoja nad urwiskiem z wycelowanymi przed siebie bagnetami. Na twarzach niektérych maluje sie
przerazenie, inni osuwaja si¢ na ziemig, gdzie leza juz ranni i konajacy; walczacy ostonieci sg jednak skrzydtami
ogromnego bialego orta z rozwartym dziobem i rozczapierzonymi szponami, ktéry dominuje w centrum kom-
pozycji. Motyw cierniowych gatazek splatanych pod stopami zotnierzy, luny pozaréw, ognie pociskow i chmury
wybuchow w tle dopetniaja meczensko-wyzwolenczej symboliki. W tym samym roku Czaplicki wykonat jeszcze
dwie litografie. Na datowanej 17 sierpnia, zatytutowanej Pallas Cracoviensis, Atena w hetmie, jako opiekunka
i patronka bohaterow, wskazuje dtonig na zohierza legionist¢ — jednego z wybrancow?23. Pozy bogini i Zotnierza,
z lewa dlonig wsparta na biodrze, a prawa wyciagnieta przed siebie, sa identyczne. Naznaczenie mezczyzny
wydaje si¢ rownoznaczne z jego skazaniem — gest Ateny odzwierciedla si¢ w gescie legionisty, ktory symbolicznie

19 Ibidem, s. 7. Nalezy tu uwzgledni¢ subiektywizm postrzegania $wiata i odczu¢ piszacego, ale echa legendy napoleonskiej
pojawiaja si¢ nie tylko w jego tekscie.

20 Kapitan Legionéw Polskich, dowddca I Kompanii Kadrowej (po generale Tadeuszu Kasprzyckim). Grob Herwina przedstawit
na rysunku Leopold Gottlieb, Grob Kazimierza Pigtka ps. Herwin, kapitana Legionow Polskich w Pectawicach Gornych, 1915 (Muzeum
Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK 1II-r.a-8534).

21 Romin, op. cit., s. 17 (zapis z 23 maja 1916 r.)

22 Sygnowana i datowana p.d.: R. Czaplicki | 1916, data dzienna i miesigc nieznane. Roman Czaplicki (1881-1957), absolwent
krakowskiej ASP, scenograf i architekt wnetrz; w 1914 wstapit do Zwigzku Strzeleckiego, walczyt w 4. kompanii I batalionu 1. Putku
Piechoty Legionéw Polskich.

23 Zapewne dokladna data dzienna ma znaczenie z perspektywy nie tylko wydarzen na froncie, ale tez samego artysty.
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3. Roman Czaplicki, Pieta, 1916, autolitografia,

Kielce, Muzeum Narodowe. Fot. P. Suchanek

Roma G Lichis
e
2. Roman Czaplicki, Pallas Cracoviensis, 1916, autolitografia,

4 Kielce, Muzeum Narodowe w Kielcach. Fot. P. Suchanek

sktada ofiare ze swego mtodego zycia (jesli przyjac taka symbolike wypadajacych z jego dloni kwiatow). Na
twarzy Pallady maluje si¢ trwoga, ale zohierz, powtarzajacy jak marionetka poze bogini, przyjmuje swoj los ze
spokojem (il. 2). W autolitografii Pieta (z 7 lutego 1916 r.) Czaplicki, ukazujac kobietg rozpaczajaca nad ciatem
legionisty spoczywajacym na jej kolanach, ztozyt hold swym polegtym kolegom?* (il. 3). W podobny sposob
uswiecil $mier¢ utana Edmund Barttomiejczyk, porownujac polskiego zohierza do Chrystusa w opublikowane;j
w 1920 r. autolitografii barwnej Pojdz, Zotnierzyku Bozy...?5 (il. 4), w ktorej zastosowat ikonograficzny schemat
Piety. Polegly wciaz dzierzy szable w dloni, a jego wysoka rogatywka spoczywa u stop Marii, ktora pochyla
si¢ nad nim z wielka atencja. Chmura wybuchu ukazana w tle i rozgwiezdzone niebo wzmagaja patos tej
sceny26. Smier¢ legionisty uwznioglit takze Tadeusz Seweryn, malarz, grafik, krytyk sztuki i etnograf, walczacy
w wojnie polsko-bolszewickiej. W jego litografii Apoteoza?’ ciato zabitego zotierza unoszg do nieba anioty.

Wracajac do zagadnienia roli tekstu i obrazu — ich warto$ci jako przekazu i komentarza wydarzen —
nalezy podkresli¢, ze stowo mogto odda¢ sytuacje bezposrednio, wprost, dosadnie, piszacy nie musial by¢
literatem, by skresli¢ spontaniczna notatke. Natomiast rysunek, nawet prosty szkic (jako forma plastyczna
mozliwa do najszybszego wykonania), wymagat jednak umiejetnosci, wrazliwosci, pewnego namyshu — ta
chwila potrzebna na znalezienie odpowiedniej ekspresji mogta juz zaburza¢ perspektywe, stwarza¢ nawet

24 Czaplicki wykonat t¢ litografi¢ w Krakowie, w zaktadzie Pruszynskiego w 20 egzemplarzach, jak wynika z odrgcznego zapi-
su przy dolnej krawedzi odbitki: ,,Pieta / autolitografia nr 1bis (20 egz) /wykonana na kamieniu nr 1916 | w zakladzie Pruszynskiego
w Krakowie”. Ponizej zamiescil odreczng dedykacje: ,,Pamieci polegtych Kolegow”.

25 Reprodukcje tej litografii zamieszczono na oktadce ,, Tygodnika Ilustrowanego”, 1920, nr 52 (25 grudnia).

26 Peflen patosu jest rowniez tekst Wigilia Bozego Narodzenia 1920 roku ksigdza J. Pawelskiego zamieszczony na pierwszej
stronie ,, Tygodnika Ilustrowanego” (1920, nr 52, s. 950), ktéry doskonale wspotgra z wizja Barttomiejczyka: ,,Zomierz polski wysunat
si¢ w ostatnim roku na pierwszy plan $wiata. [...] Sptyneto krwi tej wiele, ale rzadko kiedy krew zolnierska byta przelana dostojniej
i pozyteczniej dla ziemi i dla nieba. W niej narodzit si¢ na nowo nieznany dzi§ w Europie typ rycerza chrzescijanskiego. [...] w powodzi
Swiatta jawi si¢ Krolowa Korony polskiej. Siedzi na tronie i na lonie swym trzyma i do piersi przyciska zwtoki polskiego Zotnierza.
Kask opadl mu z wyniostego czota a bohaterska dlon $ciska w po$miertnym skurczu szablg”.

27 Grafika z Teki autolitografij artystow legionistow wydana w dwudziestolecie zbrojnego czynu legionistow 1914—1934, Krakoéw
1934. W tej samej tece znajduje si¢ tez inna grafika Seweryna, Roza, na ktorej uwiecznit poleglego Zotnierza spoczywajacego pod
krzewem dzikiej rozy. Jak wspomina W. Wyganowska (Sztuka Legionow Polskich..., s. 71), powolujac si¢ na interpretacj¢ autora pracy,
motyw zostat zaczerpnicty z dramatu Stefana Zeromskiego pod tym samym tytutem.
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4. Edmund Barttomiejczyk, Pdjdz, zotnierzyku Bozy (Pieta), ok. 1920,
litografia, w: ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1920, nr 52, okladka

jaki$ — cho¢ moze brzmi to naiwnie — dystans do przezytych wydarzen, a w rezultacie sprawic, ze wyzszy
cel, idea walki przestaniata trud, bol, strach. Wigkszos¢ dziet plastycznych, w tym dopracowane portrety
towarzyszy broni, powstawaly przeciez na tylach walk, w czasie przerw w dziataniach. Wyjatkiem, jesli
chodzi o sposdb pracy ,,na goraco”, byt grafik Jan Kanty Gumowski, artysta I Brygady, ktory rysowat tez
w okopach. W liscie do zony relacjonowat: ,,Stoimy na pozycji. Mamy jedna redut¢ najbardziej wysunieta
o szescdziesigt krokow od Moskali, wida¢ doskonale. Tam rysuj¢, mam juz stamtad kilka doskonalych
szkicow”28 oraz: ,,[...] Zmeczonym strasznie, szkice, rysunki i malunki uratowane [...]. W ostatnim dniu
zaczatem $liczng rzecz w okopach, ale nam zaraz na drugi dzien okopy zburzono doszczgtnie, ludzi poza-
bijano i nie ukonczytem”??. Gumowski probowat tworzy¢ nawet w warunkach ostrzatu, ale okazalo si¢
to niemozliwe: ,,[...] potem zostalem przydzielony do karabindw maszynowych [...] ciagle pogotowie,
ciggta strzelanina [...]. Najgorsze to, ze nic prawie nie moge w tych warunkach robi¢ [...]30.

Ofiarami wojny byli nie tylko Zotnierze, ale tez cywile. W realistyczny sposob ukazal to Karol Mondral,
grafik przebywajacy w latach 1909-1921 w Paryzu. W wykonanym w 1915 r. cyklu akwafort Wojna3!
(Pod murem, Wygnancy, Uchodzcy; il. 5) przedstawit rodzing z dzieckiem uciekajaca przed niemieckimi
wojskami, nastepnie ukrywajaca si¢ w przygodnych miejscach. Realistyczny sposob obrazowania, sceny
o charakterze narracyjnym, ukazujace relacje migdzy bohaterami, przemoc niemieckiego Zotnierza wobec
cywilow czy ich pelne napigcia oczekiwanie wyrazone poza i mimika sprawiajg, ze wojna ma w tych
pracach wymiar konkretnego zagrozenia.

Zupetnie odmienng koncepcje zaproponowat w 1916 r. Wiadystaw Skoczylas. Wycinajac drzewo-
ryt Swiety Boze (Wojna) (il. 6), zapoczatkowal charakterystyczny typ archaizowanych prac, w ktérych
liczne sceny rozgrywajq si¢ syrnultanlczme a towarzyszg im komentarze lub, tak jak w tym przypadku,
stowa modlitwy: ,.Swiety Boze, Swigty Mocny a Nie$miertelny zmituj si¢ nad nami. Od powietrza glodu
ognia i wojny zachowaj nas Panie”. Do kompozycji symetrycznej, trojstrefowej z podzialem na partie
nieba, ziemi i piekta Skoczylas wprowadzil uniwersalng symbolik¢ wojenng. Wokot smierci, ukazanej

28 List do zony z 12 maja 1916 r., pisany na odcinku pod Kostiuchnowka, cyt. za: J. Zywicki, Jana Gumowskiego motywy
polskie. Studium o tekach litograficznych, Wyd. UMCS, Lublin 2003, s. 71.

29 List z 15 lipca 1916 r., cyt. za: ibidem, s. 74.

30 List z 7 sierpnia 1916 1., cyt. za: ibidem. Kiedy zaistniaty warunki pozwalajace zajaé si¢ praca artystyczng (m.in. w czasie
przerwy zimowej w dziataniach wojennych w 1915 r.), Gumowski wykonywal dopracowane portrety zolnierzy na dobrym jakosciowo
papierze.

31 Corka grafika, Camilla Mondral, we wspomnieniach Zycie i zdrowie, s. 3 (mps w zbiorach Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich,
sygn. Akc106/04/1), wspomina, ze prace te powstaly na zamoéwienie — nie wiadomo jednak, czy prywatne, czy instytucji lub organizacji.
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5. Karol Mondral, Wygnarcy, z cyklu Wojna, 1915, 6. Whadystaw Skoczylas, Swiety Boze (Wojna), 1916,
akwaforta, karton kremowy, 20,5 x 16,3 cm, Paryz, drzeworyt, papier zeberkowy, 31,3 x 29,1 cm,
Towarzystwo Historyczno-Literackie. Biblioteka Polska Warszawa, Muzeum Narodowe

jako czwarty jezdziec Apokalipsy, zostaly zobrazowane wszelkie nieszczes$cia dotykajace ludzi w czasie
walk (mord, gwalt, pozar), do§wiadczenie gtodu, bezdomnosci, tutaczka. Sposob ciecia motywow gwiazd,
obtokéw (utozonych na ksztatt mandorli), formowania sylwety diabta (na jego korpusie zostali wyobrazeni
nadzy ludzie mordujacy si¢ nawzajem) sprawiaja, ze dekoracyjnosé¢ tej kompozycji ,,podbija” narracjg
i ,,czytamy” poszczegoélne sceny bogate w detale jak ilustracje. Skoczylas tak jak Grottger w Wojnie,
swym ostatnim cyklu kartondéw, uniwersalizuje ja, nie przedstawia konkretnie umiejscowionych w czasie
dziatan, ale obrazuje groze, bol, Smier¢, bedace doswiadczeniem rodzaju ludzkiego, niezaleznie od epoki
i miejsca na ziemi. W tym drzeworycie stworzyl obraz wojny w sensie biblijnym, nadat jej charakter
i ,range” walki miedzy Bogiem a szatanem, natomiast ziemia — waska strefa posrodku, miedzy niebem
a piektem — jest terytorium $cierania si¢ obu mocy. Nie ma w tej pracy elementéw konkretyzujacych
czas 1 obszar — Skoczylas nie chcial przywotywaé scen, ktore rozgrywaty si¢ w tym czasie naprawde.
Przeciwnie — umieszczajac stowa modlitwy ,,.Swicty Boze, §wicty Mocny...”, dawat rodzaj duchowego
wsparcia, ucieczki od koszmaru, chwile kontemplacji w czasie czytania stow modlitwy.

Zaledwie kilka grafik i rysunkéw nawigzujacych do tematyki wojennej i powstan wielkopolskich
stworzyli w latach 1917-1921 arty$ci poznanskiej grupy Bunt, cho¢ kultywowali ideg¢ niepodlegtosciowa
(Towarzystwo Tomasza Zana) i uczestniczyli w jej urzeczywistnieniu32. Reminiscencje walk odnajdziemy
w pracach Wtadystawa Skotarka, dwukrotnie mobilizowanego do wojska pruskiego (w 1916 i 1918 r.).
W rysunku Eksplozja I (1917) ukazal w dynamicznym skrocie i1 uproszczeniu sylwety biegnacych ludzi
w obtoku wznieconym przez wybuch. Synteza i ekspresja form w linorycie Na pobojowisku nocg33 (1919),
kontrasty czarnych i biatych plam oraz naprzemiennie stosowanych czarnych i biatych konturéw zblizaja
te prace do drzeworytow Kithe Kollwitz. W linorycie Skotarka skulona posta¢ z dionmi przy twarzy
rozpacza nad ofiarami, ktorymi ustana jest ziemia. Artysta monumentalizuje sylwete lamentujacego, wspot-
odczuwajac z ,,0sieroconymi”, zastyglymi w bélu ludzmi — tymi, ktorzy pozostali przy zyciu i optakuja
zmartych, co réwniez w wymowie bliskie jest tworczo$ci niemieckiej graficzki.

Zwigzany z Buntem Jan Jerzy Wroniecki w czasie | wojny swiatowej stuzyt jako zotierz armii pruskiej,
walczyt w Bulgarii, Serbii, nad Somma i pod Verdun, w 1920 r. uczestniczyt w wojnie polsko-bolszewickie;j.

32 Zob. A. Salamon, Twdrczos¢ graficzna jako narzedzie w walce o niepodleglos¢. Przyczynek do genezy i historii ,, Zdroju”, [w:]
Bunt: ekspresjonizm poznanski 1917-1925. Katalog wystawy, red. G. Hatasa, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2004, s. 96—118.

33 Obie prace zreprodukowane (bez tytutow) w ,,Zdroju”: Eksplozja I w 1918, R. 2, t. IV, z. 3, s. 81 (pod tekstem, Nocne ognie
Olwida [Witolda Hulewiczal); Na pobojowisku nocqg w 1919, R. 3, t. VIII, z. 7-8, s. 133 (na osobnej stronie).
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Wykonatl ok. 1915-1916 r. cykl grafik i rysunkoéw Wojna (Teka wojenna), w ktorym znalazly si¢ migdzy
innymi litografie Wybuch 1 Pozar miasta. Zobrazowat w nich realne sceny z pola walki: wybuchajacy granat
wyrzucajacy ludzi w powietrze, pozar pod kosciotem, kiebigcych sie beztadnie zotierzy i ich spanikowane
wierzchowce. Pozoga wojenna jest w tych grafikach czytelna, jednak artysta, sprowadzajac postacie do silnie
uproszczonych, jednolicie ciemnych sylwet — znakow, zuniwersalizowat, a jednocze$nie ztagodzit wymowe
swych prac. W linorycie Walka z 1918 r. ekspresyjne, przecinajace si¢ sylwety ludzi sklebionych w starciu
sa rownie syntetyczne, z ledwie nakreslonymi twarzami, ale opracowane konturem, nie plama.

Do armii pruskiej zostal takze wcielony Stanistaw Kubicki, ktory odnidst rany w walkach nad Nie-
mnem?34, Linoryty Zamach i Wieza Babel tego wyznawcy rewolucji i anarchistycznej Paneuropy odnoszg si¢
raczej do idei niz do prawdziwego pola boju3s. Kubicki postrzegat rewolucje jako spontaniczny, masowy,
ale bezkrwawy zryw, ktorego celem bylo wystapienie przeciw autorytetom, wladzy panstwowej, religijnej
oraz opinii spolecznej. Wydaje si¢, ze przezycia i stany emocjonalne z czasu wojny znalazly pehiejszy
wyraz w jego wierszach (np. Znaki! z 1919 1.3%) niz w grafikach.

Poboru do niemieckiej armii w czasie | wojny $wiatowej, jako bezpanstwowiec, uniknat Jerzy Hule-
wicz37, natomiast uczestniczyt on w powstaniu wielkopolskim38 (1918-1919) i wojnie polsko-bolszewickiej
(1919-1920). Jego Wojna, akwaforta z 1921 r. (il. 7)3%, wydaje si¢ reminiscencja z pola walki, rozwigzang
jako uktad powtarzalnych, zgeometryzowanych i rytmicznych form. Ciagngce si¢ po horyzont ciata pole-
glych 1 postaci walczacych zohierzy od strony formalnej sa proba rozegrania na niewielkiej powierzchni
dynamicznych uktadéw spietrzonych ,.konstrukcji” uproszczonych ludzkich sylwetek.

Jesli wojna, walka czy wegetacja w okopach byly dla polskich tworcéw niemozliwe do przedstawienia
jako brutalna rzeczywistos¢, bo stuszna sprawa wiaczenia si¢ do walki o niepodleglos¢ byta ponad trudem,
cierpieniem i $miercia, to jaka reakcje, jaki przekaz mozna odnalez¢ w pracach grafikow w momencie
odzyskania panstwa polskiego po 123 latach niewoli? Czy fakt ten zostat po prostu udokumentowany,
czy podobnie jak w malarstwie uwznio$lony?40

WOBEC NIEPODLEGEOSCI I KSZTALTOWANIA GRANIC
ODRODZONEGO PANSTWA

Jeszcze przed odzyskaniem niepodleglosci powstaly grafiki zapowiadajace to wydarzenie. Polsko-
-ukrainska malarka i ilustratorka Zofia (Sonia) Lewicka (Lewitzka)*!, studiujaca od 1905 r. w Paryzu
i zamieszkala tam na state, wykonata w 1915 r. trzy drzeworyty o wymowie patriotycznej: La Pologne

34 Otrzymywal przez pewien czas morfing, od ktorej si¢ uzaleznit i musial przejs¢ kuracje odwykowa. Cierpial tez na depresje
i mani¢ samobdjcza. W wielu wierszach artysty dochodzi do glosu poczucie, ze jest wigzniem wihasnego ciata (Wiezien, Krzyk, Z domu
oblgkanych).

35 Badaczka zycia i tworczosci Margarete i Stanistawa Kubickich Lidia Gluchowska wskazuje, Ze obrazy rewolucji nie maja w grafice artysty
pozytywnych konotacji. Tam, ,,gdzie mozna by oczekiwac¢ apoteozy historycznych rewolucyjnych wydarzen”, Gluchowska widzi ,,miejsca puste”
w plastycznej tworczosci Kubickiego i skfania si¢ ku tezie, ze, tak jak inni przedstawiciele awangardy, bardziej inspirowat si¢ on , historiozoficzno-
-teozoficzng lekturg niz rytmem aktualnych wydarzen politycznych” (L. Gluchowska, Miejsca puste, czyli co nie dochodzi do glosu w obrazach.
Tak zwany epizod dadaistyczny w tworczosci Stanistawa Kubickiego, [w:] Brak stow. Topos , niewystowienia” w nauce i literaturze o sztuce.
Materiaty Seminarium Metodologicznego SHS, Nieborow 2628 pazdziernika 2006, red. M. Poprzecka, Warszawa 2007, s. 227).

36 Zob. Stanistaw Kubicki. Poeta ttumaczy sam siebie. Wiersze z lat 1918—1921, oprac. L. Gluchowska, P. Mantis, WIR, Berlin 2003.

37 Kiedy byl jeszcze w gimnazjum, dzigki interwencji ojca, skreslono go z listy obywateli zaboru pruskiego. Udzial w wojnie
bral natomiast jego brat Bohdan, ktory wspominat ,,beznadziejna walke pozycyjna, nieludzkie warunki prymitywu [...] duszng atmosferg
potu, ropy, jodoformu [...]” (B. Hulewicz, Wielkie wczoraj w matym kregu, wyd. 2, PAX, Warszawa 1973, s. 94).

38 Jako kierownik Wydziatu Prasowego tajnego sztabu wojskowego.

39 Jerzy Hulewicz, Wojna, 1921, akwaforta, 13,7 x 13,5 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.W.4591.

40 Odrodzenie panstwowosci wplyneto nie tylko na ikonografie grafiki, ale takze wigzato si¢ z czysto praktycznymi aspektami
(przyktadowo po wyjsciu Rosjan z Warszawy poprawit si¢ dostgp do pras drukarskich). Polskich zaktadow graficznych z roku na rok
przybywato (w miastach bytego zaboru pruskiego nadal funkcjonowaty tez niemieckie). Regularne spisy dziatajacych zaktadow prowadzito
czasopismo ,,Grafika Polska”.

41 Jak podaje Pawet Ignaczak, Lewicka byla corka urzednika administracji rosyjskiej (ktory byt potomkiem ukrainskich popow)
i polskiej szlachcianki. Zob. P. Ignaczak, Wielokulturowos¢ dawnej Rzeczypospolitej przez pryzmat zbioru graficznego Biblioteki Polskiej
w Paryzu, [w:] Stan badan nad wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej, t. 2, red. W. Walczak, K. Lopatecki, Instytut
Badan nad Dziedzictwem Kulturowym Europy, Biatystok 2010, s. 121. O tym alegorycznym przedstawieniu Lewickiej pisata takze Vita
Susak, zob. V. Susak, Ukrainian artists in Paris. 1900—1939 / Ukrainski Mystci Paryzha. 1900-1939 | Les artistes Ukrainiens a Paris.
1900-1939, Rodovid, Lviv 2010, s. 79 (wyd. w jezyku ukrainskim).



IS

POLSKA AKADEMIA NAUK

www.czasopisma.pan.pl w www journals.pan.pl

WOBEC WOINY, NIEPODLEGLOSCI I NOWEJ RZECZYWISTOSCI. POLSKA GRAFIKA ARTYSTYCZNA... 97

\\\\\\\ N \mwm

1 \ff'\

7 ”

i\l/m, ! / Q U

“)ull// 1 \\‘- AN
!

) 73_-- - abo .

7. Jerzy Hulewicz, Wojna, 1921, akwaforta, 8. Zofia (Sonia) Lewicka (Lewitska), La délivrance de la Pologne,
13,7 x 13,5 cm, Warszawa, Muzeum Narodowe. 1915, drzeworyt, Paryz, Towarzystwo Historyczno-Literackie.
Fot. Warszawa, Muzeum Narodowe Biblioteka Polska

enchainée*?, L unification de Pologne i La délivrance de la Pologne®3 (il. 8). Na tym ostatnim Polonia
zostala przedstawiona na kwiecistej tace, jako klgczaca dziewczyna z rozpostartymi ramionami w ludowym
stroju — koszuli 1 gorsecie nawigzujacym do stroju krakowskiego. Naprzeciw niej kozak przebija lanca
nadlatujacego czarnego orta (symbol Prus), a jego wierzchowiec depcze kopytami dwuglowego carskiego
orla. Scen¢ te opromienia widoczna na horyzoncie tarcza stoneczna. Drzeworyt powstat we Francji, przed
majem 1915 r., trzy lata przed konfliktem polsko-ukrainskim. Wydaje sie, ze Lewicka, ukazujac kozaka,
ktory unicestwia ciemiezycieli Polski, pisata, obok narodowej, takze wtasng histori¢ laczaca jej polskie
i ukrainskie korzenie. Praca ta, poza wazka trescig, ma duze walory dekoracyjne, co jest charakterystyczne
dla graficznej i malarskiej tworczosci tej artystki.

W kolejnym roku wojny powstaly dwie znaczace grafiki, znamienne, ze wlasnie w 1916 r.44, kiedy
sprawa polska zostata umigedzynarodowiona, a aktem 5 listopada cesarze Niemiec i Austro-Wegier prokla-
mowali utworzenie samodzielnego panstwa polskiego na ziemiach zaboru rosyjskiego. Autorami tych prac
byli arty$ci wywodzacy si¢ z odmiennych srodowisk graficznych: Feliks Jabtczynski z warszawskiego,
a Wiadystaw Skoczylas z krakowsko-zakopianskiego.

Feliks Jablczynski, warszawski malarz i grafik, chemik, eksperymentator4S, wykonat autolitografie kred-
kowa L’ordre régne a Varsovie (Porzgdek panuje w Warszawie) (il. 9). Ukazujac nad dachami Warszawy
zwiastun niepodleglosci Polski — bialego orfa (bez korony, w hieratycznej pozie typowej dla godta) — Jabl-
czynski przywrocil wlasciwy sens stwierdzeniu: ,,Porzadek panuje w Warszawie”. Pozbawione jest ono
sarkazmu cechujacego tak wlasnie brzmiace o$wiadczenie ministra spraw zagranicznych Francji Horacego
Sébastianiego wygloszone w parlamencie francuskim po zdobyciu Warszawy przez wojska rosyjskie thumigce

42 Polonia jest przykuta do pnia drzewa tancuchami i szarpana z trzech stron przez dzikie zwierzeta.

43 Odbitki La délivrance de la Pologne artystka przekazata Bibliotece Polskiej w Paryzu 4 maja 1915 r., dzien po rocznicy
uchwalenia Konstytucji 3 maja (Ignaczak, op. cit., s. 121). Graficzna twoérczo$¢ Lewickiej byla obfita i interesujaca, obok grafiki
oryginalnej tworzyla tez ilustracje. Jako drzeworytniczka zostata wymieniona w monografii R. Avermaete’a (La gravure sur bois
moderne de [’occident, Dorbon Ainé, Paris 1928), w rozdziale poswigconym polskiej ksylografii, ale jej tworczo$¢ autor przypisat do
kultury zachodniej.

44 W pazdzierniku 1916 r. warszawskie TZSP rozpisato konkurs na dzieto malarskie i rzezbiarskie o temacie Polska (Polonia),
ktory jednak ,,nie przynidst sztuce polskiej ani jednego dzieta na miarg, odpowiadajaca wielkiemu tematowi. Temat ten okazat si¢
stanowczo za wielkim na chwilg obecng. Nie tylko nie podotal mu, ale nawet nie mial odwagi zblizy¢ si¢ do niego zaden z artystow,
ktorzy jednak mimo wszystko dos¢ licznie stangli do apelu”, Polska, ,, Tygodnik Ilustrowany”, 1916, nr 43, s. 514.

45 Tworzyt we wlasnych technikach graficznych (ceratoryt, ziarnoryt, tektoryt).
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9. Feliks Jabtczynski, L ordre regne a Varsovie (Porzgdek panuje w Warszawie), 1916,
litografia kredka, papier, 19,5 x 24,7 cm, Warszawa, Muzeum Narodowe. Fot. Warszawa, Muzeum Narodowe

powstanie listopadowe¢. Piotr P. Czyz zauwazyt, ze Jabtczynski, tytutujac tak swa litografie ukazujaca War-
szawe jako polskie miasto, inteligentnie spuentowat ,,wielka polityke” i podjat dialog ze starszym francuskim
kolega Félicienem Ropsem?*’. Kompozycja Jabtczynskiego jest lapidarna w formie i dosadna w przekazie.
Weczesdniej grafik ten zazwyczaj wypowiadat sie¢ w technikach metalowych (lub wtasnych, pokrewnych meta-
lowym) i byly to prace barwne, o ogromnym fadunku ekspresji, w ktorych operowat silnym $wiattocieniem.
W tym wypadku uzyt tylko czarnej kredki litograficznej. Trzy czwarte kompozycji zajmuje niebo z jasna,
delikatnie zarysowana sylweta orta. Praca jest nietypowa dla graficznego dorobku Jablczynskiego z okresu
mtodopolskiego, ale tez wyrdznia sie na tle jego pdzniejszych litografii z widokami Warszawy, ukazujacych
w duzym zblizeniu fragmenty zabudowy miasta lub poszczegolne budynkis.

Zestawienie pracy Jablczynskiego i powstalego w tym samym roku drzeworytu Swiety Boze (Wojna)
Skoczylasa uzmystawia, jak odmiennymi §ciezkami podazali polscy graficy nawigzujacy do owczesnej
sytuacji Polski. O ile litografia Jabtczynskiego, zapowiadajac wyzwolenie spod wtadzy zaborcow, odwotuje
si¢ w tytule do konkretnego wydarzenia i miejsca w historii*’, o tyle drzeworyt Skoczylasa ma charakter
alegorii. W 1918 r. Wiadystaw Skoczylas przeniost sie¢ na stale do Warszawy i zostal mianowany docen-
tem grafiki i rysunku Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej; rok p6zniej wykonat nowatorski

46 Tytut odnosi si¢ do stow Sébastianiego, wypowiedzianych w parlamencie francuskim, ktorymi podsumowat zajecie przez Rosjan
Warszawy we wrzesniu 1831 r. Reakcja francuskich artystow na to o$wiadczenie rzadu byla niemal natychmiastowa — jeszcze w tym
samym roku Grandville (wlasciwie: Jean Ignace Isidore Gérard) wykonat r¢cznie kolorowana litografig, solidaryzujac si¢ z Polakami.
Warszawski ,,porzadek” ukazat jako szubienice, zgliszcza, pomordowanych i stojacego nad ptongca Warszawa kozaka zbryzganego krwia.
Félicien Rops w 1863 r. wykonat litografi¢ pod takim samym tytulem, ukazujgc trupa pod calunem z napisem ,,Libérte”, nad ktorym
unosi si¢ dwuglowy sep, w tle widoczne sg szubienice.

47 PP. Czyz, , Litografia i fabryka bombonierek” — droga do autolitografii w Warszawie na poczqthu XX wieku, [w:] Wielos¢
w jednosci. Litografia i techniki druku plaskiego w Polsce po 1900 roku. Materialy z sesji naukowej 22-23 pazdziernika 2015 r.,
red. B. Chojnacka, M.F. Wozniak, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz 2015, s. 40.

48 Jabtczynski, ktory po podréozach w 1913 r. wrodcit na stale do Warszawy, w czasie Wielkiej Wojny wiele czasu poswigcit
na obrazowanie swego miasta. Teka z 1916 r. (Warszawa. XX autolitografii) ukazata si¢ nakltadem Antykwariatu Polskiego Hieronima
Wildera. W 1918 r. Wilder wydat wykonang przez Feliksa Jabtczynskiego rok weczesniej teke ceratorytow (odbitki kolorowane rgcznie)
Warszawa 1918 (m.in. plansze: Kosciol Pijarow, Widok na Rynek z Wqskiego Dunaju, Stare mury Warszawy od ul. Brzozowej, Lazienki).

49 Nic mi nie wiadomo na temat doktadnej daty powstania pracy (dzien, miesigc). Z jednej strony, moze to by¢ wiec bezposred-
nie nawigzanie do wydarzen z powstania listopadowego skomentowanych przez Sébastianiego (czyli zajgcia Warszawy przez Rosjan
67 wrzesnia 1831 r.), z drugiej — uczczenie faktu, ze 1 grudnia 1916 r. do Warszawy wkroczyly Legiony Polskie (po raz pierwszy od
czasOw powstania listopadowego w Warszawie pojawito si¢ wojsko polskie). Pisze o tym P.P. Czyz w hasle w katalogu wystawy ,,Znaki
i insygnia Rzeczypospolitej”, Patac Prezydencki. Galeria, X 2004 — II 2005, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004, s. 19,
poz. 20.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

POLSKA AKADEMIA NAUK

WOBEC WOINY, NIEPODLEGLOSCI I NOWEJ RZECZYWISTOSCI. POLSKA GRAFIKA ARTYSTYCZNA... 99

na tle swych dotychczasowych dokonan drzeworyt Glowa junaka i otworzyl nowy rozdziat w dziejach
polskiego drzeworytu, zdradzajac, tak jak formisci, ambicje stylotworcze.

Proces ksztattowania granic panstwa polskiego trwal jeszcze kilka lat. W czasie przejmowania Pomo-
rza, ukoronowanego zaslubinami Polski z Baltykiem, w okresie powstan wielkopolskich i plebiscytow na
Slasku, ale szczegdlnie w czasie wojny polsko-bolszewickiej nosnikiem okreslonych tresci byly przede
wszystkim plakaty, ktore pehity funkcje propagandows, agitacyjng i rekrutacyjng. Tworzacy je profesjo-
nalisci i amatorzy postugiwali si¢ prostymi, lecz no$nymi hastami i czytelnymi komunikatami wizualnymi,
niekiedy wrgez prostackimi i niewybrednymi w przekazie0.

W Poznaniu wigkszo$¢ artystow Buntu zaangazowana byta czynnie w walke o odzyskanie niepodle-
glosci, ich postawy byly jednak zréznicowanes!. Cho¢ prawie wszyscy czlonkowie tej grupy i poznanscy
wspotpracownicy zainicjowanego w pazdzierniku 1917 r. czasopisma ,,Zdr6j” brali udziat w powstaniu
wielkopolskim, prac nawigzujacych do tych wydarzen jest niewiele. Jerzy Malinowski powigzat z walkami
powstanczymi tylko dwie prace Wtadystawa Skotarka (Na pobojowisku nocg, 1918 i Ostatnia noc, 1919)
oraz cztery ilustracje Jana Jerzego Wronieckiego do ksigzki Romana Wilkanowicza Bezimienni bohaterowie
Powstania Wielkopolskiego (Poznan 1928). W 1920 r. Wroniecki wykonat tez kilka agitacyjnych plakatow>2.

Silne ozywienie artystyczne nastgpito w tym czasie w Toruniu, dokagd wczesng wiosng 1920 r. przy-
jechat Felicjan Szczgsny Kowarskis3. Wraz z Leonardem Pekalskim otworzyt Zaktad Artystyczno-Gra-
ficzny ,,Sztuka™4, obaj wstapili tez do torunskiej Konfraterni Artystow. Zaktad zainicjowal dziatalnosé
wydaniem teki litografii Juliana Fatata — I Teki mysliwskiej, jednak jego domeng w tym wczesnym okresie
byly plakaty o charakterze propagandowym, nie tylko autorstwa Kowarskiego®3, ale rowniez Wiadystawa
Skoczylasa (Jozef Pitsudski, 1920)36 (il. 10, 11). Ponadto zaktad wydawat prospekty reklamowe, pocztowki,
dyplomy, mapy Torunia i tak zwane plansze o$§wiatowe przeznaczone dla szkot. Kowarski projektowat
ekslibrisy, opakowania i oktadki, wykonat takze litograficzng kopi¢ (z pewnymi autorskimi zmianami)
niezwykle popularnej wowczas kompozycji autorstwa Skoczylasa — jednej z wersji drzeworytu Pochod
zbojnikows z 1915 r.

Na poczatku lat 20. Kowarski wykonat w Toruniu symboliczne litografie okolicznosciowe: Pochod ku
morzu, Pomorze — Ojczyznie (Odzyskanie Pomorza). Nie reprezentuja one szczegdlnie wysokiego poziomu
artystycznego’8, sg jednak cickawe jako $wiadectwo — upamigtnienie waznego wydarzenia i niosg zrozumiaty

50 Na ten temat powstaly liczne opracowania. O plakatach z tego okresu, ich funkcji, o$rodkach druku i najpopularniejszych
hastach-apelach, motywach ikonograficznych i konwencjach przedstawien zob. A.J. Leinwand, Polski plakat propagandowy w okresie
wojny polsko-sowieckiej (1919-1920), ,,Studia z Dziejéow Rosji i Europy Srodkowo-Wschodniej”, 28, 1993, s. 57-67. Autorka zwraca
uwage na przewijajacy si¢ w plakatach watek religijny, ktory poprzez obrazy, np. sprofanowanego przez bolszewika krucyfiksu, zapewne
silnie oddziatywal na najglebsze uczucia i emocje polskiego odbiorcy. W wezszym zakresie omowita ten temat S. Szczotka, Wizerunek
bolszewika w polskich plakatach propagandowych z wojny polsko-rosyjskiej 1919—1920 ze zbiorow Muzeum Niepodleglosci w Warszawie,
,Niepodlegtos¢ i Pamigc”, 19, 2012, nr 1-4, s. 205-213. W obu artykutach nie zostaly poddane analizie walory plastyczne.

51 Charakteryzuje je Jerzy Malinowski: ,,Kubicki wyzwolenie Polski taczyt z powszechng rewolucja spoteczna, ktora stworzy
wspolnote ludzkg bez konfliktow narodowych i granic. Bracia Hulewiczowie, zwigzani z obozem legionowym, dostrzegli w zatamaniu
struktur panstwowych Niemiec i Rosji moment sprzyjajacy polskiej akcji politycznej i wojskowej — miata ona zmierza¢ do restytucji
panstwa z ziem trzech zaborow, nawiagzujac historycznie do idei jagiellonskiej” (J. Malinowski, Sztuka i nowa wspolnota. Zrzeszenie
Artystow ,,Bunt” 1917-1922, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1991, s. 48).

52 Naczelnemu Wodzowi Wielkopolscy Zolnierze, Do broni!, Na pomoc! Ojczyzna wota!, Do wszystkich Obywateli Poznania!

53 Kowarski w 1918 r. uzyskat dyplom petersburskiej ASP, nastepnie przeniost si¢ do Warszawy, gdzie pracowal w zakladzie
litograficznym Wtadystawa Glowczewskiego.

54 Wspdlnikiem Kowarskiego i Pekalskiego byt tez Henryk Szczyglinski, ktory jednak nie przenidst si¢ do Torunia i nadal mieszkat
w Warszawie. Zob. Dzieje Zakladu Graficznego ,,Sztuka” w Toruniu 1920—1923. Katalog wystawy, red. A. Rissmann, tekst T. Zakrzewski,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2001; Plastyka Torunia 1920-1939. Katalog wystawy, oprac. A. Kroplewska-Gajewska, Muzeum
Okregowe w Toruniu, Torun 2012.

35 Pierwsze plakaty powstaty jeszcze przed oficjalnym zalozeniem wydawnictwa ,,Sztuka”; plakat Kowarskiego Pozyczka Odrodze-
nia Polski (1920) wydrukowat torunski Zaktad Chromolitograficzny Edwarda Stefanowicza, ale juz kolejny jego autorstwa: Ludu polski!
Chwy¢ za bron! Idzie pozoga i mord... Bolszewik to wrég ludu polskiego! wydat Zaktad Graficzny ,,Sztuka”.

56 Skoczylas przedstawit Pitsudskiego zgodnie z mitem wodza, bohatera — tu jako $w. Jerzego na biatym koniu, pogromc¢ smoka
(czerwono odzianego bolszewika) i obroncg polskiej, chrzescijanskiej rodziny, ktora schronita si¢ pod drzewem.

57 W zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu, litografia barwna opatrzona inskrypcja: Z drzeworytu Wi Skoczylasa rys. na
kamieniu F. S. K.

58 Znacznie ciekawsze formalnie sa inne litografie kredkowe: malarsko potraktowana Kompozycja romantyczna i kubizujaca
Kompozycja z karetg (1920-1921), niezwigzane tematycznie z problematyka tego artykutu.
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10. Wiadystaw Skoczylas, plakat Jozef Pitsudski, 11. Felicjan Szczesny Kowarski, plakat Pozyczka
1920, litografia barwna Odrodzenia Polski, 1920, litografia barwna

przekaz nie tylko dla mieszkancow ziem poétnocno-zachodnich. Formalnie sg zblizone do ilustracyjno-nar-
racyjnych plakatow, ktore artysta wykonywat w tym czasie. Na litografii Pomorze — Ojczyznie®® (il. 12)
ukoronowana Polonia, ukazana na tle bram miasta i dwoch herbow®0, przyjmuje od mieszkancow dary
o znaczeniu symbolicznym — dla ducha i dla ciata (muzyke, model ko$ciota, kosz z chlebem). Wydarzenie
to zyskuje wymiar kosmiczny — na horyzoncie z jednej strony widnieje stonce, z drugiej ksigzyc, a gwiazdy,
niczym reflektory rozbtyskujace na niebie, przydaja tej scenie aury cudownosci. Sposob ukazania postaci
(nagie dziecko przy Polonii, niosacy dary scharakteryzowani jako pastuszkowie) kojarzy si¢ nieodparcie
z dwoma typami ikonograficznymi: Poktonem Trzech Kréli i Poktonem Pasterzy. Kowarski umiejgtnie operuje
w tej scenie $wiatlem, ktore poteguje uczucie, ze wydarzenie wkracza w sfer¢ sacrum. Inna kompozycja
symboliczna, Pochéd ku morzu®! (il. 13), z ,torunskiego” okresu tworczosci Kowarskiego, rowniez odnosi
si¢ do biezacej sytuacji politycznej, ale osadzonej w kontekscie historycznym. Jest to wielki, triumfalny
pochod, ktéoremu patronuje unoszaca si¢ posta¢ kobieca w rozwianych szatach z mieczem w dloni (Nike).
Dobosze i trgbacze poprzedzajg thum bohaterow, ktorzy w roznych epokach walczyli o wolng ojczyzne. Piki
i sztandary kos$ciuszkowcow i zolierzy walczacych na frontach Wielkiej Wojny wzniesione sg ku niebu.
Pochod zamykaja trzej jezdzcy uosabiajacy polska tradycje zbrojng od czasow Zawiszy Czarnego i uciele-
$niong w postaciach wspotczesnych wodzow®2. Ogniwami tej tradycji sa takze zwykli, bezimienni bojownicy
0 wolnos¢: powstancy i zotnierze, przedstawieni u dotu kompozycji jako nadzy, uzbrojeni mezczyzni. W tej
pracy Kowarski zawart syntez¢ polskiego czynu zbrojnego ukoronowanego przejeciem Pomorza w lutym
1920 1., a doniosto$¢ tego wydarzenia podkresla symbolika solarno-lunarna.

59 Felicjan Szczesny Kowarski, Pomorze — Ojczyznie (Odzyskanie Pomorza), 1921-1922, litografia, Muzeum Okregowe w Toruniu,
nr inw. Gr. 2715.

00 Ze wspigtym gryfem (herbem wojewodztwa pomorskiego w II Rzeczypospolitej) i ortem w koronie.

61 Felicjan Szczesny Kowarski, Pochdd ku morzu, 1921, litografia, Muzeum Okregowe w Toruniu, nr inw.: Gr. 2727, odbitka na
70ltym papierze.

62 Postaci po bokach, w hetmie na glowie i w zbroi ze skrzydtami husarskimi, to Ignacy Paderewski i by¢ moze (co mozna
przyjac, sugerujac si¢ tytutem pracy) gen. Jozef Haller. Migdzy nimi ukazany zostat Roman Dmowski.
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12. Felicjan Szczesny Kowarski, Pomorze — Ojczyznie 13. Felicjan Szczg¢sny Kowarski, Pochod ku morzu,
(Odzyskanie Pomorza), 1921-1922, ok. 1921, litografia, 46,5 x 55 cm,
litografia, 33,8 x 28,5 cm, Torun, Muzeum Okr¢gowe Torun, Muzeum Okr¢gowe

Warto tez wspomnie¢, ze po odzyskaniu niepodlegtosci duzg role¢ w wychowaniu mtodego pokolenia
w duchu patriotycznym odegrata ilustracja ksigzkowa. Na tym polu zashuzyt si¢ szczegdlnie Kamil Mac-
kiewicz, rysownik, karykaturzysta, a jednoczesnie zotnierz, uczestnik wojny polsko-bolszewickiej, ktory
zilustrowat liczne ksiagzki o historii najnowszej dla dzieci i miodziezy®3.

WOBEC NOWEJ RZECZYWISTOSCI

Kult stowa jako nosnika wspolnej tradycji® i prymat literatury nad sztukami wizualnymi w czasie
zaboréw byt bezsporny, a sita tego zjawiska byla odczuwalna jeszcze po odzyskaniu niepodlegtosci. Jak
stusznie zauwazyta Iwona Luba: ,,moment odzyskania przez Polske niepodlegtosci zastat zaréwno artystow,
jak i samg sztuke polska kompletnie nieprzygotowanych do tworzenia wizualnej reprezentacji nowego
panstwa”%3. Chociaz w czasie ksztaltowania granic najwazniejszym, docierajacym do najszerszej publiczno-
$ci medium stat si¢ plakat, oczekiwania wzgledem grafiki artystycznej, powielanej w licznych odbitkach,
z ktorych kazda miata warto$¢ oryginatu, okazaty si¢ ogromne. Postulaty, aby dzieta grafiki warsztatowej
byty nosnikiem idei, petnily rol¢ edukacyjna i reprezentowaty panstwo polskie poza granicami, wkrotce
zostaty wprowadzone w zycie. Ogolnopolski Zwiagzek Polskich Artystow Grafikow (dziatajacy od 1919)
zrealizowat kilka waznych inicjatyw, w tym ,,Okrezng wystawe grafiki”, ktora od 1920 r. goscita w wielu
stolicach Europy, przypominajac o istnieniu panstwa polskiego, a poziomem prac swiadczyla o kunszcie

63 Autorstwa H. Zakrzewskiej: Biale réze, Dzieci Lwowa, Plomien na sniegu (wydane w 1920); B. Ostrowskiej, Bohaterski
mis czyli przygody pluszowego niedzwiadka na wojnie, Lwow 1922 oraz z lat 30.: S. Falkiewicz, Chorggiew: opowiadania Zolnierskie
z czasow wielkiej wojny, Warszawa 1930; K.A. Czyzowski, Maly Ziuk: jak Marszatek Pitsudski byl malym chiopakiem: bajka dla dzieci,
Warszawa 1937.

64 Na co zwrocit uwage J. Zarnowski, ,, Ojczyzng byt jezvk i mowa...”: kultura polska a odbudowa niepodleglosci w 1918 r,
Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1978.

65 1. Luba, Duch romantyzmu i modernizacja. Sztuka oficjalna Drugiej Rzeczypospolitej, Neriton, Warszawa 2012, s. 19.
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14. Zofia Stryjenska, Perkunes, 15. Zofia Stryjenska, Pogoda,
z teki Bozki stowianskie, 1917-1918, z teki Bozki stowianskie, 1917-1918,
litografia, Krakéw, Muzeum Narodowe litografia, Krakéw, Muzeum Narodowe

polskich grafikoéw. W sierpniu 1921 r. ZPAG wydat pierwszy numer miesi¢cznika ,,Grafika Polska™6®,
zaczeto tez dziata¢ zreorganizowane Towarzystwo Przyjaciol Sztuk Graficznych. Osrodkami graficznymi
na poczatku drugiej dekady XX w. byly juz nie tylko Krakow i Warszawa, ktéra stopniowo, lecz bezdy-
skusyjnie wzmacniata swa dominacj¢ nad $rodowiskiem krakowskich grafikéw, ale takze Wilno%’ oraz,
od konca lat 20., Lwéw. Panoram¢ postaw i poszukiwan w zakresie grafiki artystycznej wzbogacity nowe
osrodki, peryferyjne do tej pory miejsca na mapie sztuki: Torun, Poznan i Bydgoszcz. Sam Jan Jerzy
Wroniecki, jako pedagog i kierownik Wydziatu Grafiki poznanskiej Panstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych
i Przemyshu Artystycznego, w latach 1919-1939 wyksztalcit setki grafikowos. W powstatej w 1920 r.
Panstwowej Szkole Przemystu Artystycznego w Bydgoszczy instruktorem grafiki zostal znakomity artysta,
specjalizujacy si¢ w technikach metalowych, Karol Mondral.

W 1923 r., omawiajac wspolczesne tendencje w sztuce, Adam Dobrodzicki wysungl hipoteze, ze
nowa forma polskiej sztuki rodzi sie nie w malarstwie, ale wlasnie na gruncie grafiki®®. Poczatkiem
poszukiwan nowoczesnej rodzimej formy byl powrdt do korzeni w sferze mitologii (Zofia Stryjenska,
Stanistaw Jakubowski) i sztuki ludowej (formisci, Skoczylas, Barttomiejczyk). Jednak powstalg w latach
1917-1918 teke Bozkow stowianskich Stryjenskiej (il. 14, 15) trudno jeszcze uznaé za reprezentujaca

66 Ukazywat si¢ do 1928 r., nastgpnie jako ,,Grafika”. W tym specjalistycznym pismie opublikowanych zostato kilka znaczacych
tekstow z waznymi postulatami dotyczacymi sztuki graficznej w odrodzonej Polsce. Jozef Sommer-Grzybowski w artykule Zadania polskiej
sztuki graficznej (1921, z. 3, s. 4) wskazal przyczyny zacofania na polu sztuki graficznej i postulowal stworzenie akademii graficznej na
wzor lipskiej. Michat Twardosz (O konkursach, 1922, nr 1, s. 9-10) widzial szans¢ na podniesienie poziomu grafiki poprzez urzadzanie
konkurséw i rywalizacj¢ zakladow graficznych o miano najlepszego w Polsce, proponowat tez rozpisanie konkursu na ornament i polska
czcionke.

67 W 1919 r. na wilenskim Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego powotano Pracowni¢ Zdobnictwa i Grafiki,
ktora poczatkowo objat prof. Mieczystaw Kotarbinski, a po jego wyjezdzie do Warszawy Stanistaw Matusiak. Asystentem Kotarbinskiego
byl wowczas tworzacy w drzeworycie Janusz Ttomakowski, ktory w 1925 r. wyjechal do Paryza i tam rozwinal niezwykle cieckawa
tworczos¢ w zakresie grafiki ilustracyjnej i ekslibrisu.

68 Pracowal, niemal nieprzerwanie, na stanowisku kierownika Wydziatu Grafiki i Introligatorstwa, takze po II wojnie $wiatowej
w latach 1945-1948.

® A. Dobrodzicki, Drzeworytnicy, ,,Potudnie”, 1923, nr 5, s. 3.
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16. Wactaw Wasowicz, Madonna, z 1 teki drzeworytow, 17. Wactaw Wasowicz, Pejzaz z kosciotkiem,
ok. 1920, drzeworyt, papier, 11,8 x 9,9 cm, z I teki drzeworytow, ok. 1920, drzeworyt, papier,
Warszawa, Muzeum Narodowe. 12,2 x 10 cm, Warszawa, Muzeum Narodowe.
Fot. Warszawa, Muzeum Narodowe Fot. Warszawa, Muzeum Narodowe

narodowy styl mtodego panstwa’0. Proby takie rowniez podejmowal w Warszawie zwigzany z formistami
Wactaw Wasowicz, ktory ok. 1920 r. wykonat Teke drzeworytow (il. 16, 17). Wchodzace w jej sktad odbitki
sa z jednej strony $wiadectwem wczesnej proby zmierzenia si¢ artysty z warsztatem drzeworytniczym,
z drugiej — efektem Scierania si¢ roznych wplywow: ekspresjonizmu, kubizmu, sztuki ludowej. Kompozycje
charakteryzuje formalna dyscyplina, dynamika i dekoracyjnos¢, ktora wzmacnia uzycie koloru. Wydaje
si¢, ze na apel Wilhelma Mitarskiego’! (1919 r.) o polski styl narodowy w grafice odpowiedziat wlasnie
Wasowicz, a takze Skoczylas, ktory w tekach ,,zbojnickich” (il. 18) odwotat si¢ tematycznie i formalnie’2
do sztuki Podhala, postrzeganego jako kolebka polskosci. Propagowany przez Skoczylasa drzeworyt lan-
gowy i sztorcowy juz okoto 1925 r. awansowal do rangi naszej narodowej techniki graficznej’3. Z drugiej
strony, nie mozna zapomina¢ o poszukiwaniach formalnych w grafice i prébach zbieznych z tworczos$cia
europejskiej awangardy, prowadzonych juz od okoto 1912 r. i wlaczajacych polska grafike w obieg mie-
dzynarodowy (prace cztonkow grupy Bunt, Jana Hrynkowskiego?, Jacka Mierzejewskiego?, Szymona
Syrkusa’¢, pojedyncze Tytusa Czyzewskiego’?). Obie te drogi — awangardowa i narodowa’8 — ktoérym
towarzyszyly jeszcze inne Sciezki artystycznych wyboréw polskich grafikow i graficzek, wspottworzyty
niezwykle bogata ideowo, formalnie i warsztatowo panoram¢ polskiej grafiki artystycznej Il Rzeczypo-
spolitej. Nowa rzeczywisto$¢ chetnie odzwierciedlana w nowej ikonografii (przemiany w codziennym

70 W kolejnych cyklach i obrazach ta wybitna artystka, reprezentantka sztuki oficjalnej II RP, w pelni rozwingta swoj styl, bra-
wurowo laczac art déco z pierwiastkami ludowymi i charakterystycznymi zestawieniami jaskrawych barw.

71 Mitarski, op. cit.

72 Indywidualny, dojrzaty styl Skoczylasa nie uksztattowalby si¢ ostatecznie w takiej formie bez lekcji niemieckiego ekspresjo-
nizmu, grafiki mistrzéw epoki nowozytnej, sztuki ludowej Podhala.

73 Pisatam o tym w artykule Polska grafika artystyczna dwudziestolecia miedzywojennego. Spor o miejsce wsrod sztuk plastycz-
nych w owczesnej teorii i krytyce, [w:] Metodologia, metoda i terminologia grafiki i rysunku. Teoria i praktyka, red. J. Talbierska,
Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 2014, s. 51-64.

74 Dwie teki graficzne z 1917 r.. Autolitografie, Teka graficzna mieszana (litografia Winda i ja).

75 Litografie i akwaforty z lat 1913-1917, w ktorych widoczne sg pierwsze proby kubizujacych deformacji postaci.

76 Drzeworyty z teki Klubu Futurystow ,,Katarynka”, 1921 (Taniec, Tanczqce girlsy, Kolombina).

77 Oh la! La!, 1912, sucha igta.

78 Niekiedy splatajace sig, jak we wspomnianej tece drzeworytow Wactawa Wasowicza.
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18. Wiadystaw Skoczylas, Pochod zbojnikow, z Teki zbojnickiej, 1920,
drzeworyt kolorowany, papier zeberkowy, 20,2 x 27,8 cm, Warszawa, Muzeum Narodowe. Fot. P. Ligier

zyciu, postep techniczny i zamitowanie do sportu) nie zaghiszyta jednak zupekie echa niedawnej wojny.
Swiadcza o tym miedzy innymi wydane w latach 30. teki graficzne: Legiony Polskie Leopolda Gottlieba
i Teka autolitografii artystow legionistow™.

POLISH ARTISTIC GRAPHICS AROUND 1918.
GRAPHIC ARTISTS TOWARDS WAR, INDEPENDENCE AND A NEW REALITY

Summary

The panorama of creative attitudes, the forms of expression and the techniques present in Polish graphic art around the year
1918 was very vast. The graphic artists dedicated to realistic mode of imaging, the visionaries as well as the innovators of the first
avant-garde, searching for fresh means of expression in graphic arts worked next to one another. The artwork referring to the fights in
the fronts of World War I, the illustrations of everyday prison camp existence, the portraits of the commanders as well as the privates
of Legiony (Leopold Gottlieb’s file of lithographs, 1916) were created simultaneously to the works by Felix Jabtczynski (who experi-
mented with various graphic techniques, but also referred the current political situation in his works) or the 1st file of lithographs, Bozki
Stowianskie [Slavic Idols] (1918), by Zofia Stryjenska. Between 1917 and 1921, the artists of the first avant-garde (from Formisci and
Bunt art groups) who practiced graphic arts continued their endeavours in searching for a new form, initiated several years earlier. In
1918, Wiadystaw Skoczylas, the author of a woodcut Swiety Boze (Wojna) [Holy God (War)] from 1916, a work which opened a new
chapter in the history of Polish woodcut, moved permanently to Warsaw. Regaining of national independence and shaping the borders
of the Second Republic was mirrored in symbolic lithographs by Felicjan S. Kowarski, dating around 1921.

Around 1918, the explorations within graphic arts made by the artists from Krakow and Warsaw were enhanced by some new
centres, up to then outermost realm of the map of art. One of such places was Torun, where, in 1920, Konfrateria Torunska [Torun Con-
fraternity] was established. Its members practiced artistic and functional graphic art as well. One of them, Felicjan S. Kowarski, founded
Artistic-Graphic Workshop “Sztuka”. In 1919 in Poznan, the State School of Decorative Arts and Art Industry was established (with the
graphic arts department); in 1920 on Bydgoszcz the State School of Art Industry (with Karol Mondral as its graphic arts instructor).
In 1919, the Faculty of Fine Arts at Vilnius Batory University created the Studio of Applied Arts (with Decorations and Graphic Arts
Studios). The same year, the Association of Polish Graphic Artists, functioning nationwide, was founded.

The article signals the wealth of initiatives as well as the formal and ideological diversity of graphic works created around 1918,
those referring to the war and independence issues as well as those aimed at perfecting the technique, the novelty of form, and those
revealing certain style-genic aspirations. The author attempts to answer the question of the place of creative (and functional) graphic arts
in the first years of the reborn Polish state and indicates which concepts (present around 1918) lay at the foundation of the unprecedented
blossoming of graphic arts that occurred the Second Polish Republic.

transl. Katarzyna Kulpinska

79 Teka litografii Gottlieba zostata wydana ponownie przez Glowna Ksiggarnie Wojskowa w Warszawie w 1936 r., 20 lat po
pierwszym wydaniu; zbiorowa Teke autolitografii artystow legionistow wydano w Krakowie w 1934 r., w dwudziestolecie zbrojnego
czynu legionéw 1914-1934.





