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THE SPIRIT OF PLACE AND SPITIT OF TIME - WRITE TOGETHER
OR SEPARATELY? GRAMMAR OF ARCHITECTURE

STRESZCZENIE

Architektura tworzona w Polsce 21.wieku,
czasem jest sposobem autoprezentaciji,
kiedy indziej sposobem na zakrzykiwanie
innych. Bywa tez gadulstwem bez tezy, za
to z duzag doza zZle rozumianej
asertywnosci.  PowinniSmy  budowaé
czytelnos¢ dzialan architektonicznych 1
czyni¢ je bardziej zobiektywizowanymi
oraz zwigzanymi ze wspolczesnoscia.
Powinni$my— wigc—zacza¢ od najbardziej
podstawowych  regul, od swoistej
gramatyki architektury. Tozsamos$¢ mozna
rozumie¢ jako zespot cech, ktore np.
pozwalaja odréznié architekture
powstajaca w Polsce od architektury
zakorzenionej  gdzie indziej.  Cech
niekoniecznie przeciez formalnych. Aby
zrozumie¢ czym jest w istocie duch
miejsca: wg. starozytnych Rzymian kazdy
niezalezny byt miat swego ,, genius’a” —
»ducha str6za”. Duch ten, daje zycie
Ludziom i miejscom, towarzyszy im od

urodzin az do $mierci, determinujac ich
charakter lub tresc.

Stowa  kluczowe:  Architektoniczna
gramatyka, duch miejsca, 1945+44=1989,
innowacyjno$¢ a pami¢é

ABSTRACT
Architecture created in Poland of 21st C.
is somewhere a mode of self-
presentation,in another cases is a method
of shouting down the others. It is also
aomwhere talking without any thesis,
instead with a large dose of a badly
understood assertiveness. Whe should to
built a clear architectural activity, more
objectified, and tied with a
contemporaneity. We should begin from
the most basic rules, from the certain
architectural grammar. The identity can be
understood as a set of features, which e.g.
let to distinguish architecture growing out
in Poland, in contrary to architecture
rooted somewhere elsewhere. Those are
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not always any formal features. In order to
understand what a spirit of the place really
is, e.g. in ancient Rome there was an idea
of the watchman spirit. This spirit gives
life to the people and to the places,

1. WSTEP
Rzeczywistos¢ architektury w  Polsce
21.wieku dowodzi zjawiska, iz generalnie
nie jest ona dobrze wykorzystywanym
sposobem ,,wypowiadania si¢”. Stosujac
dalej t¢ metafore, mozna powiedzie¢, ze
czasem jest ona sposobem autoprezentaciji,
kiedy indziej sposobem na zakrzykiwanie
innych. Bywa tez gadulstwem bez tezy,
ale za to z duza doza Zle rozumianej
asertywnosci. Czasem jest
niewykorzystang szansg 1 $wiadczy wrecz
o niezrozumieniu jak wielkim mogtaby si¢
sta¢  sojusznikiem w  budowaniu
wizerunku Panstwa, poszczegolnych jego
instytucji, wltadz samorzadowych, a takze
prywatnego  inwestora i lokalnej
spolecznosci.
Wypowiadanie si¢ poprzez architekture
nie powinno mie¢ nic wspolnego z
kreowaniem wybranych architektow na
idoli — a ich realizacji jako ,.budynkow -
ikon” o popularno$ci porownywalnej z
popularnoscig bohaterow kultury masowej
. Nie zwigksza to bowiem ilosci dziet, w
ktorych architektura ma szans¢ co$
powiedzie¢, a czasem wrecz stanowi
swoisty przyktad wulgaryzacji
sprowadzonej do slowotoku banalnej
publicystyki.
Brak popularnosci teorii w obrgbie samej
dyscypliny, modernistyczne
przeswiadczenie o jalowosci rozmoéw na
jej temat , ktore kroluje pomimo pewnych
zmian w szkolnictwie wyzszym 1
pismiennictwie tematycznym, powoduje,
ze krytyka architektoniczna jest staba a
sami architekci nie potrafia
podsumowywac¢ badz wyjasnia¢ na czym
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accompany them since they a born until
they are dead. It determines their character
or the content. Key words: architectural
grammar, spirit  of  the  place,
1945+44=1989, innovation vs. memory

im faktycznie zalezy i dlaczego projektuja
tak, jak projektujg? Dyskurs prowadzony
jest w skali kraju na obrzezach kultury.
Pomagaja w  nim  socjologowie,
filozofowie kultury, geografowie
humanistyczni, niektorzy historycy sztuki.
W skali za$ $rodowiska przebiega on w

atmosferze widocznego braku
autorytetow.
Praktyka zawodowa i jej realia

towarzyszace dzielom, ktorych warto$¢

dokumentuje  zainteresowanie  Kkrytyki
zagranicznej, s3 wykorzystywane do
dezawuowania  osiggnie¢ W imi¢
argumentow o  zbytnim  uleganiu

kompromisom. Czesto gltownie przez
tych, ktorzy praktyke znaja tylko z teorii.
Wiele z analiz z kolei, o tylko teoretycznej
proweniencji, nawet jesli jest
wartosciowych poznawczo , pozostaje tak
hermetycznymi, zZe nawet niektorzy
architekci nie s3 w stanie za nimi podgzac,
a co dopiero reszta spoteczenstwa, nawet
gdy  jest architekturg ~ powaznie
zainteresowana.

JesteSmy niezadowoleni, nie potrafimy si¢
porozumie¢ migdzy sobg, czujemy si¢
niezrozumiani i marginalizowani. Zdarza
sie, ze traktuje si¢ nas protekcjonalnie, w
imi¢ przekonania, iz nam samym brakuje
czasu lub umiejetnosci by sie wiasnej
pracy obiektywnie przyjrze¢. Robi to wigc
za nas kto$ inny, kto,, wie lepiej ,,. Ale
przeciez nasz warsztat jest identyczny z
warsztatem architektow pracujacych w
innych krajach, a jednak wielu z nich
wystepuje w charakterze bohaterow
dyskursu. Nikt ich nie zastgpuje w
relacjonowaniu powodoéw ich dziatan;
promuja  nowatorskie rozwigzania,



poniewaz maja glos; sg stuchani 1 potrafig
innych do swoich racji przekonac.

Brak komunikacji pomiedzy samymi
architektami, architektow z czgscia
spoteczenstwa , ktora stara si¢ architekture
rozumie¢ oraz wreszcie z ogélem, ktéry w
wielu sytuacjach decyduje o ostatecznych
na temat architektury opiniach i ma
wpltyw na okre$lone rozwigzania, oparty
jest, w opinii autorki, na braku
dostosowania proponowanych i
realizowanych rozwigzan do ducha czasu -
Zeitgeist, w bliskim zwigzku z duchem
miejsca — genius loci, w szerokim i
wspotczesnym rozumieniu  tych
kanonicznych terminéw . W nich bowiem
tkwi i wyjasnienie zagadki
wspoélczesnosci 1 architektury dla tej
wspotczesnosci  czytelnej, cho¢ samo
ujecie ma modernistyczny, a wieC Z
poprzedniej epoki, rodowod.

Moze, aby zrozumie¢, jak powinniSmy
budowac czytelnosé dziatan
architektonicznych 1 czyni¢ je bardziej
zobiektywizowanymi 1 zwigzanymi ze
wspotczesnoscig, powinnismy zacza¢ od
najbardziej podstawowych regul, od
swoistej gramatyki architektury?
Starajmy sie oddzieli¢ to od modnych
niedawno tendencji
postrukturalistycznych, gdzie interpretacja
architektury, jako jezyka, kladla sie
cieniem na jej wilasciwoSciach w imig
prymatu poje¢ jezykowych nad wszelkimi
innymi. Moze warto przyjrze¢ si¢
odpowiedziom na pytania najprostsze -
co? i co robi? - jak odpowiadaja na nie
rzeczowniki i czasowniki, w koncu
samodzielne czg¢sci mowy??

a Gramatyka to bowiem : dzial jgzykoznawstwa
zajmujacy  si¢  badaniem regul, ktore rzadza
generowaniem wyrazow i zdan w jezyku , ale tez :
Zbiér  regul  okreslajacych  zasady  poprawnej
wypowiedzi .

Reguly te obejmuja m.in funkcje czg§ci mowy, partes
orationis — wyrazéw , z ktorych jako gtéwne dla
naszych rozwazan beda tzw. samodzielne, a wsrdod nich

Marzeniem odnosnie architektury,
zapoczatkowanym przez Horacego -
,,eXegi monumentum aere perenniuse /.../,
jest trwanie. W opozycji do zycia , ktére
jest kruche 1 krotkie , ponadczasowos¢
architektury ( jesli ma ona t¢ ceche ) jest
szansg na to, czego cztowiekowi brak : na
przekazywanie tradycji, zmaterializowanie
przekonan, prezentacje wladzy,
uciele$nienie  historii Sam wyraz
»ponadczasowy ,, zawiera juz element

»czasu,, podobnie jak ,czasownik,,
informujaca czes¢ mowy,, /S
Prawdziwym warunkiem

ponadczasowosci architektury jest fakt, iz
pokazuje ona jednoznacznie zZe jest z t€g0
czasu /../. Czas w polskiej architekturze
powojennej dzieli cezura roku 1989, kiedy
rozpoczeta si¢ petlna niezaleznos¢ po
przemianach politycznych .

Architektura tych 44 lat nie byta jednak,
pomimo braku wolnosci i obowigzywaniu
roznych  doktryn  $wiatopogladowych
swiadectwem braku zwigzku z czasem
powstania. Paradoksalnie, mozna wrecz
powiedzie¢, ze w swoim szerokim
przekroju bardziej ilustruje ducha czasu
jaki wowczas panowat , niz dzieje si¢ to
aktualnie. Nie jest to jednak zwigzane z
rezimem politycznym ery socjalizmu,
ktorz kusitby do upraszczania interpretacji
Zeitgeist ani tez z genius loci , w ktorym
to miejscu jego duch tak wiele wysitku
musiat wkladaé W reperacje ran
powojennych, ale - jak si¢ wydaje - ze
zmianami natury ogolnej, ktorym podlega
Polska i ze $wiadomos$cia rangi i wagi
tych zmian .

czasowniki i rzeczowniki .Te ostatnie to  wyrazy
nazywajace , odpowiadajace na pytanie — co ? , te
pierwsze to wyrazy informujace, odpowiadajace na
pytanie - co robi K
http://grzegorij.w.interia.pl/gram/pl/czmowy.html
Pobranie 9 maja 2010.)
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2. CZAS
Modernistyczna spuscizna
przedwojennych profesorow, architektow
— Bogdana Lacherta, Heleny i Szymona

Syrkusow, Jana Bogustawskiego,
dokonania architektow formatu Jadwigi
Hawrylak  Grabowskiej,  Tygrysow,

Macieja Gintowta i Macieja Krasinskiego
, duetu Henryk Buszko i Aleksander
Franta, Witolda Ceckiewicza ilustrowata
przekonanie o ciggle wowczas aktualnej

heroicznej roli architektury,
autonomicznej  wobec  historii  bo
wyznaczajacej wilasne, Swiatlejsze
standardy  funkcjonalne, higieniczne,
ideowe .

Obiekty, w duzej mierze stojgce samotnie,
w faktycznym i symbolicznym oddaleniu
od  historii i jej  materialnych
urbanistycznych i architektonicznych
ucielesnien, byly jednak w przypadkach
wymienionych, utalentowanych autorow,
faktycznie z tamtego czasu, bo taka
architektura powstawata wowczas
wszedzie. Z ta roznica, ze w Polsce
tendencja modernistyczna trwala dhuzej
niz gdzie indziej, z racji politycznych jak
iz powodu izolacji intelektualnej,
szczegolnie  dotkliwej w latach
siedemdziesiatych 1 osiemdziesiatych.

Awangarda  lat  sze$¢dziesiatych i
siedemdziesigtych w Polsce — projekty
Oskara i Zofii Hansenow, Stefana Miillera
byla wowczas zwalczana z pozycji
ideologicznych, jako ze kazda wolna mysl
niosta ze sobg niebezpieczenstwo,
indywidualnos¢ za§  zaprzeczata
pielegnowanej masowosci. Jerzy Softan,
ktory zrealizowal w Polsce — np. w latach
1959 — 61 bar Wenecja w Warszawie , a
ktérego projekt na Wystawe §wiatowg w
Brukseli w 1958 r zostal odrzucony z
powoddéw - oficjalnie oszczednosciowych
- a faktycznie ideologicznych, w 1967 r.
wyjechat na state do USA. Pomyst
zaproponowany w projekcie brukselskim
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dzis, po 60 latach, prezentuje sie
niezwykle  nowatorsko  .Innowacyjne
projekty Oskara Hansena w ramach jego
koncepcji ,,formy otwartej” pozostawaty
na papierze. Jego projekt oswigcimskiego
pomnika — laureata pierwszej nagrody w
Mig¢dzynarodowym Konkursie na Pomnik

Ofiar Os$wigcimia, pomimo  wyboru
miedzynarodowego Jury nie zostal
zrealizowany.!

Jako$¢ rozwigzan awangardy lat

sze$¢dziesiatych w polskiej architekturze
i jej faktyczna postawa poszukiwawcza
pozostaje ciagle, dla nas, architektow
dziatajacych teraz w Polsce, wedlug
autorki — poza zasiggiem. Nie pojawiaja
si¢ propozycje tej miary, nie ma atmosfery
do autentycznej przygody intelektualnej
za pomoca $rodkow architektonicznych; z
kolei te, pozostajace w pewnej tacznoscei z
architektura i do niej si¢ odwotujace, jak
np. dziela rzezbiarzy Krzysztofa Wodiczki
2 czy Krzysztofa M. Bednarskiego® nie
znajduja partnera do prowadzenia dialogu
Mialby racje Michal Aniot moéwigc, ze
najwigkszym zagrozeniem dla ludzi nie
jest to, ze stawiaja sobie cele, ktérych
osiggnigcie jest trudne, ale to, ze jako
wyzwania ustanawiaja sobie cele latwe 1
niestety te wtasnie osiagaja ?

Tradycja 1 formy historyczne, badz
imitujagce dawne - utracone gwattownie
budynki - rekonstrukcje, nie byly w latach
1945 — 89 przejawem wiary w prymat
dawnych, bezpiecznych rozwigzan a
symbolicznym powrotem do innej Polski,
jesli nie zupelnie wolnej, to przynajmniej
majacej wtedy innego opresora . Tradycja
cytowania charakterystycznych rozwigzan
architektonicznych, widoczna np. w
architekturze Gmachu Glownego
Politechniki Warszawskiej ( 1899 — 1902 )
gdzie Stefan Szyller z  pobudek
patriotycznych odwotywat si¢ w Auli
Gtownej budynku do rozwigzan patacu w
Baranowie (Santi Gucci 1599), znalazia



swg dziwng kontynuacje w warszawskim
Patacu Kultury 1949-1953 ), gdzie arch.

Budowniczy = warszawskiego  Palacu
Kultury i1 Nauki, Lew Rudniew
powotywat sie, przynajmniej W

deklaracjach, na architektur¢ krakowskich
Sukiennic. Wszelkie proby
automatycznego przenoszenia rozwigzan z
danego miejsca, z tego miejsca wyrwane i
przeniesione gdzie indziej, bez wzgledu
na szlachetno$¢ pobudek - sg sztuczne .
Przyktady takie przyniosly tez nastepne
lata: kolejnym bowiem byly niefortunne
préby przeniesienia nastroju kamieniczek
Starego Miasta w Warszawie na plaska i
toporng elewacje Hotelu Sobieski w
Warszawie (autorstwa architekta Hansa
Picottini z Austrii,1992). Czy to jest
efektem zbyt automatycznej inspiracji czy
tez wlasnie ulotng wlasnoscia czasu, ktory
autentycznie  towarzyszy, ze swojg
charakterystyka, powstaniu oryginalnego
dzieta przeciez tylko raz?

Czas w architekturze byt widoczny 1
respektowany w okresie tzw boomu
sakralnego w latach 1975 — 1990, gdy
mozliwo$¢ projektowania bez zwiazku z

kontrola wladzy panstwowej, ktora
narzucata, po skonczeniu panowania
doktryny socrealistycznej, przede
wszystkim  rezimy  oszczedno$ciowe,

dawala szans¢ na autorska wypowiedz .
Jak pisat P. Szafer ( Szafer P. 1981) ,, /.../
Wszelkie badania teoretyczne wymagajg
praktycznego sprawdzenia. Architektura
sakralna daje takie mozliwosci. Jest ona
moze jedynq szansq przeprowadzenia i
wdrozenia  eksperymentu  formalnego,
sprawdzenia badan .

Daje przede wszystkim stosunkowo duzg

swobode ksztaltowania formy
architektonicznej /.../  wspotczesna
architektura sakralna jest w fazie

przetomu i wyksztatcania si¢ nowych form
/.../ Architekci moze i blqdzq, ale szukaja
nowego wyrazu.Trzeba jednoczesnie brac

pod uwage naszq wspotczesng zabudowe
blokowq I...1,,4 Wyrazy jak,, eksperyment,
badania,, poddéwczas najwyrazniej w
odniesieniu do opisu architektury byly jak
najbardziej na miejscu. Architektura
sakralna miata prawo by¢ polem do
eksperymentow

i, cho¢ niechgtnie
owczesne  wladze,
powstawata.P

Jak powiedziat kiedy$ Leonardo da Vinci
,» Sita rodzi sie wsrod przeciwnosci losu, a
umiera w swobodzie,, ® Architektura miata
wtedy prawo do nowego wyrazu —
nowego, a wigc przynajmniej z tego
wzgledu zgodnego z  towarzyszacym
temu czasem. Czy tez z jego duchem?
Duch potrzebuje wolnosci, wtedy jej w
petni nie bytlo i nawet w tak pospiesznym
osadzie mozna stwierdzi¢, ze architektura
to tez w pewnym sensie pokazywata.

widziana
ale

przez
jednak

3.MIEJSCE
Modernistyczna spuscizna
przedwojennych profesorow, architektow
— Bogdana Lacherta, Heleny i Szymona

Syrkusow, Jana Bogustawskiego,
dokonania architektéw formatu Jadwigi
Hawrylak  Grabowskiej, Tygrysow,

Macieja Gintowta i Macieja Krasinskiego,
duetu Henryk Buszko i Aleksander Franta,
Witolda Ceckiewicza ilustrowata
przekonanie o ciggle wowczas aktualnej

heroicznej roli architektury,
autonomicznej  wobec  historii  bo
wyznaczajacej wlasne, Swiatlejsze

b najlepiej znanym autorce jest przyktad projektu i
realizacji Kosciota i klasztoru OO.Franciszkanow
Reformatow przy ul.Modzelewskiego w Warszawie ,( il.
1) ( projekt 1981- 84, realizacja klasztor i kosciol dolny
1984- 1990, kosciot gorny 1984- 2000 ) arch. Stefan
Kurytowicz, wspotpraca arch. arch. Jakub Wactawek,
Krzysztof Idziorek ) gdzie na $§wiatynie Owczesne
wladze przeznaczyly dziatke¢ wewnatrz duzego osiedla
mieszkaniowego na Wierzbnie, ktora miata by¢
pierwotnie przeznaczona na druga jezdni¢ tej ulicy i
miala wymiary do$§¢ przypadkowe : 28 x 220 metrow (!)
.(il.lailb)
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standardy
ideowe .
Obiekty, w duzej mierze stojace samotnie,
w faktycznym i symbolicznym oddaleniu
od  historii i jej  materialnych
urbanistycznych i architektonicznych
ucielesnien , byty jednak w przypadkach
wymienionych, utalentowanych autorow ,
faktycznie z tamtego czasu, bo taka
architektura powstawata wowczas
wszedzie. Z tg roznica, ze w Polsce
tendencja modernistyczna trwata dhuzej
niz gdzie indziej, z racji politycznych jak
i z powodu izolacji intelektualnej
szcegdlnie  dotkliwej w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych.

Awangarda lat sze$cdziesiatych
i siedemdziesigtych w Polsce — projekty
Oskara i Zofii Hansenow, Stefana Miillera
byla wowczas zwalczana z pozycji

funkcjonalne,  higieniczne,

ideologicznych, jako ze kazda wolna mysl
niosta ze sobg niebezpieczenstwo,
indywidualnos¢ za§  zaprzeczata

pielegnowanej masowosci . Jerzy Soltan ,
ktory zrealizowat w Polsce — np. w latach
1959 — 61 bar Wenecja w Warszawie, a
ktérego projekt na Wystawe Swiatowa w
Brukseli w 1958 r zostal odrzucony z
powoddéw - oficjalnie oszczednosciowych
- a faktycznie ideologicznych, w 1967 r.
wyjechat na state do USA. Pomyst
zaproponowany w projekcie brukselskim
dzis, po 60 latach, prezentuje sig
niezwykle  nowatorsko .Innowacyjne
projekty Oskara Hansena w ramach jego
koncepcji ,,formy otwartej]” pozostawaly
na papierze. Jego projekt o§wigcimskiego
pomnika — laureata pierwszej nagrody w
Miegdzynarodowym Konkursie na Pomnik

Ofiar Os$wigcimia, pomimo  wyboru
migdzynarodowego Jury nie zostal
zrealizowany.!

Jako$¢ rozwigzan awangardy lat

sze$cdziesigtych w polskiej architekturze
i jej faktyczna postawa poszukiwawcza
pozostaje ciagle, dla nas, architektow
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dziatajacych teraz  w Polsce, wedlug
autorki — poza zasiggiem. Nie pojawiaja
si¢ propozycje tej miary, nie ma atmosfery
do autentycznej przygody intelektualnej
za pomocg srodkéw architektonicznych; z
kolei te, pozostajace W pewnej tacznosci z
architektura 1 do niej si¢ odwotujace, jak
np. dzieta rzezbiarzy Krzysztofa Wodiczki
2 czy Krzysztofa M. Bednarskiego® nie
znajduja partnera do prowadzenia dialogu.
Miatby racje Michat Aniol mowiac, ze
najwigkszym zagrozeniem dla ludzi nie
jest to, ze stawiaja sobie cele, ktorych
osiggnigcie jest trudne, ale to, ze jako
wyzwania ustanawiaja sobie cele latwe
1 niestety te wlasnie osiagajg ?

Tradycja 1 formy historyczne, badz
imitujace dawne - utracone gwattownie
budynki - rekonstrukcje, nie byty w latach
1945 — 89 przejawem wiary w prymat
dawnych, bezpiecznych rozwigzan
a symbolicznym powrotem do innej
Polski, jesli nie zupelnie wolnej, to
przynajmniej majacej wtedy innego
opresora. Tradycja cytowania
charakterystycznych rozwigzan
architektonicznych, widoczna np.
w architekturze Gmachu Gtownego
Politechniki Warszawskiej ( 1899 — 1902 )
gdzie Stefan Szyller z  pobudek
patriotycznych odwotywat si¢ w Auli
Gtownej budynku do rozwigzan patacu w
Baranowie (Santi Gucci 1599), znalazta
swg dziwng kontynuacje w warszawskim
Patacu Kultury 1949-1953 ), gdzie arch.

Budowniczy = warszawskiego  Patacu
Kultury i Nauki, Lew Rudniew
powotywal  si¢,  przynajmniej w

deklaracjach, na architekture krakowskich
Sukiennic. Wszelkie proby
automatycznego przenoszenia rozwigzan z
danego miejsca, z tego miejsca wyrwane i
przeniesione gdzie indziej, bez wzgledu
na szlachetno$¢ pobudek - sg sztuczne.
Przyklady takie przyniosly tez nastepne
lata: kolejnym bowiem byly niefortunne



proby przeniesienia nastroju kamieniczek
Starego Miasta w Warszawie na plaska i
toporng elewacj¢ Hotelu Sobieski w
Warszawie (autorstwa architekta Hansa
Picottini z Austrii,1992). Czy to jest
efektem zbyt automatycznej inspiracji czy
tez wlasnie ulotng wlasnoscia czasu, ktory
autentycznie  towarzyszy, ze swoja
charakterystyka, powstaniu oryginalnego
dzieta przeciez tylko raz?

Czas w architekturze byl widoczny i
respektowany w okresie tzw boomu
sakralnego w latach 1975 — 1990, gdy
mozliwo$¢ projektowania bez zwigzku z

kontrola wladzy panstwowej, ktora
narzucata, po skonczeniu panowania
doktryny socrealistycznej, przede
wszystkim  rezimy  oszczednoSciowe,

dawala szanse¢ na autorska wypowiedz .
Jak pisat P. Szafer ( Szafer P. 1981) ,, /.../
Wszelkie badania teoretyczne wymagajqg
praktycznego sprawdzenia. Architektura
sakralna daje takie mozliwosci. Jest ona
moze jedynq szansq przeprowadzenia i
wdrozenia  eksperymentu  formalnego,
sprawdzenia badan .

Daje przede wszystkim stosunkowo duzg

swobode ksztaltowania formy
architektonicznej /.../ wspoiczesna
architektura sakralna jest w fazie

przelomu i wyksztatcania sie¢ nowych form
/.../ Architekci moze i blqdzq, ale szukaja
nowego wyrazu.Trzeba jednoczesnie brac
pod uwage naszq wspolczesng zabudowe
blokowg  /../,* Wyrazy  jak
»eksperyment,  badania”  podéwczas
najwyrazniej w odniesieniu do opisu
architektury byly jak najbardziej na
miejscu.  Architektura sakralna miala
prawo by¢ polem do eksperymentdéw i
cho¢ niechetnie widziana przez 6wczesne
wladze, ale jednak powstawata.P

¢ Jak pisze W.Wlodarczyk : /../ ,, Piotr Szaroszyk

zaprojektowal na  warszawskim  Zoliborzu dom
nawigzujacy do  spokojnej, klasycznej  niemal
architektury stylu migdzynarodowego z okresu

Jak powiedzial kiedy$ Leonardo da Vinci
,» Sita rodzi sie wsrod przeciwnosci losu, a
umiera w swobodzie,, ® Architektura miata
wtedy prawo do nowego wyrazu —
nowego, a wigc przynajmniej z tego
wzgledu zgodnego z  towarzyszacym
temu czasem. Czy tez z jego duchem?
Duch potrzebuje wolnosci, wtedy jej
w pelni nie bylo 1 nawet w tak
pospiesznym osadzie mozna stwierdzi¢, ze
architektura to tez w pewnym sensie
pokazywata®.

4.DUCH
Czy opieranie si¢ na  stylistyce
architektury z okresu mtodej polskiej
panstwowosci i kultury lat 20-tych
oznacza¢ moze zgodnos¢ z duchem czasu?
Czym w ogole jest 6w duch? Przyblizenie
rozumienia, ktore jest intuicjg i istotg tego
wywodu mozna odnalezé w, na pozor
odlegtym polu, jakim jest okreslanie pojgc
dla ludzi, ktéorzy =z racji na swe
ograniczenia fizyczne nie poshuguja si¢

mowa 1 jezykiem z jego aparatem
pojeciowym  zaleznym od  faktu
wymawiania, stuchania i fizjologii
wypowiedzi.  Obserwacje  budowania

przez nich poj¢¢ pozwala na fatwiejsze
zrozumienie ich esencji. Tak byto w
przypadku rozumowania Helen Keller —
kobiety, ktora byla gluchoniema 1
niewidoma od dziecka, a ktéra dzigki
niezwyktej opiekunce Annie Sullivan
wkroczyla do $§wiata nawigzujac z nim
peing obustronng ~ komunikacje.
Opiekunka tak to relacjonowata:

/.../ Pewnego razu zapytata mnie : Co to
jest dusza? ‘Tego nie wie nikt’
odpowiedziatam; ‘ale wiemy, Ze nie jest
Cialem i ze jest tq czescig nas, kKtora mysli
i kocha i ma nadzieje‘..( i Ze ) jest

dwudziestolecia migdyzwojennego.Perfekcyjny detal |,
funkcjonalne wnetrze, oszczedno$¢ 1  dyskrecja
pozwalaja uzna¢ budynek za jedna z najlepszych
realizacji arhcitketonicznych lat dziewig¢dziesiatych /.../
» ( patrz przypis 1, str. 166 )
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niewidzialna ... Ale jesli ja napisze co
moja dusza mysli * powiedziata , * to
wtedy ona stanie si¢ widzialna i jej
ciatem beda moje stowa’,  Tak jak
“ciatem” mysli sg stlowa , tak ciatem
jezyka jakim jest architektura jest ona
sama. [ tak jak jezyk moze ona wyrazac¢
ducha . Ducha miejsca i ducha czasu , by
byla autentyczna i ponadczasowa . Jak
powiedziat poeta Philippe Sollers w
rozmowie z arch. Christianem de
Portzamparc /.../. Tak jak istnieje polityka
miasta tak tez istnieje jego metafizyka ,, ®

Obok nurtu , ktorego reprezentantow
podano powyzej i ktéry okresli¢ mozna
mianem klasycyzujacego neomodernizmu
, a ktory jest nadal rozwijany , mozna
odnotowa¢ tendencje , ktéore mozna
traktowac jako inne proby odnalezienia
intepretacji miejsca i jego tradycji .Sg one
réznej proweniencji. Od imitacji 1
dostownego nasladownictwa form,
widzianych w  karierze architektury
,dworkowej” , eklektycznych poszukiwan
wspartych  efektownymi  realizacjami
postmodernizmu historyzujacego az do

nowej wersji architektury  stylu
migdzynarodowego czyli
zuniformizowanych obiektow

zglobalizowanego pejzazu. Niniejszy tekst
nie jest podsumowaniem 1 krytyka
wspolczesnej sceny architektonicznej w
Polsce. Jest  probg zrozumienia jak
porusza¢ si¢ w Swiecie, w ktorym
drogowskazem moze by¢ bardziej
metafizyka niz literalna interpretacja
zjawisk.

Metafizyka widziana w trafnej obserwacji
zgodnos$ci ducha miejsca i1 ducha czasu , -
z perspektywy lat okazuje si¢ bowiem , ze
tozsamo$¢ polskiej architektury bardziej
ujawnia si¢ w realizacji Bolko Loft arch.
Przemo tukasika czy pawilonu na Expo
w Aichi w r. 2003 pracowni Ingarden,
Ewy lub pawilonu na wystawie EXxpo
2010 w Szanghaju mtodych architektow
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Marcina Mostafy | Natalii Paszkowskigj
jak tez osiedla Eko Park wraz z jego
pawilonem reklamowym, autorstwa biura
Kurytowicz & Associates, w Rozbudowie
Akademii Muzycznej w Katowicach arch.
Tomasza  Koniora, w  domach
jednorodzinnych autorstwa biura arch.
Roberta Koniecznego, w kos$ciotach arch.
Stanistawa  Niemczyka 1 innych
powstatych w oderwaniu od stosowania
tradycyjnych form, niz w obiektach, ktore
manifestacyjnie do nich si¢ odwolywaty.
Do tych ostatnich autorka zalicza np.
Gmach TVP arch. Cz. Bieleckiego
ukonczony w r. 2008 w Warszawie.
Tozsamo$¢ mozna  rozumie¢ jako
zespoOl cech, ktore pozwalajg odréznié
architektur¢  powstajaca w Polsce od
architektury zakorzenionej gdzie indziej.
Cech nickoniecznie przeciez formalnych.
Aby zrozumie¢ czym jest w istocie duch
miejsca warto idgc za Christianem
Norberg - Schulzem przypomnieé, ze
pojecie genius loci jest koncepcja
rzymska. Wg. starozytnych rzymian kazdy
niezalezny byt mial swego ,,genius” —
ducha — str6za. Duch ten, jak uwazano,
daje zycie ludziom 1 miejscom,
towarzyszy im od urodzin az do $mierci i
determinuje ich charakter lub tres¢. Nawet
bogowie mieli swe duchy 1 to tez ilustruje
fundamentalng zasade tej koncepcji.
Genius zatem okre§la czym dana rzecz
jest lub czym ,,chce by¢” jak kanonicznie
stwierdzit to architekt Louis Kahn.
Starozytni doswiadczali swego otoczenia
jako sktadajacego si¢ z konkretnych
charakterow. W szczegdlnoSci rozumieli,
ze trzeba si¢ z geniusem ,,ulozy¢” tworzac

miejsce — w sensie i fizycznym i
psychicznym . ° /.../ ,, Struktura miejsca
nie jest zafiksowana na wiecznos¢

Miejsca zmieniajq sie jako reguta, czasem
gwaltownie. Nie znaczy to jednak, ze
genius loci koniecznie zmienia Si¢ [ub
niknie. ,,Zajecie miejsca”’ zaktada zZe



miejsca utrzymujq tozsamosc przez pewien
odcinek czasu ./../ Kazde miejsce musi by¢
zdolne  do  przyjmowania  rdzinej
zawartosci, naturalnie do pewnych granic.
,, Miejsce” moze byc¢ interpretowane na
rézne sposoby .J...I” 10,

Z interpretacji tej wynika, iz duch miejsca
1 jego odnalezienie nie oznacza i wrgcz nie
moze oznacza¢ ciggle tego samego. To
wlasnie w zrozumieniu tozsamos$ci danego
miejsca w danym czasie lezy jego pole
interpretacji. To musi by¢ pisane razem,
nie osobno, by trzymac si¢ metaforycznej,
gramatycznej interpretacji zatozonej na
poczatku niniejszego wywodu. Zaklinanie
historii w dawnych formach jest zatem
bezzasadng walka z czasem 1 miejscem.
Tak wtasnie stato sie, wedlug wytycznych
konserwatorskich, V4 architektura
odrewitalizowanego Patacyku Ostrogskich
rozbudowanego na kompleks Muzeum
F.Chopina przy ul Tamka w Warszawie
proj. arch. B. Stelmacha, oddanego do
uzytku z roku 2010.

Tak dzieje si¢ w wielu przypadkach gdy
ubiera si¢ wspotczesnos¢ w bezpieczny,

historyczny  kostium, tlumaczac to
utrzymaniem  charakteru  miejsca i
rzekomej ciggltosci tradycji. Przykladoéw

w Polsce jest az nadto — poczawszy od
rozbudowy Narodowej Galerii Sztuki
»Zacheta ,, w latach dziewiecdziesiatych ,
poprzez casus Muzeum Chopina az do
projektu rekonstrukcji  XVIII wiecznego
Patacu Saskiego (arch. K.F.Poppelmann,
J.D.Jauch) na pl.Pilsudskiego w
Warszawie, zawieszonej od 2009 roku.

5. NIE-MIEJSCE
Obserwacja czasu wspotczesnego
dowodzi, ze miejsce musi by¢ zdolne do
przyjmowania roznej zawartosci ,nie tylko
w  zakresie ram  fizycznych [
symbolicznych ale takze w zakresie
definicji 1 pojemnosci samego pojecia.
Analiza obecnego  okresu  rozwoju

ludzkosci, okreslanego przez badaczy
kultury jako hiper-nowoczesno$¢, kaza
spojrze¢ na architekture inaczej. Poniewaz
., /.../ chroni¢ i zachowywac genius loci na
prawde, znaczy konkretyzowalé  jego
esencje w zmieniajgcym sie¢ kontekscie
historycznym /.../, ! Jedng z cech
hipernowoczesnosci  bedacej]  naszym
kontekstem jest inny niz dawniej zwigzek
czlowieka z przestrzenig. Jak pisze Marc
Auge?/. Nasze pierwsze kroki w
przestrzeni ( kosmicznej) zredukowaty
nasz wlasny swiat do malenkiego punktu,
ktorego doktadnej miary dostarczajq nam
fotografie robione z satelity./..../ Zyjemy W
epoce zmian skali, w sytuacji podboju
kosmosu, ale takze i Ziemi — szybkie
srodki transportu sytuujq kazdg stolice o

najwyzej kilka godzin podrozy od
Jjakiejkolwiek innej /.../ ,,*?

Zmiany  skali, nadmiar  wydarzen
relacjonowanych oprzez telewizje i
internet,  spowodowana tym inna
swiadomo$¢ cztowieka jako jednostki
powoduje  odmienne niz  dawniej

rozpoznawanie przestrzeni i inne wobec
niej oczekiwania . Miejsce - dawna zasada
sensu, ulatwiajagce tozsamos¢ ludzi,
okreslane poprzez kategorie i cechy tak
spoteczne jak 1 przestrzenne, wyrazane
jako uktad szlaku, przecigcia, posiadajace
centrum,  objasnianie = monumentami
thumaczacymi 1 tworzacymi histori¢ -
odsuwajg si¢ na dalszy plan. Mozna podac
wiele przykladéw sytuacji wymuszonych
tempem  wspoOfczesnego  zycia, np.
budowaniem obwodnic wokot miast,
kiedy coraz czesciej kontekst historyczny
wyjasniany jest na tablicy informacyjnej z
tekstem, unikajac bezposredniego
kontaktu z samym obiektem .

Jak moéwi Auge: /... Swiat, w ktorym
rodzimy si¢ w klinice i umieramy W
szpitalu, w ktorym mnozg sie /../ punkty
tranzytowe i tymczasowe miejsca pobytu (
sieci hoteli i squaty, kluby wakacyjne,
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obozy wuchodzcow, slumsy skazane na
zniszczenie lub  powolny rozkiad), W
ktorym rozwija sig¢ zwarta sie¢ Srodkow

transportu, takze stanowigcych
przestrzenie zamieszkane, gdzie bywalec
wielkich  supermarketow,  uzytkownik

automatow i kart kredytowych rozmawia
przez ,,nieme” handlowe gesty, swiat ,
ktorego przeznaczeniem jest Samotna
indywidualnos¢ w drodze, W
tymczasowosci i efemerycznosci /../” 13
stal si¢ przestrzenia pomigdzy ulotnymi
biegunami — miejscami i nie-miejscami .
Miejsca, pelne swojej autentycznej
historii mozna , jak pisze definiowa¢ jako
tozsamos$ciowe, relacyjne 1 historyczne
.Nie-miejsca ( zapozycza tu, jak sam pisze
termin od H. Lefebvre’ a i1 Michela
Foucault ) to ich przeciwienstwa .

Biegun miejsc jeszcze si¢ nie zatarl,
biegun nie-miejsc jeszcze si¢ nie dopetnit .
To jednak ,, /.../ nie-miejsca sq /.../ miarg
epoki: policzalng miarg, ktorqg mozna
obliczy¢, dodajgc do siebie — za ceng kilku
konwersji  miedzy  powierzchnig
objetosciq i odlegtoscig- trasy powietrzne
i kolejowe, autostrady, ruchome przybytki
zwane ,, Srodkami transportu ,,( samoloty,
pociggi, samochody), porty lotnicze,
dworce i stacje kosmiczne, wielkie sieci
hoteli, wesole miasteczka, supermarkety,
skomplikowane wezly  komunikacyjne,
wreszcie- sieci kablowe lub
bezprzewodowe dziatajgce w przestrzeni
pozaziemskiej i1 stuzqce tak dziwnej
komunikacji, Ze {lgczy ona jednostke
wylqcznie z innym obrazem jej samej ./.../
,, 4. Charakterystyczne dla wspotczesnosci
zacieranie granic pomigdzy roéznymi
dziedzinami sztuki, sztuka a zyciem ,
sztuka a architektura zaobserwowane
przez profesora filozofii Yves Michaud %2
jest zapewne efektem ubocznym napigcia
pomiedzy miejscami i nie-miejscami, cho¢
hipotezy tej autorka nie badata.
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Czy mozna w takim $wiecie budowac
tozsamos$¢ 1 poszukiwa¢ na site miejsc
starymi metodami, nie narazajgc si¢ na
zarzut sztucznosci i W efekcie, odrzucenia
przez ludzi ? Nie mozna a Marc Auge
pomaga tu uzasadni¢ t¢ odpowiedz,
mowiac : /... ,, odniesienie do historii,
ktore thkwi w naszych krajobrazach,
zaczyna sie by¢ moze estetyzowacd, ale
zarazem desocjalizowac i staje sie coraz
bardziej sztuczne /.. / 7 ¥ Czlowiek
wspolczesny, jegO postrzeganie siebie,
jego poszukiwanie sensu zycia s3 inne
niz w czasach powstawania budynkoéw
historycznych. Inna tez musi by¢
podpowiedz przestrzeni , ktéra ten sens po
nowemu  czgsciowo konstytuuje .Co
zatem robic¢ 1 jak dziatac?

Powinno si¢ pozostaé przy efektach
analizy antropologa, ktory na $wiat patrzy
holistycznie: ,, /../ Hipernowoczesnosé¢
nie jest catosciq wspotczesnosci. /../ tym,
co kontempluje widz nowoczesnosci jest
naktadanie si¢ dawnego i nowego.
Hipernowoczesnos¢ czyni z dawnego ( z
historii)  specyficzne  widowisko  —
podobnie jak ze wszystkich egzotyzmow i
ze wszystkich lokalnych partykularyzmow.
Historia i egzotyzm grajq tu te sama role
co ,cytaty” w tekscie pisanym- status
wyrazajqgcy sie doskonale w katalogach

biur podrézy./../ "8 .

Naktadanie si¢ dawnego 1 nowego,
charakterystyczne  dla  relacji ze
wspolczesnym  $§wiatem, jest mozliwe

tylko wtedy, gdy mozna odrozni¢ to co
jest dawne od tego, co jest nowe. Nie
stuzg temu historyczne kostiumy i
rekonstrukcje we wspotczesnej przestrzeni
.Zacieraja tylko obraz 1 redukuja sztucznie
reanimowana  historyczno$¢ do  roli
jeszcze jednego news’ a; | to jest jeszcze
jeden powdd, by duch miejsca i duch
czasu opisywaly siebie nawzajem. piszmy
zatem te wyrazy w polskiej architekturze
zdecydowanie razem..



I.1.a. Ko$ciol na os. Wierzbno w Warszawie , arch.Stefan Kurylowicz, wspolpraca arch.arch. Jakub
Wactawek, Krzysztof Idziorek . Widok .fot. S.Kurylowicz
I1.1.b  Aksonometria
catosci  zespolu i
l przekrdj .1998
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11.2b Zaktady Wytworcze Lamp Rteciowych im Roézy Luksemburg , Warszawa .Utopia
»Szklanych domoéw ,, , dwudziestolecie migdzywojenne .
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