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JAK RODZILA SIE NOWA FORMA KOSCIOLA
HOW THE NEW FORM OF THE CHURCH WAS BORN

STRESZCZENIE

Koscidt pod wezwaniem Ducha Swigtego,
zbudowany we Wroctawiu w osiedlu
Huby, tworzony byl w okresie PRL, co
znacznie utrudniatlo prace projektowe a
nastepnie realizacyjne. Ro6wnoczesnie byt
to okres schylku rezymu komunistycznego,
ktory juz musial si¢ wowczas liczy¢ z
konieczno$cig pewnej tolerancji religijnej,
wymuszonej okolicznosciami
politycznymi obejmujacej tez wznoszenie
budowli sakralnych. Autor owego kosciota
1 zarazem autor niniejszego artykulu —
wielce aktywny opozycjonista polityczny -
byt wigc zmuszony do jednoczesnego
wysitku 1 emocji  zwigzanych z
projektowaniem, przy tym réwnocze$nie
byl z konieczno$ci wpleciony w
zagadnienia formalne i organizacyjne, a w
rzeczywistosci do stawiania czota wcigz
opierajgcemu si¢

architekturze sakralnej rezymowi. Autor
stara  si¢  przyblizy¢  Czytelnikowi
przezycia zwigzane z tworzeniem tego
dzieta. Ostatecznie kos$ciot zostat

pomyslnie zrealizowany i stal si¢ obiektem
Znanym oraz uznanym.

Stowa Kkluczowe: Sacrum, architektura
sakralna, Kosciot Ducha Swiqtego, idea,
koncepcja, symbol, kreatywnos¢, projekt,
realizacja

ABSTRACT

The chuch dedicated to The Holy Spirit,
erected in Wroctaw, in housing estate
Huby, was created during the communist
period, hence it was very difficult to design
it, and to build. But it was also the period
close to the collapse of this regime, so
communist leaders were pressed to be more
tolerant towards human rights than before,
including the religious freedom and
towards building new churches. The author
of the church mentioned — a very active
political oppositionist — when designing
the strongly innovative church building,
was simultaneously forced by fate to fight
formal difficulties caused by oppressive
rulers. Author makes the reader closer to
those complicated double troubles: artistic,
parallel to the political. Finally, the church
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building was happily completed, then
became widely popular and accepted.
Key words:

Sacrum, ecclesiastic architecture, The
Church Of The Holy Spirit, the symbol, the
idea, creativity, design, realization.

Po roku 1956 pojawita si¢ chwilowa
nadzieja na to, ze wladze PRL moga
pozwoli¢ na odbudowe tych zniszczonych
przez wojne kosciotéw, na tzw. Ziemiach
Odzyskanych, ktore nie bedac zabytkami
zostaly ~ pominigte =~ w  programach
powojennej odbudowy. Takim obiektem
byl Kosciol na Tarnogaju we Wroctawiu
zbudowany w latach 1928-1929, po ktoérym
przetrwaly jedynie fundamenty fragment
$ciany frontowej usztywnionej balkonem
choru.  Poszukiwania  kogo$,  kto
zaprojektuje nowa wersje $wigtyni na tych
resztkach doprowadzity proboszcza ks.
Wiladystawa Nachtmana przez czysto
przypadkowe kontakty do architekta
Jerzego Wojnarowicza oraz do mnie, gdy
wspolnie pracowaliSmy przy projektach
dalekich od architektury sakralnej.
Podjelismy si¢ wiec tego nietypowego
zadania z entuzjazmem przygotowujac
kolejno dwie wersje, bardzo zreszta rdzne,
nowej brylty wykorzystujacej skrupulatnie
fundamenty. =~ Wspotpracowalismy  z
konstruktorem A. Skorupg oraz z W.
Musialem, w drugiej wersji, ktora
pomyslana byta jako wiszacy na linach
stalowych ( i na bramowym wieszarze)
dwuczesciowy zaglo-podobny dach, aby
oming¢ argumentacj¢ odmawiajacych
zezwolen urzedow piszacych o braku
cegiet 1 cementu na budownictwo
mieszkalne.
Ta druga wersja byla zreszta eksponowana
na wystawie sztuki sakralnej we
Wroctawiu w roku 1956.
Obie wersje wykonano na prézno 1 byly w
koncu czysto teoretycznym
przedsiewzigciem, bo Urzad do spraw
Wyznah mimo mglistych obietnic
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odmawial konsekwentnie pozwolen. W
miedzyczasie ruiny kosciota rozebrano, a
na ich miejscu powstal nowy obiekt
drobnego przemystu (piekarniczego).
Calkiem nowa nadzieja pojawila sie
dopiero w roku 1970, Kkiedy to
rzeczywiscie nowe wiladze ,,gierkowskie”
zezwolenie na budowe¢ nowego ko$ciota
dla gniezdzacej si¢ w prowizorycznym
baraku parafii rzeczywiscie wydaty,
Zreszta juz na r¢ce nowego proboszcza, ks.
Stefana Wojcika. Zezwolenie brzmiato
lakonicznie, wymieniajac budowg ko$ciota
nie wspomniano nic o pomieszczeniach dla
funkcji  dodatkowych  —  urzedzie
parafialnym, salkach katechetycznych i
ewentualnych pomieszczeniach dla ksigzy.
Totez od razu projektanci, jakimi
zostaliSmy (z polecenia emerytowanego
ks. Nachtmana) my: to znaczy Jerzy
Wojnarowicz i ja, zasugerowali takie
ksztaltowanie bryly, aby w sposob
nierozerwalny wiaczone byty do niej takze
dodatkowe funkcje.

Zasadnicza sprawa bylo znalezienie
miejsca dla obiektu. Wladze staraly sig
zepchng¢ nowy kos$ciél na marginalne
miejsce — miedzy innymi na cmentarz, ale
proboszcz Wojcik dziatajac z wielkg
energia zdotal uzyska¢ w koncu bardzo
eksponowang lokalizacj¢ u zbiegu czterech
waznych ulic o duzym ruchu, zapewniajac
dobrg widocznos¢ z paru perspektyw.

Te fakty sklonily do poszukiwania
odpowiednio zwartej formy o swobodnej i
wielokierunkowej  ekspresji.  Dalsza
konsekwencja bylo zorientowanie
koncepcyjnej idei na wngtrze jedno-
przestrzenne, niepodzielone a zapewnienie
konstruktora prof. Augustyna Borcza,



ze uda si¢ zrealizowa¢ Kkonstrukcje
cienkoscienng ,jak skorupa filizanki”
umacniato t¢ ide¢ u projektantow.

W dniu Nowego Roku 1972
przedstawilem na spotkaniu z ks.
Kardynalem Bolestawem Kominkiem
gléwne zatozenia jednobrytowej, zwartej
budowli, chociaz jej ksztalt nie byl jeszcze
zadecydowany. Nastgpito to dopiero po
szkicowym rozdysponowaniu rzutowym
funkcji w styczniu, kiedy stato si¢ dla mnie
jasne, ze nalezy pdj$¢ po linii stworzenia
czego$§ w rodzaju naczynia — szkatuly.
Uzylem nawet pozniej takiego
poréwnania, ze kosciot ten jest jak srebrna
cukierniczka. Juz to zatozenie sugerowato
rzezbiarski tryb  poszukiwania formy
zewngtrznej budowli. Dodatkowa
przestankg stata si¢ przyjeta przeze mnie
juz dawniej zasada, ze wobec obecnego
braku jednolitego paradygmatu dla formy
swigtyni katolickiej mozna stara¢ si¢
odnaleZ¢ inspiracje w symbolice wezwania
danego obiektu. Oczywiscie skoro parafia i
kos$ciét maja wezwanie Trzeciej Osoby
Trojcy Swictej to realizacja takiej zasady
stawia szczegdlne wymagania. Z lutego
1972 pochodzi moja pierwsza szkicowa
notatka pomyshu, aby gtowna elewacja
(frontowa) nawigzywata do symbolu dwu
uniesionych skrzydet gotebicy. Ksztalt ten
mialy przyja¢ dwie S$ciany flankujace
osiowg przestrzen »portalowa”.
Zaokraglone u dotu kontury stwarzaty
problem kontynuacji ksztalttu na bokach
bryly a zadecydowany juz fakt wiaczenia
do niej bloku mieszczacego administracjg
parafii 1 par¢ mieszkan dla proboszcza
1 wikarych stanowit problem dodatkowy.

W koncu projektowany ksztatt miat si¢
wyloni¢ w postaci trojwymiarowego
modelu, ale sporzadzonego nie jako
ilustracja gotowego rozwigzania ale jako
narzedzie materializacji (i kontrolo)
dynamicznej kreacji  ,na  zywo”
integrujacej] czastkowe wizje. Tego w

istocie swej jednoosobowego zadania —
lepienia z gliny koncepcyjnego modelu,
podjalem sie ja 1 spgdzitem przy tej pracy
(cho¢ z przerwami — bo bylo to w koncu
dodatkowe zajecie) okoto pottora miesigca.

W tym czasie postugiwalem si¢
dodatkowo szkicami i konsultowalem kilka
kolejnych faz z drugim projektantem J.
Wojnarowiczem. Odmienno$¢ kolejnych
faz  wynikala przede wszystkim z
kontrastowo réznych prob formowania
dwu bocznych elewacji kosciota, ktore
musiaty zwigza¢ si¢ harmonijnie nie tylko
z mniej wigcej ustalonym charakterem
Sciany frontowej, ale takze na drugim
koncu z bryla ,plebanijng”, ktorej
wielokondygnacyjno$¢ 1 typ funkcji
narzucat znaczng sztywnos$¢.

O razu na poczatku modelowania
okazato si¢, ze pierwotny pomyst aby
Sciany boczne przyjety ksztatt sko$nych
tawic opadajacych od frontowych skrzydet
ku prezbiterium nie zapewnig jednolitej
bryly. Nie wywotatyby dobrego efektu
robwniez we wnetrzu — byloby to
i dziwaczne [ nieuzasadnione
konstrukcyjnie. RoOwniez wyprébowane w
dalsze; fazie tupinowe nakladanie sig
bardziej zwertykalizowanych powierzchni
nie sprawdziloby si¢ we wnetrzu. Jak
wida¢, mimo ze gtownym zadaniem bylo
znalezienie formy bryty, kontroli opartej na
wyobrazni musiaty podlega¢ rdwniez
konsekwencje dla nastroju
1 funkcjonalnos$ci bryty koscielne;.

Jednoczesnie problem ten przenosit si¢
rowniez na ksztalt owych skrzydlatych
pylonow 1 catej Sciany frontowej. Jeszcze
na poczatku kwietnia pylony te
utrzymywaty zarys zaokraglonych u dotu
1 zwegzajacych si¢ ku goérze powierzchni.
Ich rzut poziomy byl rowniez tukowato
wygiety. W sumie, chociaz efekt frontalny
bylby tu interesujacy, owo zwezenie si¢
skrzydet narzucatoby obecnos¢ sporych
skosnych powierzchni przykrycia
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dachowego, co zakltocatoby symboliczng
Wymowe i pewnego rodzaju
»abstrakcyjnos¢” tych elementow.

W koncu zaniechalem prob dostownego
zmaterializowania skrzydlatego symbolu
starajac si¢ p0js¢ w kierunku dalszej jego
stylizacji zgodnej z tektonika dostepnej
techniki budowlanej. W gre wchodzita
bowiem konieczno$¢  wspornikowego
zawieszenia wielkich potaci skrzydet
gdyby mialy jedynie punktowo opierac si¢
na podtozu. Motyw skrzydet przyjal wiec
posta¢ walcowatych pylonéw opartych na
odpowiednio dhugim fundamencie.
Pozostaty mniejsze juz wspornikowe
nadwieszenia z tylu (na bocznej $cianie)
oraz wigksze ale tez 1 nizsze a wiec 1zejsze
,ramiona” na frontowej $cianie. Powstata
w ten sposob, a raczej zachowana zostata
koncha, niejako odwrécona,  bo
zakonczona poétkoliscie u dotu, jako
logiczne nastepstwa skrzydlatego
obramowania a  zarazem  glowny
identyfikujacy ten obiekt motyw formalny.
Zaokraglone u gory skrzydta frontalne i
tego rodzaju kolista wngka odwracajaca
stosowany zazwyczaj wzorzec antycznej
konchy znalazly nastgpnie swoje repliki w
formie wariacji tego motywu (jak w
utworze muzycznym) w segmentacji
catego obwodu budowli. Nadato to jej
znamion jednolito$ci a zarazem uproscito
struktury konstrukcyjne. Odwrocone tuki
moim zdaniem przydaja budowli cech
pozornej lekkosci. Dziata tu pod$§wiadome
kojarzenie takiego ksztaltu z oderwaniem
od podtoza, unoszeniem si¢, tak jak ma to
miejsce  w  przypadku ryb, lub
zawieszonych w powietrzu balonoéw i
kadtubow samolotow.

Notabene taki efekt probowatem
wprowadzi¢ okoto 10 lat potem w
projekcie koncepcyjnym na Katedr¢ w
Gorzowie Wielkopolskim, gdzie
odwrécone tuki tworzyly wielostopniowy,
gleboki gbérny ,,portal” sugerujacy ruch
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wstepujacy jakby schodami (lub ,,Drabing
Jakuba’’) ku niebu.

W przypadku kosciota §w. Ducha to
otworzenie ku gorze przybrato
symboliczne znaczenie otwarcia si¢ na
dziatanie siedmiu daréw Ducha Swigtego a
takze siedmiu sakramentow. Dlatego
wnetrze  frontowej wngki  podzielone
zostalo na siedem smuklych okien i ta
obecno$¢ wielkiej, szklanej, a wigc niejako

mniej  materialnej  powierzchni  nad
wejsciem do $wiagtyni mialo rowniez
odzwierciedla¢  zwrécenie  si¢  ku

nadprzyrodzonemu zrodtu zycia, $wiatta
1 pocieszenia. Konsekwencja takiego
podzialu $ciany frontowej jak 1 $cian
obwodowych byl zaznaczony juz w
glinianym modelu rysunku sklepien, ktory
podobnie jak zasadnicza tektonika elewacji
nie ulegt juz di konca zasadniczym
zmianom. Siedem kolebkowych sklepien
rozszerzajacych si¢ wachlarzowato od
zespolu frontowych okien przechodzi w
roézny sposob w uktad poprzeczny do osi,
gubigc absolutng symetri¢, co odpowiada
roznicom w rozcztonkowaniu potnocnej
1 poludniowej elewacji, a takze uko$nemu
ustawieniu §ciany ottarzowe;.

Wymodelowany w  glinie ksztalt
sklepien pomyS$lany byt pierwotnie
rowniez  jako  system  odrgbnych

kolebkowych dachéw 1 dlatego od razu
uwzglednial nad czgécia srodkowa na osi
bryly kulminacje w postaci ostrostupowe;j
kulminacji przechodzacej w wielki krzyz
zwienczajacy catos¢. Juz potem w trakcie
projektu technicznego forma dachu
uniezaleznita sie od podziatow
sklepiennych przybierajac forme
namiotowa.

Przedstawiona w modelu koncepcja
zawierala  nietypowe  potraktowanie
glownego wejscia. Zasada wlaczenia w
sposob  nierozerwalny  dodatkowych
funkcji  prowadzita do rozwigzania
operujacego zwarta, niepodzielng bryla.



Tak wazne w owym czasie dla kazdej
parafii pomieszczenia katechetyczne miaty
zaja¢ poziom przyziemia tworzac wieniec
salek na obwodzie owalnego rzutu. Siltg
rzeczy poziom nawy koscielnej znajdujace;j
si¢ nad nimi wydzwignietby byl na
wysoko$¢ 3 m. powyzej okolicznego
terenu 1 wymagat schodow i ewentualnej
pochylni. Poniewaz ulokowane na dole a
wymagajace  os$wietlenia  dziennego
funkcje dydaktyczne pozostawiaty wolny
srodek, mozliwe bylo zaproponowanie
gléwnego wejscia w postaci schodow
zaczynajacych si¢ juz pod nawg i
osiggajacych jej poziom od dolu we
wnetrzu, mniej wigcej w 1/3 dlugosci na
osi kosciota. To wchodzenie ,,pod koscior”,
sita rzeczy o umiarkowanej wysokos$ci
miato by¢ rekompensowane zwieszajaca
si¢ nad nim wielka konchg frontowej
$ciany — niejako odwroconym wykrojem
portalu.

Ten element rozwigzania byt
potencjalnie kontrowersyjny wlasnie przez
swoja niecodzienno$¢. Dopiero trzydziesci
lat pdzniej znalaztem si¢ we francuskim Le
Puy — w miescie na szlaku pielgrzymek,
gdzie do wnetrza kamiennej
sredniowiecznej katedry usytuowanej na
wulkanicznej skale wtasnie w taki sposob
prowadzi ciag dlugich zewnetrznych
schodow wytaniajacych sie od spodu na osi
glownej nawy.

Wtedy w 1972 roku nie znatem tego
przyktadu i nie moglem si¢ nah powotac.
Chociaz w takiej wersji przyjeta koncepcje
w kwietniu Kos$cielna komisja, ktorej
przewodniczyt biskup pomocniczy
archidiecezji Wincenty Urban, w dodatku z
propozycja dalekiego amfiteatralnego
nachylenia podlogi i taka tez wersje
przedstawilem w czerwcu na zebraniu
Klubu Inteligencji Katolickiej, to jednak
juz w lipcu wiadomo byto, ze trzeba bedzie
zniej zrezygnowac nie tylko ze wzgledu na
nieufno$¢ inwestorow, ale tez aby zmiescic

,pod spodem” tzw. ,,dolny kosciol”, wtedy
bardzo silnie lansowany przez strong
koscielng jako zabezpieczenie przed
ewentualng zmiang stanowiska wiladz i
zawieszeniem budowy. Miata to by¢
przestrzen o ksztalcie niskiej kaplicy,
zresztg w oficjalnym rysunku projektu nie
ujawniana — pozornie do zasypania ziemia
jako ,,martwa” kubatura.

Ta zmiana oczywisScie musiata miec
wplyw na S$cian¢ frontowa — wymagata
dodatkowej wysokosci dla drzwi ponizej
konchy skracajac ja od dotu a takze nieco
zwezajac ze wzgledu na zachowanie
proporcji. Nieujawniany w projekcie
technicznym dolny kosciét mogt przyjaé
potem symetryczny ksztalt o rzucie
podobnym do greckiej litery omega a
dzigki dodatkowemu zaglebieniu
srodkowej czeSci  osiggnaé  wilasciwg
proporcj¢ 1 wysoko$¢ wnetrza.

Klopotliwym elementem byla czes¢
mieszkalna z parterem administracyjnym.
Na samym Poczatku, jeszcze przed
skrystalizowaniem si¢ koncepcji
»Skrzydel” rozwazatem nawet mozliwos¢
umieszczenia tych funkcji na froncie jak to
z resztg pozniej proponowatem w projekcie
koncepcji alternatywnej dla ko$ciota na
Muchomorze Matym we Wroctawiu.

W koncu jednak blok mieszkalny o
prostokatnym zarysie rzutu wyprowadzony
do wysokosci rownej nawie kosciota
wtopiony zostat w tylng czes¢ bryty. Jego
sztywny zarys zostal ,,zmigkczony”
uko$nym ustawieniem w stosunku do osi
nawy. Tylna ptaska §ciana tego elementu
stala si¢ jednoczesnie glowng $ciang
asymetrycznego prezbiterium, co od razu
sugerowato jej charakter we wnetrzu, jako
powierzchni¢ dla dekoracji malarskie;.

Oczywiscie tak potraktowana funkcja
dodatkowa wymagata innej niz czgs¢
koscielna struktury, wprowadzita pietrowe
rozcztonkowanie tylnej elewacji,
narysowanej wpierw bardzo
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schematycznie jako typowa $ciana
budynku mieszkalnego. Dopiero w trakcie
realizacji wprowadzilem tam ksztatt okien
zakonczonych badz u dotu badz u gory
formg ¢wierc¢- kolistych tukow tworzacych
ponadto wigksze zespoty.

Jesli chodzi o rozwigzanie funkcjonalne
wnetrza  tej ustugowej czedci  (ktora
notabene przysporzyta calej $wiatyni
zarliwg nazwe ,,kosciot z plecakiem”) to
pierwsza prowizoryczna wersja zostala
gruntownie  przeprojektowana  przez
Waldemara Wawrzyniaka, kiedy dotaczyta
on do zespolu autorskiego na przetomie
lipca 1 sierpnia 1972 r. Bylo to wywolane
przynagleniem ze strony koscielnej, ktora
bata sie¢, ze pozwolenie na budowe nowego
kosciota bylo aktem koniunkturalnym i
dlatego nalezy jak najszybciej
doprowadzi¢ projekt do fazy technicznej i
rozpocza¢ prace budowlane. W lecie
pozostatem sam jako projektant gdyz J.
Wojnarowicz wyjechat do Syrii 1 Libanu,
jego powr6t si¢ opdznit 1 ta sytuacja
zmusita mnie do szukania
wspolpracownika. Zwrocitem si¢ wigc do
Waldemara Wawrzyniaka, architekta
zatrudnionego na stanowisku asystenta w
Instytucie Architektury i Urbanistyki
Politechniki Wroctawskiej (w tym samym
Instytucie, w ktorym pracowalem wowczas
jako docent).

Projekt wstepny wykonany w skali
1:200 byt gotow do prezentacji. Ta
pierwsza oficjalna wobec  organdéw
panstwowych prezentacja odbyta si¢ na
posiedzeniu w dniu 1.X.1972 roku i
zakonczyta sie akceptacja, co oznaczalo
przystapienie do projektu technicznego,
przy ktorym wobec wycofania si¢
Wojnarowicza, prace kontynuowali dwaj
pozostali projektanci. Rowniez niedtugo
techniczng faz¢ projektu konstrukcji
przyjal nowy projektant inz. Wojciech
Swiecicki, ktory wzmocnit wewnetrzny
no$ny nawy koscielnej. Chodzilo gtownie
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o nadanie bocznym przysciennym filarom
ksztaltu poteznych, pustych w $rodku
walcow zelbetowych (w ich wnetrzu na
dole znalazty pdzniej miejsce 2
konfesjonaty). Rol¢ trzeciej podpory
ustawionej w tym wierzchotu trojkata,
ktory znajdowalby si¢ na osi nawy w
strefie ottarza, miat spetnia¢ teraz sko$nie
ustawiony shlup. Skos ten oznaczal
pochylenie w ptaszczyznie osiowej, to jest
w kierunku wnetrza. Zaproponowatem
wtedy, aby stup ten byl niezaleznie od
swojej funkcji konstrukcyjnej uformowany
w  ksztalcie  olbrzymiego  krzyza,
wtapiajgcego si¢ swymi ramionami w
sciany nawy. Jego pochylenie nad
wiernymi nawigzywaloby do znanego
obrazu Salvadora Dali pt. ,,Widzenie $w.
Jana od Krzyza”

Bylby to niezwykle ekspresyjny motyw,
wsparty odpowiednig dekoracjg S$ciany
oltarzowej. Jednakze wkrotce okazato sie,
Ze owa trzecia podpora nie jest konieczna i
konstruktor zrezygnowat z niej.

Projekt sklepien zostal jeszcze na
zyczenie konstruktora poddany badaniom
modelowym.  Przeprowadzono  takie
badania w Zakladzie Instytutu Inzynierii
Ladowej Politechniki Wroctawskiej pod
kierunkiem prof. Ottona Dabrowskiego.
Kontrola ta wypadta w petni zadawalajaco,
tak wigc ksztatt sklepieh 1 ich
konstrukcyjna forma zostaly ostatecznie
ustalone.

Namiotowy, kryty blachg dach przejs¢
miatl wedlug projektu technicznego ptynnie
W rodzaj masztu tworzacego duzy krzyz
metalowy o rozpigtosci ramion okoto 6 m.
Narysowany na  projekcie  ksztalt
sugerowal wykonanie go z rur. Jednakze
po wykonaniu konstrukcji dachu jako
stalowego ,,zmi¢kczonego” ostrostupa,
wymagajacego odpowiedniego, wigzacego
kolnierza na szczycie, okazalo si¢ dobitnie,
ze tagodne przeksztalcenie go w maszt nie



jest mozliwe ze wzgledu na szerokos¢ tego
zakonczenia.

Zaprojektowana przeze mnie nowa
forma azurowego krzyza, potaczona
zostala ze szczytem dachu przy pomocy
roOwniez azurowego ,,koszyczka”. Nazwa
ta wzigta si¢ z reminiscencji pewnej
charakterystyczne ozdoby choinkowej,
ktoéra pamigtam pod ta nazwag z mojego
dziecinstwa. Po wielu rysunkowych
probach réznych ksztaltow elementu
taczacego dach z krzyzem odnalaztem
wspomnienie tej choinkowej ,,zabawki”
jako ol$nienie, ktére najlepiej spelnialo
moje intuicje. Jednoczes$nie wklesty kontur
tego elementu nawigzywal w pewnym
sensie do charakterystycznego Chetmu
Katedry Lwowskiej.

»Koszykowe”  zwienczenie  dachu
nadato lekkosci i wraz z azurowym
krzyzem stworzylo nie tylko znacznie
bogatszg forme¢ stanowigcg atrakcyjny,
przyciagajacy wzrok akcent u gory bryly
architektonicznej, ale zarazem przyczynito
si¢ do powstania znaczacego elementu
charakterystycznego, indywidualizujacego
I identyfikujacego caty obiekt.

Poniewaz okazato si¢ ostatecznie, ze
przyznana dzigki usilnym staraniom
proboszcza ks. Wojcika dzietka kosciota
jest  wystarczajaco  duza,  zamiast
przylegajacej do potudniowej $ciany
rampy  prowadzacej do  bocznego
potudniowego wejscia, zdecydowano si¢
na poprowadzenie jej po duzym
swobodnym tuku.

Nowy ksztatt schodéw dostosowywat je
w rzucie poziomym do kierunkéw dojscia,
podkreslajac jednak zarazem role glownej
osi zatozenia pokrywajaca si¢ z kierunkiem
dhugiego pieszego ciggu ulicy Kamiennej.
Symetryczne tukowato wygiete biegi
schodow  przerwane spocznikiem i
rozchylajace si¢ na dole lekko w
wachlarzowaty sposob dodawaty teraz
monumentalizmu catemu frontowi,

harmonijnie wtapiajac si¢ w jego obltosci 1
zakrzywienia.

Kilka zmian dotyczylo jeszcze
zewngtrznej szaty budynku. Z jednej z
wnek w poludniowej $cianie zniknety
dzwony, ktore przewidywat jeszcze projekt
techniczny. Ich ulokowanie ograniczato
liczbe dzwondw, a zasigg dzwicku byltby
rowniez bardzo lokalny. Przesadzito to
potrzebe wybudowania w przysztosci
wolno stojacej dzwonnicy przy tuku
rampy.

Na tylnej elewacji — na $cianie budynku
mieszkalnego W. Wawrzyniak wprowadzit
masywny gzyms wienczacy a @w
ostrokatnym styku $cian tego bloku i

krotkiego odcinka $Sciany  koscielnej
zaprojektowal  trzy = balkony  dla
uzytkownikéw  pieter = mieszkalnych.

Najwyzszy z nich wyr6znia si¢ bardzo
dynamicznym ksztaltem.

Zewngetrzna powloka bryly $wiatyni
jednoznacznie zdeterminowata charakter
wnetrza. Sama obecno$¢ rytmu wypuktosci
i wklegstosci nasuwata symboliczng
analogie do ruchomych membran
nawigzujacych do rytmicznego oddechu, a
w ten sposob do tchnienia jako atrybutu
dziatania Ducha Swietego.
Korespondowala z tym we wnetrzu
falujaca, migkka linia profilu sklepien.

Glownym zrodlem $wiatta — drugiego
waznego atrybutu byta frontowa koncha o
siedmiu  oknach. Potraktowana jako
jednolita kompozycja witrazowa
zdominowana przez promienisty — niejako
wybuchowy motyw obrazujacy zstgpienie
Ducha Swigtego pelni swa role rowniez na
zewnatrz, wieczorami, gdy pods$wietlona
od wewnatrz Swieci jak wielki lampion.
Witraz ten projektowal artysta plastyk
Henryk Baca. Pozostale witraze o tematyce
tak czysto ornamentacyjnej jak i
narracyjnej: 6 dni  stworzenia, 7
sakramentow, zwiastowanie 1 chrzest w
Jordanie sg mojego autorstwa.
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We wnetrzu znajduja si¢ trzy balkony o
oddzielnych wejsciach. Na jednym z nich
umiescitem organy, ktorych profil staratlem
si¢ zharmonizowa¢ z wypuklo$ciami
potnocnej konchy. Powierzchnie $cian pod
balkonami zostaty konsekwentnie pokryte
zaprojektowang przez Wojciecha Orlofa
drewniang  boazerig o  bogatym
naktadajacym si¢ warstwowo wertykalnym
rysunku operujacym roéwniez
zaokragleniami. W tym samym tworzywie
wyksztatcone sa wyltaniajace si¢ z boazerii
konfesjonaty.

Podobng faktur¢ ma rdwniez pas
ciaggnacy si¢ przez bariery balkondéw z tym,
ze elementy boazeryjne sa jedynie
obramowaniem 14 —tu scen Drogi
Krzyzowej. Sceny te zaprojektowane i
wykonane przeze mnie sg obrazami w
technice olejnej o ksztatcie wydtuzonych
lezacych prostokatow, co stwarza w
polaczeniu z falist3 powierzchnig barier
wrazenie  cigglosci 1 jednolitosci
przedstawianej na nich sekwencji zdarzen.
Przesadzito to potrzebe wybudowania w
przysztosci wolno stojacej dzwonnicy przy

tuku rampy.

Zaklocona symetria wnetrza byta
efektem z gory zamierzonym. Inne
potraktowanie $ciany potudniowe] 1

péinocnej, inny ksztalt a nawet charakter
balkonoéw wzdluz tych Scian (balkon przy
poinocnej Scianie zostat  zreszty
zadecydowany dopiero w czasie trwania
budowy 1 poswigcony funkcji choru
muzycznego) znalazto swoje przedluzenie
réwniez w czesci prezbiterialnej. Lekko
skos$na w stosunku do osi nawy $ciana
bloku mieszkalno—administracyjnego
wytworzyla od strony wnetrza duzg ptaska
powierzchni¢  bardzo  réwnomiernie
oSwietlong, co notabene wykluczato
stosowanie tam dekoracji rzezbiarskiej.
Sciana ta wznosi si¢ glownie na lewo od
OsSl.
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Po prawej stronie natomiast stworzona
zostata  prostokatna wngka, bocznie
oswietlona wypehiajgca reszte tla z
prezbiterium. Prowadzito to do wyraznego
asymetrycznego dwudzialu tego waznego

pola skupiajacego uwage. Wezwanie
kosciota sprzyjato dodatkowo
wykorzystaniu tego faktu na drodze
rozdysponowania elementow
symbolicznych tak, aby owa wneka
pomiescita  tradycyjny 1 mocno
akcentowany  przez  sobor  zespdi

krucyfiksu 1 tabernakulum, pozostawiajac
pobliska powierzchnig $ciany dla przekazu
dotyczacego Ducha Swietego.

Chociaz pierwotny plan -
przedstawiony przeze mnie projekt —
przewidywal wykonanie fresku nie tylko
na tej $cianie, ale rOwniez na wigkszos$ci
pozbawionej okien $cianie potnocnej tak,
aby tworzyly one jednolita catos¢
tematyczng, skonczylo si¢ na tym, ze tylko
Sciana za oltarzem zostala udekorowana
duzym obrazem (w technice akrylowej 1
olejnej na plotnie). Podziat tej duzej
powierzchni na dziewig¢ czesci umozliwit
mi wykonanie tego obrazu w mieszkaniu i
tylko uzupelnienie retuszem po zespoleniu
na $cianie w jedng cato$¢. Tre$¢ obrazu i
jego kompozycja nawigzuje do stow credo:
»Wierz¢ w Ducha Swiqtego, Pana 1
Ozywiciela”. W gornej czesci malowidta,
po lewej stronie, widzimy Boga Ojca
stwarzajagcego wszech§wiat. Po prawej
stronie umieszczono sceng powtornego
przyjscia Chrystusa. Po $rodku, pod
napisem ,,Veni Kreator”, znajduje sie¢
golebica — symbol Ducha Swietego, , ktory
od Ojca i Syna pochodzi. Ktéry wraz z
Ojcem 1 Synem wsp6lnie odbiera
uwielbienie i chwale”. Centrum
kompozycji stanowi scena Zestania Ducha
Swietego. Posrodku widoczna jest biala
sylwetka $w. Piotra, obok ktorego siedzi
Matka Boza. Dolna cze$¢ obrazu odnosi si¢
do stow: ,ktory moéwit przez prorokow”.



Po lewe;j stronie siedzi Mojzesz zapatrzony
w przysztos¢ — widzi grzech pierworodny i
wygnanie Adama i Ewy z raju. Dalej:
wieszczacy przysztos¢ Izajasz z Serafinem,
ktory dotyka ust proroka rozzarzonym
weglem. W prawym dolnym rogu widzimy
grajacego na harfie Dawida. Jego piesni
przystuchuje si¢ maly Salomon. Nad
Dawidem i Salomonem unosi si¢ ognisty
woz z Eliaszem, ktory rzuca swoj plaszcz
Elizeuszowi.

Krucyfiks wyrzezbiony przez Jerzego
Romasza rozpiety jest migdzy
rozsuwanymi krawedziami konchy tak, ze
tworzac azurowg przeston¢ zamienia jg w
rodzaj ptytkiej kaplicy, na ktdrej S$cianie
umieszczone zostato tabernakulum.

Pierwsza msza w kos$ciele gérnym o
jeszcze niewykonczonym wnetrzu odbyla
si¢ w grudniu 1978 roku — byta to pasterka.
Dopiero okoto kilkanascie lat pdzniej
uzupelnia budowe zaprojektowana przeze
mnie wolno stojaca dzwonnica flankujaca
poczatek poludniowej tukowatej pochylni.
Przyjeta ona ksztalt azurowej, opartej na
owalnym rzucie wiezy nawigzujacej swym
ksztattem ogodlnym 1 typem otwordéw do
charakteru gtownego budynku pozostajac
nizsza niz jego namiotowy dach.

Kosciot Sw. Ducha we Wroclawiu
doczekal si¢ szeregu wzmianek i
reprodukcji (zreszta z rdznych etapow
realizacji) w publikacjach: norweskiej,
francuskich, czeskich, japonskie;,
a ostatnio chinskiej

- — T

Il. 1.Szkic pierwszej koncepcji kosciota Ducha
Swietego we Wroctawiu — ,,§piewajaca wieza”,
1960
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1.2 Ostateczna koncepcja kosciota Ducha Swietego przy ulicy Bardzkiej we Wroctawiu, szkic, luty,-
marzec 1972
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