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ROSYJSKI WARIANT REALIZMU MAGICZNEGO

The “Train Situation’ as a Metaphor of Elena Dolgopyat’s Work.
Russian Variant of Magical Realism

ABSTRACT: The article focuses on the term “train situation” created by Vyacheslav Kuricin,
which is considered a metaphor of the work of the contemporary Russian writer Elena Do-
Igopyat. The proper analysis of Dolgopyat’s works is preceded by an introduction in which
the definition of magical realism and its history in Russia is briefly presented. The attitude
of the Russian literary scholars to this phenomenon is presented as well. Next, the meanings
of the figure of train in the writer’s stories are discussed. It is noteworthy that the features of
magical realism (specific space-time construction, polyphonic narrative, fantastic elements
perceived as something natural) are realized in her texts often through the image of a train.
In works in which this picture does not exist, we deal with the ,.train situation”, which boils
down to the combination in the presented world of various aspects of reality, unlimited by
matter. The heroes live between different dimensions of reality, and combining into one
cohesive whole of various space-times, ways of existence, realistic and fantastic elements
allows to see the term of Kuricin also as a metaphor of all magical realism.

KEYWORDS: contemporary russian prose, Elena Dolgopyat, magical realism, train,
journey, reality, existence

,»CKBO3b «peajlbHOe» MPOCBEUNBAET «UHOE»,
B 3TOM MHpE MbI PO3PEBaeM JIPyroii — Kak pa3 CUTyalusi noe3pa,

]

COYECTAOLICTO-COC/TUHAIOMIECIO KOHIIbI 1 HaYajia, YEPpHOE U 66JIOC, 2KN3Hb U CMEPTH .

' B. Kypuupia, Mot noedem ¢ mo6oii ha «A» u na «H0», «HoBoe nureparyproe 0603penue» 1992,
Ne 1,s.297.
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Realizm magiczny stanowi zjawisko nie do kofica okreslone, jednak z zadzi-
wiajaca konsekwencja odradzajace si¢ w sztuce 1 literaturze. Aleksander Gugnin
uwaza, ze jest to nurt, przez pryzmat ktérego nie tylko przejawia si¢ najwazniejsza
problematyka XX wieku, lecz takze ujawniaja si¢ nici, faczace go ze stuleciem
minionym, a nawet przysztym (obecnym)?.

Jelizawieta Mastowa definiuje realizm magiczny jako ,,0cO0bIil THIT XyJOXKe-
CTBEHHOT'O MBbIIIJICHUS], CBOWCTBEHHbIN Pa3HOPOJHLIM SIBIEHUSM B JIUTEpaType
XX Beka, Ip1 KOTOPOM I1caTellb OTPULIAET INIOJ0OTBOPHOCTb PALMOHAIMCTUYECKO-
IO MbBIIICHHUSI B CTPEMJICHUN BBIPA3UTh U XY/IOSKECTBEHHO OCMBICIUTH MUUUe-
CKH-Marm4eckyro Mojiejib MUPOBO33PEHUS U |11 KOTOPOIro XapakTEePHO OPraHUYHOE
UCIIOJIb30BAHNE 3JIEMEHTOB (DAHTACTUKHU HApsLy C 00sI3aTe/bHBIM HAJMUMEM YepT
JIETKO OTIO3HABAEMOIl NCTOPHIECKON peaibHOCTH ™.

Adam Elbanowski, na postawie jednych z pierwszych definicji realizmu ma-
gicznego konstatuje, ze:

[...] istota realizmu magicznego sprowadza si¢ do wspoétdziatania dwoch elemen-
tow — realnosci i magii — ktére nie sg przeciwienstwem, lecz jednoscig. Ten proces
przeobrazen, a raczej zestawienia dwdch (pozornych) skrajnosci, nie na zasadzie
kontrastu, ale naturalnej symbiozy, wydaje si¢ decydujacym wyréznikiem realismo-
magico. Jednocze$nie to dopasowanie, potaczenie wynikajace z szerszego ogladu
rzeczywistoSci(tworcza deformacja), jest granicg rozdzielajaca realizm magiczny od
fantastyki*.

2 Patrz: Tyramn A.A., Mazuveckuit peaausm 6 konmekcme aumepamypbl u uckycemea XX eéexa:
enomen u nekomopule nymu e20 ocmwicaeHus, Poccuiickas akagemust HayK. IHCTUTYT caBsiHOBejie-
HMs. HayuHblil LeHTp criaBsiHO-repMaHCKuX uccnefoBanuili, Mocksa 1998, s. 3—4.

* E. MacnoBa, Mazuueckuii peaausm Kax napaouemd KyabhypHO-XyOOXCeCMBEHHO20 CO3HA-
Husa cospemernoz0 obujecmea, «Bectauk UI'TTY» 2012, Ne 10, s. 255, [w:] http://www.twirpx.com/
file/1042558/ (16.04.2018).

* A. Elbanowski, Marquez: od realizmu magicznego do ironii magicznej, ,,Literatura na §wiecie”
1983, nr 9 (146), s. 14. Fantastyka jest bowiem pewnym niedopasowaniem, zgodnie ze stowami
Rogera Caillois — ,,zalamaniem ustalonego porzadku wtargnigciem tego, co niedopuszczalne w sam
Srodek niezachwianej codziennoSci”. Elbanowski cytuje takie okreSlenia fantastyki jak skandal (Lo-
uis Vax), pekniecie (Marcel Schneider), rozdarcie (Roger Caillois), ktére nagle dokonuje si¢ w Swie-
cie realnym, podlegajagcym prawom logiki. Fantastyka oznacza nieustanny niepokdj, watpliwosci
i oscylacje miedzy cudownos$cig (tym co nieprawdopodobne) a dziwnoScig (tym co mozna jednak
racjonalnie umotywowac). Elbanowski twierdzi: ,,Obecno$¢ wahania (hesitation T. Todorova) ustala
ostateczny podziat ,,sfery wptywow” fantastyki i realizmu magicznego. Realizm magiczny, podobnie
jak basn, eliminuje wszelkie wahanie (narratora, postaci, odbiorcy), ale w przeciwienstwie do ba-
$ni reguty rzadzace rzeczywistoScig magiczng nie sg regutami umownymi [...], lecz ,,naturalnymi”,
zgodnymi z [...] realiami”. Ibidem.
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Katarzyna Mroczkowska-Brand dodaje, ze ,,realizm magiczny zmienia rozu-
mienie pojecia rzeczywistosci, uzupetnia, poszerza i pogigbia obraz tego, co realne
w Swiecie przedstawionym dzieta literackiego™.

We wspétczesnym literaturoznawstwie realizm magiczny postrzegany jest naj-
czesciej jako nurt uniwersalny, wcigz ciekawie ewoluujacy®. Pisarze z Ameryki
Lacinskiej uwazajg jednak jego istnienie za zakoficzone, co wynika, jak si¢ zdaje,
z buntu przeciwko utozsamianiu z realizmem magicznym catej literatury ich kon-
tynentu’. Swéj krytyczny stosunek wyrazili w antologii, zatytulowanej zto§liwie
Mc Ondo (1996), w ktérej nazwali realizm magiczny ,literacka maniera, schlebia-
jaca gustom masowych czytelnikow”®.

Wedtug Jelizawiety Mastowej jest on jednak ,,omHMM #3 BasKHEMIIMX
KYJIbTYPHO-XY/I0>KECTBEHHbIX OPUEHTUPOB, XapPAKTEPHO! TEHACHLMEN B Pa3BUTHN
3aMaHOro JIMTEPAaTypHOro co3HaHmsi XX Beka” M ,,MEX/YHAPOJHbIM SIBICHUEM,
NPEOJI0JIEBAIOLIEM HALMOHAJILHBIE U SI3bIKOBbIE I'PaHULbl, YXOJSILEM KOPHSIMU BO
MHOKECTBO JIUTepaTypHbix Tpaguuuii’™®. Fakt, ze zastosowanie terminu realizm
magiczny juz dawno wyszto poza granice literatury latynoamerykanskiej zauwa-
za takze Olga Owczarenko' oraz Katarzyna Mroczkowska-Brand, ktéra w swo-
jej ksiazce przekonujaco pokazuje, jak realizuje si¢ on w literaturze wielu krajow
i kontynentéw. Na stworzonej przez siebie ,,mapie realizmu magicznego” w XX
i XXI wieku badaczka zaznacza w pierwszej kolejnoSci Ameryke Srodkowq i Po-
tudniowg jako miejsce najwiekszego rozkwitu nurtu i ojczyzne jego klasykéw. Au-
torka stwierdza jednakze, iz ,,Ameryka Lacifiska byta, ale juz nie jest zagtgbiem
tego nurtu. [...] Mtodsi pisarze tego kontynentu szukaja nowych drég, ale realizm
magiczny rozwija si¢ i wrecz rozkwita teraz na innych kontynentach™'. Na jej
mapie widniejg wiec tez: Ameryka Pétnocna, Afryka, Indie, Chiny, Japonia, Nowa
Zelandia i Australia'?.

5 K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia innego porzqdku. Mapa realizmu magicznego w litera-
turze Swiatowej XX i XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2009, s. 53.

¢ Tendencja ta zwraca uwage na zachodzgce w jego obrebie przeksztatcenia stylistyki i filozofii,
pozwalajace postrzegac go jako nurt uniwersalny, Swiatowy. Patrz: K. Mroczkowska-Brand, Przeczu-
cia...,s.52.

7 Patrz: ibidem, s. 51-52.

8 Tomasz Pindel stwierdza, ze tytut antologii stat si¢ symbolem catego pokolenia, ktére nie uwa-
za realizmu magicznego za prawdziwg literature, bowiem prawdziwa literatura opisuje prawdziwg
rzeczywisto$¢. Zdaniem mtodego pokolenia pisarzy, Ameryka Lacifnska to ,,nie tylko folklor, tropik
i tradycja. To réwniez Ricky Martin, sensacyjne brukowce i latynoskie MTV”. Patrz: T. Pindel, Re-
alizm magiczny. Przewodnik praktyczny, Universitas, Krakéw 2014, s. 80—83.

° E. Macnosa, Mazuueckuii peaiusn..., s. 254-255.

19 Patrz: O. OBuapenko, Mazuueckuii peaausm (npodoaxcenue), [w:] Teopus aumepamypot. Jlu-
mepamypuwii npoyecc, UMJIMPAH, «Hacnenne», Mocksa 2001, s. 428.

I K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia...,s. 260-261.

12 Patrz: ibidem, s. 262-272.
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Wazne miejsce na mapie badaczki zajmuje Europa, bedaca faktyczng ojczyzng
nurtu'®. Mroczkowska-Brand podkreSla, Ze literatura obu Ameryk wyrosta wtasnie
z tradycji literatury i kultury europejskiej. Zwraca réwniez uwage, iz czg$¢ funda-
mentu realizmu magicznego stanowi tradycja powieSci realistycznej, a takze fanta-
stycznej i surrealizmu. Jej zdaniem w Europie wyksztalcita si¢ charakterystyczna
odmiana nurtu, taczaca realizm magiczny z dyskursem postmodernistycznym i ,,czer-
pigca elementy niesamowite z przetworzonych w tyglu tradycji literackiej mitow™'*.

Rosja zajmuje, zdaniem badaczki, szczegdlne miejsce na mapie realizmu ma-
gicznego. Interesujace odmiany literatury z elementami fantastyki pojawiajg sie
juz w niektérych utworach Nikotaja Gogola i Fiodora Dostojewskiego's. Zrédta
nurtu w Rosji w twoérczosci Gogola dostrzega rowniez Konstantin Kislicyn, kt6-
ry w 2006 roku obronit pracg doktorska na temat poetyki realizmu magicznego
w prozie Siergieja Ktyczkowa i zagadnieniu temu po§wieca swoje artykuty'®. Poje-
cie realizmu magicznego, mimo ze we wschodnioeuropejskim literaturoznawstwie
niezbyt popularne'’, znajduje wigc jednak swe zastosowanie w badaniach nad lite-
raturg rosyjska.

Aleksander Gugnin ttumaczy przyczyn¢ niecheci do realizmu magicznego
w Zwigzku Radzieckim wzgledami politycznymi, ktdre, jak wiadomo, mialy bez-
posredni wptyw na funkcjonowanie kultury w ZSRR. Gugnin przypomina, ze po
1917 roku dazono do wyrugowania z literatury sowieckiej utworéw niewpisujg-
cych si¢ w obowigzujacg od lat 30. doktryne socrealizmu. Badacz poréwnuje oba
nurty, ktére formowaty si¢ w §wiadomosci spotecznej synchronicznie'® i wyrazaja

13 Pojecie stworzyt w 1925 roku niemiecki krytyk i historyk sztuki Franz Roh, tytutujac swoja
ksiazke: Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Probleme der neusten Europdischen Malerei.
Poczatkowo pojecie funkcjonowato wigc w odniesieniu do malarstwa, dopiero péZniej zaczeto stoso-
wac je rowniez w dziedzinie literatury. Fakt rzeczywistego pochodzenia nurtu jest niezwykle istotny,
zwlaszcza w obliczu pojawiajacych si¢ czasem argumentéw, iz pojecia tego nie nalezy stosowac
w badaniach nad literaturg europejska, gdyz jest ono wobec niej nieadekwatne.

14 K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia...,s. 264. Na temat zwigzkéw miedzy realizmem magicz-
nym a postmodernizmem piszg m.in. takze: A. Sobieska, Realizm magiczny rosyjskich symbolistow
(na materiale Srebrnego gotebia Andrieja Bietego), [w:] Realizm magiczny. Teoria i realizacje arty-
styczne, pod red. J. Biedermanna, G. Gazdy, I. Hiibner, Wydawnictwo Uniwersytetu L.6dzkiego, 1.6dz
2007, s. 270; G. Gazda, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2000, hasto realizm magiczny, s. 550; A. Skworcow, Niektdre cechy reali-
zmu magicznego w rosyjskiej poezji przetomu tysigcleci, [w:] Realizm magiczny. Teoria i realizacje
artystyczne..., s. 307-308.

15 Patrz: K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia...,s. 265.

16 K.H. Kucnuupit, Mazuueckuii peaiusm, ,,3uanve. [Tonnmanue. Ymenne” 2011, Hayunbrit
>KypHaa MOCKOBCKOT0 I'yMaHUTapHOro yHuBepcureTa, Ne 1,s. 274.

17 Mam tu na mysli gtéwnie Rosje. Fakt 6w odnotowujg prawie wszyscy badacze, podejmujacy
sie préby zmiany tej tendencji, a wigc np.: Tatiana Stepnowska, Tatiana Prochorowa, Tatiana Sorokina.

18 Patrz: A.A. Tyruun, Mazuueckuii peaausm u COUUAAUCTUMECKUIL pediusm, [W:] HaKombiil
HeaHaxomely. COYUAMUCMU1ecKUil peaiusm KaxK UCmopuko-Kyaomypuasn npooaema, pen. HM. Ky-
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dwa odmienne sposoby kreacji §wiata przedstawionego. Tatiana Stepnowska pisze,
iz ,,realizm socjalistyczny promowat podporzadkowany ideologii marksistowskiej
sposob odzwierciedlania realnej rzeczywistosci i rzadzacych nig praw”, za$ realizm
magiczny zrodzit si¢ ,,nie z potrzeby popularyzacji jakiejS doktryny politycznej
1 zniewalania nig umystéw, a z checi wskazania glebszego, bardziej uniwersalnego
wymiaru otaczajgcego pisarza kosmosu, z potrzeby ujawnienia prawdziwego sensu
zdarzefi i przezy¢, ktérych nie sposéb zrozumie¢, postugujac si¢ jedynie mime-
tycznym odzwierciedleniem rzeczywistosci”"”. Paradoksalnie nurty te majg jednak
pewne cechy wspdlne®, jako ze oba tacza w §wiecie przedstawionym dwie rzeczy-
wistoSci. Realizm magiczny ukazuje rzeczywisto§¢ namacalng, dobrze czytelniko-
wi znang, taczacg sie¢ w jedno z rzeczywistoScig fantastyczng, ktéra w jaki$ niezwy-
kly sposéb poprzez t¢ pierwsza ,,przeSwituje”. Realizm socjalistyczny prezentuje
za$ rzeczywisto$¢ obecng i t¢, ktéra ma powsta¢ w wyniku jej ,,rewolucyjnego roz-
woju”. Jego zadaniem jest wzbudzi¢ w odbiorcy wiar¢ w przysztg rzeczywistos¢,
a takze przekonanie, ze w jej imi¢ warto zyé, walczy¢ i umieraé¢®'. Stepnowska
konstatuje, ze realizm socjalistyczny jest wigc tez niejako realizmem magicznym,
tyle ze elementy magiczne zostaly zastagpione w nim graniczaca z magia fascynacja
utopijng ideologig komunizmu®.

Anna Sobieska uwaza za stosowne upomniec si¢ 0 przyznanie znaczgcego miej-
sca w rodowodzie realizmu magicznego symbolizmowi rosyjskiemu, a zwtaszcza
,»jego wariantowi wykreowanemu na poczatku XX wieku przez symbolistow tzw.
drugiego pokolenia — Andrieja Bietego, Aleksandra Btoka i Wiaczestawa Iwanowa.

pennoit, Mocksa 1995, s. 76-90. Pisze o tym rowniez Stepnowska. Patrz: Eadem, Rosyjski realizm
magiczny...,s. 273-275.

19 T. Stepnowska, Rosyjski realizm magiczny...,s. 273-274. Zaznaczy¢ nalezy, ze Mroczkowska-
-Brand uwaza, iz realizm magiczny jak najbardziej spetnia wymdg mimetycznosci, poszerza jednak
jej sens. Pisze ona o rzeczywistos$ci poszerzonej o inne wymiary, wykraczajacej poza jej materialne
granice. Komponuje si¢ to z twierdzeniem Gabriela Garcii Marqueza, ktéry powtarzal, ze uwaza si¢
za realiste, tylko rzeczywistos¢, o ktdrej pisze, po prostu jest cudowna, co musi znalez¢ odzwiercie-
dlenie w jej opisie. Mroczkowska-Brand konstatuje: ,,[...] stowa Garcii Marqueza, ze uwaza si¢ za re-
aliste, to przede wszystkim zdeklarowanie si¢ za konieczno$cig poszerzenia terminu ,,rzeczywisto$¢”,
bo jesli ja poszerzymy o to, co jakoby tylko fantastyczne, a w gruncie rzeczy naprawde istniejace, jesli
damy przyzwolenie mys§lowe na réwnouprawnienie tego, co postrzegalne oczyma duszy, z tym, co
postrzegalne oczyma ciata, to utwor literacki stosujacy mimesis takiej rzeczywistoSci bedzie wiasnie
tylko realistyczny”. Patrz: K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia...,s. 48.

% Gugnin bardzo ciekawie analizuje tez r6znice wystgpujace pomigdzy oboma nurtami, na kt6-
rych oméwienie nie ma jednak w niniejszej pracy miejsca. Zwraca on uwage na stosunek w realizmie
magicznym i socjalistycznym do kategorii przesztosci, terazniejszosci i przysziosci, a takze koncepcji
~nhowego cztowieka” i bohatera oraz na problematyke utworéw. Patrz: A.A. I'yruun, Mazuueckuii
peaausm 6 Konmekcme...,s. 78—82.

2l Patrz: ibidem, s. 71-72.

2 Patrz: T. Stepnowska, Rosyjski realizm magiczny...,s. 274.
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Okazuje si¢ bowiem [...] iz najwazniejsze elementy sktadajace si¢ na zjawisko re-
alizmu magicznego — stanowily jego wazne, wrecz podstawowe sktadniki”®. Jako
zrédto wewnetrznego pokrewiefistwa pomiedzy realizmem magicznym a symboli-
zmem rosyjskim badaczka wskazuje postawe filozoficzng, przyjmujaca za pewnik
istnienie elementu nadnaturalnego jako immanentnie przynaleznego do rzeczywi-
stoSci oraz postawe podmiotu, starajacego si¢ ,,odstoni¢ transcendencj¢ w rzeczy-
wisto$ci empirycznej”**. Zwraca takze uwage, ze realizm magiczny jest czasem
nazywany realizmem symbolistycznym, za§ symbolizm rosyjski — symbolizmem
realistycznym.

Badacze sktonni s uznawac za przedstawicieli realizmu magicznego w Rosji
m.in. Michaita Buthakowa®, Andrieja Ptatonowa®, Jurija Bujde*’, Daniita Charm-
sa’®, oraz pisarzy republik radzieckich, wyraznie przywigzanych do tradycji etno-
kulturowej swoich regionéw: Czyngiza Ajtmatowa, Fazila Iskandera, Timura Zul-
fikarowa czy Anatolija Kima?®.

Ciekawe realizacje nurtu mozna odnalez¢ réwniez w tworczoSci wspéiczesnych
pisarzy rosyjskich. Za takie sktonna jestem uznawaé powie§¢ Mariam Petrosjan
Dom, w ktérym.. >, niektére utwory Anatolija Kurczatkina®', Wtadimira Kantora
1 proz¢ Jeleny Dotgopiat.

% A. Sobieska, Realizm magiczny rosyjskich..., [w:] Realizm magiczny. Teoria i realizacje arty-
styczne...,s.263.

2+ Ibidem, s. 264.

» PowieS¢ Mistrz i Matgorzata Buthakowa za utwor realistyczno-magiczny uznaje np. Tatiana
Stepnowska (Patrz: T. Stepnowska, Rosyjski realizm magiczny (na przyktadzie powiesci Mistrz i Mat-
gorzata Michaita Buthakowa), [w:] Realizm magiczny. Teoria i realizacje artystyczne...,s.273-287),
ale juz Aleksander Gugnin zalicza jg do realizmu fantastycznego, z wyrazng dominacjg w niekt6-
rych watkach realizmu mitologicznego. Patrz: A.A. I'yrann, Maeuueckuii peaaudm 6 konmexcme...,
S. 64-65.

% Patrz: A.A. Tyruun, Mazuueckuii peaausm 6 konmekcme.. ., s. 44, 106-107.

27 Patrz: T. Prochorowa, T. Sorokina, Fantastyczna zwyczajnosé w zbiorze nowel Jurija Bujdy
Pruska narzeczona, [w:] Realizm magiczny...,s. 289-304.

% Patrz: JL.E. Wnbuna, Mazuueckuii peaausm Kak OMAUHUMEAbHA 0COOEHHOCb AAMUHOAMEDU-
Kauckoli aumepamyput, Wwww.elib.osu.ru (9.12.2016).

2 Patrz: A. Skworcow, Niektdre cechy realizmu...,s. 308.

% Pisze o tym w: U. Trojanowska, Mito$¢ poza czasem i przestrzeniq. ,,Dom, w ktérym...” Ma-
riam Petrosjan, [w:] Filozoficzne rozwazania na temat mitosci, pod red. S. Czarnieckiej, K. Maciaga,
Wydawnictwo Naukowe Tygiel sp. z 0. 0., Lublin 2017, s. 141-152.

31 Redaktor zbioru jego prozy pisze: ,,ABTOp MPOJIOJIKAET TPAUIIN POCCUICKOTO «MArHIeCKOro
pean3Ma», riae (PaHTaCTUIHOCTH CIOXKETOB COUETAeTCsI C TIIATEILHOM TICHXOIOrNUecKOoil TpopaboT-
KO XapaKTepoB 1 OTHOLICHNN MepcoHaken” . ,,PanTacTuiyeckoe n peaabHOE NEPENIeTeHO 3[IeCh TaK
TECHO, YTO OfHO OKa3bIBAETCS MPOJOIKEHUEM JPYTOro, PoXKjiasi 3aXBaThIBAIOIME CIOXKETHbIE KO-
JIM3UM 1 TIO3BOJISISl aBTOPY TOBOPHUTH O CaMbIX CIIOKHBIX NMPOGJIeMax, CTOSIIMX Tepef] COBPEMEHHBIM
yesioBeuecTBoM”. Patrz: A. Kypuarkun, Cuacmoe Benuamuna J1. [losecmu u pacckaswi, Lenrponu-
rpacg g, Mocksa 2002.
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W tekstach tej ostatniej wyraznie zauwazalne sa fundamentalne cechy nurtu,
wyszczegblnione przez Pindla®:

1. Utwory Dolgopiat utrzymane s w konwencji realistycznej. Ukazujg prawdzi-
wa, znang odbiorcy, namacalng rzeczywisto$¢, obfituja w szczegdty zycia co-
dziennego, nawigzania historyczne i geograficzne, umacniajace przekonanie
czytelnika, iz fabufa rozgrywa si¢ w prawdziwym Swiecie. Jednocze$nie co-
dzienno$§¢ nacechowana jest pewng cudowno$cia, wywotuje zdziwienie).

2. Pojawiajacy si¢ element magicznoSci, nie dziwi ani bohateréw, ani narratora.
Zjawiska nadprzyrodzone opisane sa jako co$ zupelnie normalnego — czy be-
dzie to konieczno$§¢ zamieszkania pod ziemia, nieoczekiwane wskrzeszenie
zmartego, spotkanie z duchem, zdolno$¢ styszenia gtoséw minionych pokolen,
czy spetnienie pragnienia o wiecznej miodoSci.

3. W watpliwo$¢ zostaja podane powszechnie przyjete kategorie takie jak: czas
(w utworach mieszaja si¢ rézne epoki, ptaszczyzny czasowe przenikaja si¢ i na-
ktadajg na siebie), tozsamoS¢ (bohaterowie wyprébowujg rozmaite warianty
swego losu badZ odkrywaja, ze to, co przyjmowali za pewnik o sobie i swoim
zyciu, nie jest wcale takie oczywiste), miejsce (bohaterowie przemieszczaja si¢
pomiedzy réznymi Swiatami, ktére czasem sami stwarzaja).

W prozie Dotgopiat brakuje natomiast nawigzan do motywéw kultury ludowej,
religijnego synkretyzmu, cywilizacji ,,nie-zachodniej”. Wydaje si¢ jednak, iz pi-
sarka zastepuje je mocnym zwigzkiem z ,,mitami przetworzonymi w tyglu tradycji
literackiej” oraz postmodernistycznym postrzeganiem §wiata, cechujacymi euro-
pejska odmiang nurtu®.

Na uwage zastuguje fakt, ze powyzsze cechy realizmu magicznego czgsto re-
alizowane sg w tworczoSci pisarki za posrednictwem figury pociagu, ktéra dzigki
bogactwu potencjalnych senséw naddanych pozostaje bardzo popularna posrod
wspétczesnych pisarzy rosyjskich*. Na semantyce pociggu w prozie Dotgopiat
chcialabym si¢ skoncentrowac w niniejszym artykule.

,2KenesHas nopora B Poccumn — He cpeicTBo nepesiuxkenusi. Ee He ucnonb3ytor
7Sl TIepeMellieHUs] B MIPOCTPAHCTBE, €€ MEepeXkKMBAIOT KakK OfMH U3 MUCTUYECKUX
cuMBOJIOB cTpanbl” — pisze Wiaczestaw Kuricyn®. Badacz podkresla, iz w Rosji
podrdz pociagiem nabiera niezwyktego znaczenia, ktdre Scisle wigze si¢ z pokony-
waniem ogromnych przestrzeni:

3 Patrz: T. Pindel, Realizm magiczny..., s. 37-39.

3 Patrz: K. Mroczkowska-Brand, Przeczucia..., s. 264.

3 Obrazy pociagu w rosyjskich tekstach literackich XIX i poczatku XX wieku analizuje Tadeusz Klimo-
wicz. Patrz: T. Klimowicz, Aneks do kolejowego rozktadu jazdy. Motyw pociqgu i dworca w literaturze rosyj-
skiej,,,Slavica Wratislaviensia” LXX, Wroctaw 1992, s. Sposréd wspétczesnych pisarzy, siegajacych po figu-
re pociggu mozna wymienic chociazby Wiktora Pielewina, Anatolija Kurczatkina czy Natali¢ Kluczariowa.

¥ B. Kyputipta, Mo noedem ¢ mo6oii. ..., s. 269.
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2Kenesnast jopora B Poccun — TaHCTBEHHa, MppeanbHa, 3arajjouHa. B Helt Ka-
TUTCs1 HeKasi MIHast Mo1b; ObITH MOXKET, OHA BEIET B LIAPCTBO MepTBbIX. [loesn —
noaxa XapoHa. Mnm >ke oH caMm ecTb ApCTBO MEPTBBIX WM HEYTO PACHOJIOKEHHOe
Ha TpaHMIe sIBU M CHA, PbIObI 1 Msica, TOrO U cero. B moesp y Hac He csjiellb Tak
MPOCTO, HO HEMPEMEHHO C udeeli [...] B kene3HOmopoKHOM BCerfa MPUCYTCTBYET
upaest 0aumeabHOCmu; €XaThb — I0JIr0 U IAJIeKO, eXaThb — pelleHne, aeiicteue. Paccro-
SIHMSI TaK BEJIMKM, YTO BIOJIHE MOYXKHO U HE BEPHYTHCS. 3aTEPSIThCS B TIEPCIEKTUBE.
Mano nu uyro. MuctuuHocts Poccun HeoTenuma oT HEOObITHOCTH NPOCTPAHCTB;
>KEJIE3HOOPO>KHAS CEThb, CyMEBLLAsi 00bSITh HEOOBATHOE,, MOKPbIB COOOM CTpaHy, Co-
pa3MepHa, CJIE0BATENBHO, COMUCTUYHA®,

Szczegblny charakter pociagu zauwaza rowniez Michel Foucault, ktory nazywa
go ,,niezwykta wiazka relacji, poniewaz jest czym§, dzigki czemu mozna si¢ prze-
mieszcza€, czymS§ przez co mozna przejS¢ z jednego punktu do drugiego, i jest tez
czyms, co przejezdza (obok nas)”¥. Pociag taczy w sobie zatem semantyke miejsca
(tymczasowy dom, bezpieczefistwo) i przestrzeni (podréZz w nieznane, poczucie
wolnosci) wedle rozréznienia Yi-Fu Tuana®*®. Do podobnego wniosku dochodzi Ta-
deusz Klimowicz, ktéry konstatuje: ,,Pociagi — to zyciodajny ruch, intensywno§¢
doznaf, poczucie bezpieczenstwa, miejsce pozwalajace na oddawanie si¢ wspo-
mnieniom...” .

W obrazie przedziatu kolejowego w literaturze rosyjskiej polski badacz dostrze-
ga odzwierciedlenie ,,domowej przytulnosci”, ,,harmonii uporzgdkowanego mikro-
kosmosu”, a nawet ,,pewnej intymnosci”*. O prébie tworzenia przez rosyjskich pa-
sazeréw w pociggu namiastki domu §wiadczg takze rytuaty podrézne, dobrze znane

% Ibidem, s. 297. Zaznaczenia moje — U.T. Doktadng ilustracj¢ tej tezy stanowig dwa utwory
Wiadimira Kantora. W opowiadaniu Hamulec bezpieczenstwa (Cmon-Kpan, 1994) zmierzajacy do
Niemiec chtopiec przezywa w pociggu swego rodzaju inicjacje. Spotkanie z pozostatymi pasazera-
mi przedziatu prowadzi do krystalizacji jego przekonan i pogladéw. Natomiast w opowieSci Pocigqg
Koln — Moskwa (IToe3o Kéavn — Mockea, 1993-94), dojrzaty mezczyzna, powracajacy do ojczyzny,
traktuje swoja podréz jak mozliwo$¢ pobytu poza czasem i przestrzenig — tymczasowe zejScie do
krainy umartych, przerwe¢ w zyciu. Innokentij jak gdyby cytuje Kuricyna, poréwnujac konduktora
do Charona i nazywajac pociag trumng. W obu opowiadaniach bardzo wyraznie na plan pierwszy
wysuwa si¢ idea, o ktdrej pisze Kuricyn, dominujaca rozwazania (i podréz) bohateréw. Pisze o tym
szczegbtowo w: U. Trojanowska, Tymczasowy grob — pociqg. Podroz do i z Kolonii w tworczosci
Witadimira Kantora, ,,Przeglad Wschodnioeuropejski”, nr VII/1, Wydawnictwo Uniwersytetu War-
minsko-Mazurskiego, Olsztyn 2016, s. 247-259.

3 M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6,
s. 119-120, https://www.academia.edu/5203815/Michel_Foucault_Inne_przestrzenie_Teksty_Dru-
gie_nr_6_2005?auto=download (18.11.2018).

3 Patrz: Y. Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawifiska, Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1987, s. 13.

3 T. Klimowicz, Aneks do kolejowego rozktadu. .., s. 62.

4 Patrz: ibidem, s. 61.
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wszystkim, ktérzy przemierzali Rosj¢ tym Srodkiem transportu: zmiana odziezy
z ,,wyjSciowej” na ,,domowg” oraz wspdlne positki.

Jak zauwaza Klimowicz, pociag stwarza takze mozliwos$¢ spotkania, kontaktu
z drugim cztowiekiem i sprzyja nawigzywaniu znajomosci. Rozmowa z przypadko-
wym towarzyszem podrézy wyzwala niekiedy ekshibicjonistyczna wrecz szczeroS¢;
z drugiej strony pozwala réwniez na swego rodzaju kamuflaz czy mistyfikacje — mozna
wszak przywdzia¢ dowolng maske*', w spos6b niczym nieograniczony kreowaé swaj
wizerunek, a zatem — choc¢ czgSciowo zrealizowac marzenie o byciu kim§ innym.

Jednoczesnie pocigg wyraza otwarto§¢ na nowe do§wiadczenia, stanowi swego
rodzaju obietnicg, zapowiedZ czego$ nieznanego, a takze sprzyja refleksji, umozli-
wia podréz w gtab siebie, w meandry swojej nie§Swiadomosci*?.

W tworczodci Dotgopiat petni on niezwykle istotng role: moze by¢ nie tylko
miejscem akcji, lecz takze namiastka domu, a nawet portalem do innego Swiata.
W jego obrazie, wykreowanym przez pisarke, odnalez¢ mozna prawie wszystkie
wyszczegllnione wyzej znaczenia.

Aleksandr Kotiusow postrzega obraz kolei zelaznej w prozie Dotgopiat jako po-
jemny symbol Rosji (,9to MoxkeT Gosblie pacckasarh o Popune, yem opora?”)*®.
Badacz odnotowuje, ze stukot kot i1 figura drogi pojawiaja si¢ w kazdym niemalze jej
opowiadaniu: ,,I'epou [Jonronst Toxe MOCTOSIHHO B ABMXKEHUU. DJIEKTPUUKH, MOE31A,
METpO, aBTOOYC, MEIIKOM Yepe3 Bech ropoft...” ", Kotiusow zwraca tez uwage na au-
tobiograficzny charakter motywu drogi: Dotgopiat, jako mieszkanka okolic Moskwy
(ITommockoBebe), codziennie podrézuje pociggami podmiejskimi. Sama twierdzi zresz-
ta, ze postuguje sie¢ w swej twdrczosci ,,jezykiem elektryczek™, czerpie z zywiotu,
ktory ja otacza, przyznajac w ten sposob, ze pociagi i stan ,,bycia w drodze” stanowig
wazng cze$€ jej zycia. To wlasnie znaczenia, konotowane przez obraz pociagu w prozie
pisarki rozszerzajq rozumienie rzeczywisto$ci, otwierajac ja na inne wymiary.

Swiadczy o tym np. utwér Kraina zapomnienia (Cmpana 3abeenus), wchodzacy
w skfad drugiego tomu prozy pisarki Szamiarz (I"apoepobujuic, 2005). Tekst wyrdznia
sie na tle pozostatych forma dziennika: przedstawia notatki z lat 1998-2001, stano-
wigce zapis zasltyszanych w podrézy historii, zapamigtanych scenek i towarzyszacych
im ulotnych odczu¢. W jedng cato$¢ faczy je tylko postaé narratorki oraz obraz Zycia-

41 Patrz: ibidem, s. 60.

4 Patrz: ibidem, s. 68.

# A.KotiocoB, [ esamHuadyams KOpomkomempamicex npo xcushv, «pyx6a Hapogos» 2017, Ne 4,
http://magazines.russ.ru/druzhba/2017/4/devyatnadcat-korotkometrazhek-pro-zhizn.html (15.07.2018).
Krytyk odnosi si¢ do tytutu ostatniego zbioru prozy Dotgopiat — Ojczyzna (Poouna), ktéry recenzuje
w swym tekScie.

# Ibidem.

- Dnektpuueckuil pycckuii” (od stowa ,,anmekrpuuka’). Stowa pisarki padty podczas jednego ze
spotkan i rozmowy ze mng.
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-podrézy. Utwér sprawia wrazenie dokumentu, jednak poza utrwalonymi bez zadnych
komentarzy scenami z zycia ,,dojezdzajacych”, zawiera takze fragmenty fantastyczne,
w zaden sposéb nie wydzielone z toku spokojnej, obiektywnej narracji. Na przyktad
opowies$¢ o zabitym mezczyZnie, uparcie powracajagcym do swego mordercy, rozpo-
czyna si¢ w jak najbardziej wiarygodny sposéb: ,,B Hecimikom GoJblIoM ropope
Bpojie Mypoma HaxofsT TPyl HEM3BECTHOIO. [...] Tpymn HaXofAT Ha CTaHUMK, B 3aJ1e
OXujlaHust. Y GOpIIMIA BbI3bIBAET JEXKYPHOro...” ¢ i cata utrzymana jest w takim to-
nie. Nastepny za$ po niej w dzienniku zapis brzmi: ,,B Mockse oTTenesnb, qaxe Bbliie
HYJISI JTHEM, CHET KHCHET, CH3KY JIOMa, TIeKY TIeUeHbe, JIyMar0 O TEUSHUN CBOCH SKU3HU™
(s. 343). W ten sposéb zostaje wyraznie zademonstrowane réwnouprawnienie wszyst-
kich aspektéw istnienia, tak wazne dla literatury realizmu magicznego. Gtos chiopaka,
sprzedajacego w pociagu wykataczki jest tak samo prawdziwy 1 wazny jak pojawia-
jacego sie ducha, czy samej narratorki. Pociag staje si¢ przestrzenig wspdlng, czemu
sprzyja jego ponadczasowy i ,,pozaprzestrzenny’ charakter.

Aspekt ,,bezczasu”, tymczasowego oderwania od wilasnego zycia zostaje
wyeksponowany we fragmencie, w ktérym narratorka fantazjuje na temat tygo-
dniowej podrézy pociggiem w ramach nagrody na loterii: ,,JTaccaxkupsl B noessie
— Kak B nojycHe. MM Xxopolio, YIOTHO, UM JlaxKe He XO4eTcsl meBenuThbes. OHu
KakK MpUILeNblbl HA KOCMUYECKOM KOpabijie Ha 4y>KOH, JIJAIeKOl TJIaHeTe, YbUM
BO3/lyXOM JiblaTh onacHo” (s. 337). Podrdz i towarzyszaca jej izolacja umozliwia
spojrzenie na swoj kraj z dystansu, ktéry na co dzien nie jest mozliwy.

Stowa Jelizawiety Zienowej, ktéra poréwnuje ostatni zbiér prozy Dotgopiat
(Ojczyzna, 2016) do obrazu jadgcego pociagu mozna, jak si¢ wydaje, odnies¢ do
catej twérczosci pisarki:

Moesn, wymmit mo mMappyTy «PomuHa», — Takoi Moriia Obl ObITh WLTFOCTPAIIS
B KHWTE. 32 OKHOM MPOHOCSTCSI HEYKPAILIEHHbIE KAPTHHBI: TIOJIST, TOPOJiA, CTAHIINK, A Ba-
T'OH F'OCTENPUMMHO BITyCKAET BCE HOBBIX naccaxknpoB. [TyTh nponeraet yepes BCro cTpa-
Hy [...] Yepenoii repoeB, COOBITHIA, CTOJML 1 IEPEBEHb CO3IAETCSI IOPTPET CTPAHbIY .

Stowa te znajduja swe potwierdzenie takze w Krainie zapomnienia. Podréz po-
ciggiem stanowi jednak nie tylko wygodng figure opisu rosyjskiej rzeczywistoSci.
Urasta réwniez do rangi symbolu ludzkiego zycia, w ktérym, jak w wagonie, nie-
ustannie zmieniajg si¢ wspottowarzysze i widoki za oknem. Konczacy utwor (a za-
razem caty tom) fragment wyraZznie eksponuje niezauwazalny w ciagtej podrézy
uptyw czasu: siedzaca naprzeciwko narratorki para czterdziestolatkéw rozmawia

% E. Noaronst, Cmpana 3a6eenusn, [w:] eadem, I'apdepobuur, Mpectuxk kuura, Mocksa 2005,
s. 337-338. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Numer strony podaje w nawiasie.
47 E. 3enoBa, Eouncmaeo odunouecms, http://znamlit.ru/publication.php?id=6581 (15.07.2018).
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o planach na dalsze zycie, a kiedy podnosi ona na nich swdj wzrok — widzi dwoje
staruszkéw. W opowiadaniu Staruchy. Historia w stylu bloga (Cmapyxu. Mcmopus
6 cmuse 2KXK) uptyw czasu odzwierciedla robdtka na drutach jednej z pasazerek:
bohaterka spotyka ja w pociagu, kiedy kobieta zaczyna robi¢ sweter, a przy kolej-
nym spotkaniu — jest on prawie ukofnczony.

W utworze tym pociag pelni przede wszystkim funkcje miejsca akcji. Rozwdj
wypadkow nie ogranicza si¢ wprawdzie wytacznie do przestrzeni ,.elektryczki”,
jednak to w niej bohaterka-narratorka poznaje tytutlowa staruszke, z pociggiem jest
réwniez zwigzane jej zniknigcie i nastepujace po nim poszukiwania. Rozwigzanie
zagadki przynosi nieplanowana podréz w nieznane: bohaterka nie wysiada na swo-
jej stacji, lecz jedzie dalej:

OH yBO3uUJ MeHsI OT JioMa, M s Obuia Obl HE NPOUb, €cii Obl OH YBE3 MEHsI Kak
MOXKHO JiaJibliie. Mbl Obl €XaJli U eXaju, U CYyTKHU, U JIBOE, U fiecsaTh JieT. [IpaBna, 3emist
MaJjioBata Jijisi TAKOro myTeliecTBusi. Bo BcsikoM ciyydae, s cienaina To, O YeM MHOTO
pa3s ymaiia, mobe3sKast K CBOEH CTaHIuu: moexaa jajbine. Tysa, He 3Haro Kypa®s.

Zboczenie z utartego szlaku otwiera nowe mozliwosci i perspektywy: wysia-
dajac na tej stacji, co zawsze, bohaterka nie spotkataby mezczyzny, ktory, jak si¢
okazuje, popetnit w pociaggu morderstwo. Sprawiajacy sympatyczne wrazenie pa-
sazer zmienia si¢ nie do poznania, kiedy Katerina zaktéca jego spokdj odtwarzang
muzyka. Uzasadnione wydaje si¢ przypuszczenie, ze podrézny éw traktuje pociagg
jak swoje krélestwo, w ktérym pragnie czu¢ si¢ komfortowo. Niepodporzadko-
wanie si¢ jego woli pociaga za sobg najwyzszy wymiar kary. Fakt, ze sytuacja si¢
powtarza, Swiadczy o tym, iZ m¢zczyzna nie popetnit zabdjstwa w afekcie. Najwy-
razniej uwaza on pociag za wilasne terytorium (drugi dom), co daje mu prawo do
egzekwowania od wspélpasazeréw postuszefnstwa.

Jako namiastka domu pociagi zostaja przedstawione w opowiadaniu Architektu-
ra. Bohater nazywa je ,,domami na kotach”, a bedac dzieckiem jest przekonany, ze
mieszkaja w nich ludzie*. Bardzo lubi obserwowaé ,,przebiegajace obok”, cudze,
ulotne zycie. Swoje wlasne istnienie wydaje mu si¢ réwnie mato realne: ,,11 on
AyMaJs O JIIOASX, YbU KU3HU MPOXOMST MUMO, ero He Kacasich. OT UX JIBUKEHUS
JINIIEL CKBO3HSIKOM BeeT. OH 2KaJeJ, YTO HE MOKET MOYYBCTBOBATH UX IMOJTHOCTBIO.
OH 1 CBOIO-TO XW3Hb HE BCEINA MOJHOCTBIO YyBCTBOBA (S. 247). Z biegiem lat
Grigorij dochodzi do wniosku, Ze pozycja obserwatora, jakg obral w zyciu, nie
zalezy od miejsca jego przebywania:

# E. Hosronsar, Cmapyxu. Hcmopus 6 cmuae XK, «ckycctso Kuno» 2014, Ne 5, http://kinoart.
ru/archive/2014/05/starukhi (15.07.2018).

¥ Patrz: E. [onronsit, Apxumexmypa, [w:] eadem, I'apoepobuguxk..., s. 254. Wszystkie cytaty
pochodzg z tego wydania. Numer strony podaj¢ w nawiasie.
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IMoe3na ocTaHaBIMBAINCH HA HAILEH CTAHIMM, TACCAXKUPbI BHIXOAWIN, POTYJIN-
BaJIMCh MO TuIaTopme, MUK 4Yail B 6yeTe m — ¢ ygapoM KOJIOKOJIAa — CHELININ
B CBOM >KMJIMILIA, CMOTPETh U3 OKOH Ha TEKYILYI0 MUMO X13Hb. [1033Ke s oHsiI, 4T
13 MOO0ro OKHA Thl BUJIUIIIL €€ TeueHue (s. 254).

Poréwnanie podréznych do Marsjan wspotbrzmi z przywotywanym wyzej ob-
razem pociagu z Krainy zapomnienia. Pociag zapewnia takie oderwanie od zycia
codziennego, ze przypomina statek kosmiczny, z ktérego okien mozna przygladac
sie kompletnie obcej rzeczywistoSci. Grigorij sam nazywa siebie Marsjaninem:
swoje wiasne istnienie postrzega wiec jako podrdéz po nieznanym terenie, nace-
chowang nieustannym zdziwieniem i poczuciem wyobcowania: ,,2Kutenu noesnos
CTaJM /i MEHs1 0coObIM TIJIeMeHeM, Bpojie MapcuaH. Korya s cam yBujen 3emitto
C TOI CTOPOHBI BATOHHOT'O CTEKJIA, sI MOHSLI, YTO YK€ JABHO ObLI MAPCUAHMHOM
(s. 254, zaznaczenie moje — U.T.). Jego bezdomnos¢ egzystencjalng wyraznie od-
daja tez stowa, w ktérych okresla siebie jako wiéczege™ (,, 1 st Gpopsira”, s. 253).
Co ciekawe, ,,wi6czgga” zdaje si¢ oznacza¢ dlaf szczegdlny typ ludzi, z ktérymi
faczy go duchowa blisko$¢. Mozna zatem przypuszczaé, ze w swoim wyobcowaniu
bohater potrzebuje jednak poczucia przynaleznoSci do pewnej wspdlnoty, chocby
takich samych odludkéw jak on; potrzebuje — wspéttowarzyszy podrézy.

W opowieSci Droga do domu przypadkowa podréz metrem na zawsze faczy
wszystkich pasazeréw. Po niespodziewanym godzinnym postoju w trasie okazuje
si¢ bowiem, Ze nigdy juz nie beda oni mogli wréci¢ na ziemi¢. Z powodu zmian
klimatu, zycie na powierzchni stalo si¢ niemozliwe, otwarto wigc dla nich ,,prze-
strzenie dodatkowe” (,,fonosHuTeNbHBIe pocTpancTBa’™'). Poczatkowo wydaje
si¢, ze pociag stat si¢ dla podréznych ocaleniem, swoistg Arka Noego. ,,Najlepszy
schron §wiata” okazuje si¢ ogromnym podziemnym krélestwem, wyposazonym
w elektrycznosé, sie€ telefoniczng i internetowa, fabryki oraz uprawy produktéw

%0 bezdomnosci egzystencjalnej pisze Anna Legezynska, ktéra definiuje jg jako ,,poczucie utra-
ty wiezi cztowieka z transcendencja, brak mozliwosci uporzadkowania §wiata wokét Domu-centrum
oraz zburzenie tradycyjnej aksjologii”, co uwaza za tozsame z pojeciem ,,wykorzenienia” Simone
Weil. Sytuacje cztowieka w $wiecie, odzwierciedlong w polskiej poezji powojennej okres§la w spo-
sob, ktéry mozna odnie§¢ rowniez do istnienia bohateréw Dotgopiat: ,,Cztowiek przestaje czuc si¢
w Swiecie ,,jak u siebie”. Skoro za$ nie jest u siebie, koczuje u innych; koczujac u innych, pozostaje
jedynie ,,sublokatorem” — nie mieszkaficem Domu, lecz nowym typem wedrowca”. A. Legezyfiska,
Dom i poetycka bezdomnos$cé w liryce wspotczesnej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996,
s.37,53. O obrazie Domu w twérczosci Dotgopiat i zwigzanej z nim bezdomno$ci postaci pisze w:
U. Trojanowska, Dom bez progu i drzwi, czyli cztowiek we wspotczesnym swiecie. Opowiadania Jele-
ny Dotgopiat, [w:] Pochwata roznorodnosci. Ksigga ofiarowana dr hab. Annie Gildner, prof. UJ, pod
red. H. Waszkielewicz, Collegium Columbinum, Krakéw 2010, s. 261-268.

SUE. Moaronsit, [Tyms domoii, [w:] eadem, Torkue cmexaa, Y-®akropusi, Mocksa 2001, s. 54.
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania, numer strony podaje¢ w nawiasie.
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niezbgdnych do zycia. S3 w nim domy, kina, kawiarnie, sklepy, gazety i oczywiscie
metro, ktére petni rowniez funkcje komunikacyjne: mieszkafncy wieszajag w nim
np. ogtoszenia, ,,Kkak paHblle Ha aBTOOYCHbIX ocTaHOBKax” (s. 60). Odglosy prze-
jezdzajacych pociggdw nieustannie towarzysza bohaterom, co rodzi w Sieriozy po-
czucie duchowej bliskoSci z ukochanym rodzinnym miasteczkiem, w ktérym ten
odgtos takze byt stalym elementem Zycia.

Podziemny §wiat stanowi przestrzen, w ktérej w specyficzny sposob koegzystu-
ja minione epoki: ,,[...] Hallle HAPCTBO XpPaHUT BELIM YyTh HE BCeX 3MOX. MOXHO
CTOJIKHYTBbCSl U CO CTAPUHON JIOMOTONHON U C TOHKMMM HOBEHIIMMU Tprbopamu’”
(s. 58). Stanowi jakby sum¢ wczeSniejszych do§wiadczef ludzkosci, co rodzi po-
czucie swoistego bycia poza czasem.

Bohater czuje si¢ jak we $nie, w ktérym deformacji ulega nie tylko czas, ale
1 przestrzef: za dobrze znanymi drzwiami niespodziewanie ukazuje si¢ zupetnie
obce miejsce. ,,51 Boies B METpo, a OUHYJICS B ojiI3eMHOM Hapctee” (. 56) — mowi
Sierioza. Pociag pelni wigc funkcje bramy do innego §wiata. Z czasem okazuje si¢,
ze jest rowniez portalem innego rodzaju.

W opowiesci bardzo wyraZnie zaznaczone zostaje przeciwstawienie kategorii
Htam” i ,tu™?, Tam” jest idealizowang przesztoScig, Swiatem, w ktérym pozostali
bliscy, niebo, stofice, morze i deszcz. ,,Tu” — stanowi koniecznos$¢, wyzwanie, gdyz
egzystencja w ,,przestrzeniach dodatkowych” jest trudna — obarczona samotnoS$cia
i tesknotg. Prébe taczenia tych dwéch wymiaréw podejmuje gazeta Brumbergdow,
w ktorej Sierioza znajduje zatrudnienie: ,,Kpome cBefieHnr 0 TEKYIIIEM COCTOSTHUM
KJIMMaTa TaM, y Hac eCTh pasfiell BCSIKUX MpouciecTsyii 37iech” (s. 70). ,,Tam” staje
si¢ dla Sieriozy najwazniejszym punktem odniesienia:

Yenosek niexkal B cay 1, Ka3aloch, Kak OyATO He 37iech, a Tam™ . ,,IIepBbIil Moit
3HAKOMBIII 37IeCh 1 TIOCTIeiHrl — TaM”. ,,OKHa ee KaOMHeTa TOosKe CMOTPST B TIapK, M Ka-
3aJI0Ch, MBI — TaM, U JICHb TSIHETCSI, CEPbIi, TACMYPHBIiA, 04eHb Tuxuii (s. 70, 71, 73).

Poprzez swoj zwiazek z ,,tam” najwiekszg wartoS¢ dla mieszkancéw ,,dodatko-
wej przestrzeni” stanowig pamiatki z poprzedniego zycia oraz ich wspomnienia. To
wila$nie one nadaja sens istnieniu, stanowig istote egzystencji. W najlepszej sytuacji
okazuje si¢ starucha Natalia, ktéra podczas wiekopomnej podrézy metrem wracata

2 Podobny zbieg kompozycyjny odnajdujemy w powiesci Vladimira Nabokowa Zaproszenie na
egzekucje (IIpuesnawenue na kasnwb, 1938). Leszek Engelking zwraca uwage, iz ,,opozycja ,,tu/tam”
odgrywa w powiesci niezwykle istotng, fundamentalng wrecz role”. Przeciwstawienie dwoch §wia-
tow u Nabokova ukazuje odmienne od tradycyjnego postrzeganie kategorii prawdy i falszu. Snem
okazuje si¢ bowiem $wiat ,,tu”, a jawg — zaledwie przeczuwalny §wiat ,,tam”. Patrz: L. Engelking,
Postowie, [w:] V. Nabokov, Zaproszenie na egzekucje, przet. L. Engelking, Warszawskie Wydawnic-
two Literackie MUZA SA, Warszawa 2003, s. 220-224.
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z daczy i miata przy sobie wszystko to, co najdrozsze: kota, album ze zdjeciami
i kwiatek w doniczce. Jak zauwaza Sierioza, jest ona prawdopodobnie jedynym
cztowiekiem w podziemnym krolestwie, posiadajacym zdjecia z minionego Swiata.

Trafna metaforg istnienia bohateréw staje si¢ ulubiona gra komputerowa Sierio-
zy Podroz na Ksigzyc:

Urpa ara — 4T0-TO Bpojie MyTewiecTBusi N0 (haHTaCTUYeCKUM MHUpPaM B Gec-
KOHEYHO Pa3HOOOpPa3HON BceleHHOM. Thl MOXKelllb MyTeleCTBOBAThH 10 MUPaM,
KOTOpbIE TPEjlyCMOTPEHbI IIPOrpaMMOil, a MOKeEIllb CO3/aTh COOCTBEHHbIe. [TnaHe-
Ta, YCJIOBUSI XMU3HM, TIEPCOHAKU. Bce OMKHO ObITh cormnacoBaHo. [Ipu Takux-To
YCJIOBHSIX BO3MOXHBI TAKUE-TO MEPCOHAXKM, & TIPU TAKUX-TO — HEBO3MOXHbI (. 81,
zaznaczenie — U.T.).

Sierioza i inni mieszkancy podziemnego krdlestwa znajduja si¢ w sytuacji wy-
kreowanych przez nieznanego gracza postaci. W dodatku gracza niedbatego, ktdry
zapomniat o starannym wykofczeniu, stworzonych przez siebie postaci:

T[TpeanonoKum, 3To HaC KTO-TO MPUAYMAJ, a 00 OTNEYATKAX MAJILIEB M03a0bLI.
IMpugyman u caenan. MoxeT 6bITh, Mbl BPOJiE GHONOrMYecKHX po6oToB. Hac MOKHO
MOTPOraTh, Mbl KMBbIE, HO ¢ Kakoro MoMenTa? Korja Hama »u3Hb Hauanack? Korja
noesj ocTaHoBuics noy 3emieii? (s. 83)%3.

Pociagg petni zatem w utworze nie tylko role Arki Noego i bramy do innego
Swiata, lecz rowniez portalu, umozliwiajacego ,,aktywacje” postaci w grze — zyciu.
Odkrycie bohateréw sprawia, ze traca oni grunt pod nogami, nie wiedza juz, co jest
rzeczywiste i jaki jest ich status istnienia:

Ha nuckere [...] orpomHbIil 6510K MH(POpMALIMK, — CIIUCOK BCEX YKUTEJNEl MOA3EM-
HOT'O IAPCTBA C UX MPOILIBIM. Moe MpoIioe — MO¥ TalfHa — U3JI0KEHO BO BCEX TOI-
podHocTsax. Y npouutoe Bpym6epros, u npouutoe I'pywm. Keratu, oHa cBoe npo-
[IUI0e BhIIyMasa, He ObUIO HUKAKOIl 6aOKU-IEXKyPHOI TI0 METPOTIOJIUTEeHY, a Oblia
MaThb-yUUTENbHULA. .. Thl NOHUMAELb, YTO HUKAKON pa3Hulbl HET? (s. 83).

Sierioza jednak bez wahania dokonuje wyboru — za jedyng realno$¢ uznaje
swojq przeszios¢: ,,[...] nast MeHst OHO €IMHCTBEHHAs! PEANbHOCTb, SIKOPb, HajIeXk/a
— oynywee! To, pay 4ero MO>KHO >KUTb U MOKHO ymepeTh” (s. 84). To, co zacho-
wane w pamieci i wywoluje zywe uczucia, musi by¢ prawdziwe, niezaleznie od

33 Na ten temat pisze takze w: U. Trojanowska, Osobliwe warianty realnosci w utworach fanta-
styeznych Jeleny Dotgopiat i Anny Starobiniec, [w:] Rzeczywisto$é i zmyslenie. Swiaty przedstawione
w literaturze i kulturze XIX—XXI wieku, pod red. A. Szawerny-Dyrszki, G. Maroszczuk, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s. 151-169. Warto takze zwréci¢ w tym miejscu uwage
na podobiefnstwo opisywanej sytuacji do filmu Josefa Rusnaka Trzynaste pigtro (1999).
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abstrakcyjnych kategorii prawdy i falszu. Tak wigc fakt, Ze wspomnienia wszyst-
kich mieszkancow podziemia okazujg si¢ sfabrykowane, nie ma dla niego najmniej-
szego znaczenia. ,,OT MPOLLIOro, Aaske BLIMBILUICHHOTO, HUKY/a HE IEHELIbCS, OHO
cymecTtByeT” (s. 84) — twierdzi stanowczo.

WszechS§wiat postrzegany jest zatem w opowiadaniu jako zbidr réznorodnych
wymiaréw istnienia, a zatarcie granicy pomig¢dzy nimi (okazuje si¢ przeciez, ze
idealizowane ,,tam” nigdy nie istniato i ,,tu” stanowi jedyng rzeczywisto$¢) wpi-
suje sie w wizje Swiata, nieograniczajacg si¢ do pozornych oczywistosci. Wigksze
znaczenie ma fakt uznania przez Sieriozg szcze§liwych lat w malym miasteczku
na powierzchni Ziemi za prawdziwe zycie, niz kwestia, czy faktycznie miato ono
miejsce i co to znaczy ,,prawdziwe”.

Obraz pociagu wystepuje, rzecz jasna, nie we wszystkich utworach Dotgopiat.
Tam, gdzie si¢ nie pojawia, mamy jednak do czynienia z ,,Sytuacjg pociagu”, o kt6-
rej pisze Kuricyn. Okreslenie to stanowi niemal idealng charakterystyke specyfiki
Swiata przedstawionego w prozie pisarki, jako Ze niezwykle trafnie oddaje status
egzystencjalny bohateréw Dotgopiat, ktorzy, nawet kiedy nie udaja si¢ w podréz
rozumiang dostownie, znajdujg si¢ ,,pomiedzy’’: rozmaitymi wariantami swego zy-
cia, réznymi wymiarami czasowymi badZ przestrzennymi. Ich istnienie nie mieSci
sie¢ w ramach oczywistoSci, lecz taczy w sobie sprzeczne niekiedy kategorie. ,,Sy-
tuacja pociagu” pozwala wigc na opis rzeczywistoSci w ujeciu realistycznomagicz-
nym — poszerzonej o to, co niezwykle, a jednak stanowigce jej integralng czes$¢>.

Pamied, postrzegana jako szczegdlny wariant istnienia ludzkiego, jest motywem
czesto powracajagcym w tworczosci Dolgopiat. Warto przywotaé tu np. opowiada-
nie Korepetytor (Penemumop), ktérego bohaterka odkrywa, ze to, co pamigta ze
swojego zycia — nigdy nie miato miejsca. ,,Mos 6ose3Hb 3aKITFOUAETCS B pa3HULIE
MEJK/Iy TEM, UTO s IOMHIO O ce0e, ¥ TEM, YTO MOMHST 000 MHe Jipyrue”™ — mowi
Swietlana. Jednak dlaczego to, co pamigtajg inni ma by¢ prawdziwsze? ,,To, uro
B MOE MaMsITH, — NOJIHO 3BYKOB, 3aMaxoB, KUBOH K13HU. To, UTO B X, — MEPTBO
nast MeHst” — wyznaje bohaterka (s. 299). Podobnie wigc jak w przypadku Sieriozy,
wspomnienia z przeszioSci tworzg odrebng rzeczywisto$¢é, ktéra wygrywa w star-
ciu z ,,realnym zyciem”. W ten sposéb istnienie Swietlany réwniez mozna okresli¢
jako ,,sytuacje pociggu” — umiejscowione gdzie§ pomiedzy ,,zywa~ przeszioScia,
a martwga ,,prawda”’, wlasng, subiektywng pamigcia, a ,,obiektywng” relacja innych.
Motyw pamigci stanowi takze dominante opowiadania Kawa (Koge,2011), jednak

3 «MOTHB B3aMMOJIEICTBHS «MHOOBITUsI» M «ObITUs» — OfIMH M3 OCHOBHBIX y Jlonromnsr...» za-
uwaza Sergiej Kostyrko. Patrz: C. Koctbipko, Tom, kmo ombpacwvieaem mens, «Hosblit Mup» 2017,
Ned,s. 178.

3 E. Honronsit, Penemumop, [w:] eadem, I'apdepobwur... s. 299. Wszystkie cytaty pochodza
z tego wydania. Numer strony podaje w nawiasie.
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realizuje si¢ tam w nieco odmienny sposéb: po kazdym spozyciu tytulowego napo-
ju bohater traci pamigé, co przenosi go w zupetnie inng rzeczywisto$¢.

W Opowiesci o dwoch spotkaniach ([losecmeosanue 0 08yx écmpeuax) ,,sy-
tuacje pociagu” odzwierciedla réwnolegte zycie bohatera, stworzone przez niego
w wirtualnej przestrzeni internetu, ktdre z czasem catkowicie dominuje jego ist-
nienie”’. W opowiadaniu Krew (Kpoew) nadnaturalne wkracza do rzeczywisto$ci
bohatera wraz z przypadkowo znalezionym urzadzeniem, umozliwiajacym wskrze-
szanie zmarlych®®. Zycie i $mieré faczg sie takze w opowiadaniu Poszkodowany
(ITomepneswuii), w ktérym bohater zaprzyjaznia si¢ z nawiedzajacym go zmartym
retuszerem>. W opowiadaniu Rada (Cosem) bohaterowie odkrywaja, ze ich zycie
transmitowane jest na specjalnym kanale telewizyjnym (nie wiadomo przez kogo,
ani w jaki sposéb — wyjasni¢ tego fenomenu nie udaje si¢ ani naukowcom, ani
wojskowym, ani §ledczym), lecz czasami nadawane sceny nie majg nic wspélnego
z rzeczywistoscig. Niby zwyczaje zycie, pokazane z najdrobniejszymi szczegota-
mi, ale faktycznie — czyste zmy$lenie®. Niemozliwo$¢ jednoznacznego odréznienia
prawdy od fikcji, jawy od snu (bohaterka opowieSci Szatniarz méwi: ,,[...] >ku3Hb
€CTh COH, a BepHee CHbl. BbiBime Kora-To u Oyayume”*") znaczgco poszerza prze-
strzefi Swiata bohateréw tekstow Dotgopiat. Wszystkie mozliwe wymiary istnienia,
takze te niedostgpne poznaniu rozumowemu, te, ktore jeszcze nie zaistniaty lub po
prostu nie ograniczajg si¢ materig, tworza realnosc¢ ich zycia. Wzajemne przenika-
nie si¢ i faczenie rozmaitych sfer i ptaszczyzn Swiata prowadzi do niekonczacego
si¢ przemieszczania pomigdzy nimi. Termin ,,sytuacja pociggu” oddaje wigc istote
problematyki prozy Dotgopiat, charakteryzuje kondycje egzystencjalng wspotcze-
snego czlowieka, a takze stanowi, jak si¢ wydaje, gtéwna ceche¢ realizmu magicz-
nego. Mozna zatem uzna¢ go nie tylko za metaforg tworczoSci pisarki, lecz réwniez
catego nurtu.

% Patrz: Koghe, «Hosblit Mup» 2011, Ne 10, http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2011/10/do6-pr.
html (15.07.2018). Pisz¢ na ten temat szerzej w: ¥ puiyinst TposiHoBcKast, «<Kueoe» u «mepmeoe» 6 He-
Ouraprou mooeau mupa: usbpannvle pacckasvt Eaenvt [loazonam, [w:] Mopmaavrocme 6 aumepa-
mype u kyaomype. Coopruk nayunvix mpyoos, pef. A.I'. Crenanos, B.10. Jle6enes, HoBoe mmrepa-
TypHoe o603peHne, Mocksa 2015, s. 191-200.

7 Patrz: E. Jonronsr, [Tosecmeosanue o 06yx ecmpeuax, «3nams» 2007, Ne 3,'s. 38-72.

Patrz: E. Jonronsr, Kposw, [w:] eadem, Poouna, Punoa Kaaccuk, Mocksa 2016, 40-114.
Patrz: E. Hoaronsit, [lomepneswuii, [w:] eadem, Poouna..., s. 3-36.

Patrz: E. loaronsit, Cosem, [w:] eadem, Poouna. .., s. 333-349.

E. Jonronsr, ['apoepobujux, [w:] eadem, I'apoepobujux. .., s. 94.
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