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Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2018)

ALINA BORKOWSKA-RYCHLEWSKA*

Sa w historii literatury, teatru i opery artySci, wobec ktdérych nie sposéb pozostaé¢ obojetnym.
Nalezy do nich bez watpienia Richard Wagner, bohater najnowszej ksiazki Matgorzaty Sokalskiej,
niebanalnie prezentujacej twoérczo$¢ i idee dziewietnastowiecznego kompozytora w rozmaitych
(literackich, estetycznych, filozoficznych i kulturowych) kontekstach. Ta kontekstowa rézno-
rodno$¢ podkre§la skomplikowang ztozono$¢ zjawiska wagneryzmu w kulturze i réwnoczes$nie
stanowi fundament waznego celu Wagnerowskiej mozaiki — otwarcia wielorakich perspektyw
badawczych dotad w polskim literaturoznawstwie i komparatystyce niepodejmowanych. Mat-
gorzata Sokalska mocno akcentuje te kwestie w §wietnie napisanym wprowadzeniu, ujawniajac
przy tym swa §wiadomo$§¢ metodologiczng i wszechstronng znajomos$¢ podejmowanego zagad-
nienia. Bardzo kompetentnie uzasadniajac swoje wybory, autorka wskazuje te obszary badawcze,
ktére nie zostaty wiaczone do precyzyjnie utozonej ,,mozaiki” watkéw, tematéw, perspektyw. Na
marginesie zatem pozostaly konteksty stricte muzyczne, zagadnienie bogatej i wielowymiarowej
recepcji Wagnera w kulturze niemieckiej (kompleksowo juz omdéwione na gruncie badan europej-
skich), a takze kwestia uwiktania Wagnera w ideologi¢ faszystowska (cho¢ niektére powigzane z tg
problematyka watki sa w Wagnerowskiej mozaice obecne, przywolywane na zasadzie dopetnien
watkéw gtéwnych).

W swojej ksigzce Sokalska koncentruje si¢ konsekwentnie na eksploracji zjawiska wagne-
ryzmu z perspektywy literaturoznawczej (wskazuje zakresy oddziatywania dziet i idei Wagnera
w wybranych epokach, formach i gatunkach) oraz komparatystycznej (analizuje Swiadectwa
artystycznego dialogu réznorakich dziet sztuki z twdrczodcia autora Parsifala), czyniac to — jak
deklaruje w Stowie wstepnym — w systemie ,,detalicznych zblizen”. Wagnerowska mozaika zatem,
cho¢ nie jest monografia w tradycyjnym znaczeniu tego stowa (nie ujmuje w sposéb holistyczny
ani artystycznej biografii, ani tworczej spuscizny Wagnera, nie prezentuje tez cato§ciowo polskiej
i, szerzej, europejskiej recepcji jego tworczosci — bytoby to wobec ogromu materiatu badawczego
po prostu niewykonalne), stanowi rzecz spdjna i §wietnie skonstruowang. Nalezy podkreslic,
ze wplyw na to ma nie tylko umieszczenie w centrum prowadzonych rozwazaf jednej wybitnej
postaci z historii muzyki i teatru, petnigcej funkcje spoiwa poszczegdlnych czesci zaproponowane;j
tu ,,mozaiki detalicznych zblizefi”. Dodatkowym, lecz nie marginalnym, moze nawet pierwszo-
rzednym, zwornikiem naukowe;j refleksji w ksigzce Sokalskiej jest koncentracja na sztuce opery
postrzeganej jako byt ,,wszechstronnie uwiktany w zjawiska kulturowe” — specyficzny odblask
kulturowych tendencji, a zarazem sita motoryczna w procesach ich modyfikacji.

Domeng catej ksigzki jest wysoka §wiadomos$¢ terminologiczna autorki, ujawniona juz w ini-
cjalnym rozdziale (Kulturowe Zycie kompozytora), zapowiadajacym rozwijane w kolejnych par-
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tiach watki i tematy. W pierwszej kolejnosci Sokalska podkresla oczywiscie ogromna pojemno$¢
i nieostro§¢ (semantyczna, historyczng, ideowa etc.) samego pojecia wagneryzmu. Precyzyjnie
wyznacza uwarunkowane historycznie granice znaczeniowe wskazanego tu terminu oraz objasnia,
stusznie postugujac sie kategorig narodowosci, rézne modele tego zjawiska (wagneryzm francuski,
wioski, rosyjski, polski) na zasadzie kontrastu wzgledem wagneryzmu niemieckiego. Jako zja-
wisko wyjatkowe i prekursorskie funkcjonuje w tym wywodzie wagneryzm francuski, przedsta-
wiony przez autorke przez pryzmat literackich i krytycznych wypowiedzi kilku bardzo znaczacych
dla rozwoju swej epoki artystow: Gérarda de Nervala, Theophile’a Gautiera, Hectora Berlioza,
Charlesa Baudelaire’a, a takze w §wietle dziatalnoSci stynnego czasopisma ,,Revue wagnérienne”,
wzmacniajacego symbolistyczne i dekadenckie odtamy ruchu wagnerowskiego w Europie. W trak-
cie lektury tego fragmentu mozna odnie$¢ wrazenie, ze wieficzaca 6w wywdd konkluzja — iz ,,dzia-
falnos¢ pisma zaowocowata ostatecznym wykrystalizowaniem sie gtéwnych pdl artystycznych, na
ktdrych realizowat si¢ kulturowy dialog z dziedzictwem kompozytora, utrwaleniem przekonania
o doniostoéci Wagnerowskiej inspiracji” oraz ,,stworzeniem pozytywnego klimatu kulturowego dla
rozwoju wagnerowskiej literatury (prozy, poezji), malarstwa, nowej formy dramatu, odnowionej
opery”! — definiuje zarazem obszary badawcze Wagnerowskiej mozaiki i przekonania jej autorki,
w pewnym sensie wcielajac te prace w cykl kulturowych przeksztatcen nieskoficzonej — by nawig-
zac¢ do pojecia unendliche Melodie — Wagnerowskiej inspiracji.

Terminologiczna precyzja ujawnia si¢ nie tylko w poczatkowych partiach pracy, ale w catej
jej przestrzeni — autorka nigdy nie traci z pola widzenia istotnoSci tej kwestii, rowniez gdy zgta-
sza wlasne propozycje terminologiczne (przykladem pojecie ,,wagnerii” okreSlajace konkretny
typ mtodopolskiego dramatu). Precyzji tej towarzyszy powigzanie umiejetnosci ekspozycji detalu
z wieloperspektywiczno$cig badawczego spojrzenia, prowadzaca do tworzenia szeroko zakrojo-
nych, porzadkujacych syntez. Jest to bezsprzecznie jedna z najwiekszych zalet ksigzki i w zasa-
dzie kazdy jej rozdzial méglby postuzy¢ w tej kwestii jako dobre i wystarczajace exemplum. Na
przyktad we fragmencie po§wigeconym powieSciom biograficznym o kompozytorze: Nie koriczgcej
sie melodii Imre Kesziego, Wagnerowi, historii artysty Guya de Pourtalésa oraz cyklowi Anny
Swiderskiej (Portret potrdjny. Richard Wagner w $wietle powiesci biograficznej) oraz we frag-
mencie omawiajacym tzw. powiesci wagnerowskie: Zmierzch bogéw Elémira Bourgesa, Préchno
Wactawa Berenta, Na wspak Jorisa-Karla Huysmansa, Ogieii Gabriela D’ Annunzia, Tano Jaro-
stawa Iwaszkiewicza i Spiewaj ogrody Pawta Huellego (Kazirodztwo — dekadentyzm — faszyzm...)
skupienie na powieSciowym szczegéle, dowartoSciowanie roli literackiej anegdoty, unaocznienie
wagi drobiazgéw decydujacych o genologicznej klasyfikacji (powies$¢ biograficzna a biografia upo-
wieSciowiona — vie romancée, wariantowos§¢ powiesci wagnerowskich) czy muzycznosci struktur
literackich (rozumianych podtug ustalefi Andrzeja Hejmeja) nierozerwalnie splataja si¢ z uwagami
o charakterze uogdlniajacym, syntetyzujacym. Autorka zatem, koncentrujac si¢ na wybranych
detalach, akcentuje zarazem istotno§¢ problematyki egzystencji i ewolucji artystycznej legendy,
nas$wietla szeroko zagadnienie autokreacji, bezposrednio zwigzane z kwestig wspétistnienia rézno-
rakich typéw powiesciowej relacji (na przyktad hagiograficznej lub demitologizujacej i rewizjoni-
stycznej), trafnie kresli i objasnia réznorakie mechanizmy ideologizacji i stereotypizacji znaczef
wpisanych w dramatyczno-muzyczne lub literackie dzieto sztuki.

W nieco inny sposéb mariaz skupienia na detalu z syntetyzujacym uogélnieniem funkcjonuje
w tych czeSciach ksigzki, w ktdérych naczelne miejsce zajmuje XIX-wieczna recepcja tworczoSci
Wagnera rekonstruowana nie tylko z perspektywy historii i teorii literatury, ale rowniez krytyki
literackiej i teatralnej. Znakomite z tego punktu widzenia sg oba rozdziaty prezentujace polski
wagneryzm w dziewigtnasto- i wczesnodwudziestowiecznym wydaniu, czyli Pozytywistyczne cie-
nie Richarda Wagnera oraz Mtoda Polska — dramat 7 ducha Wagnera. Na szczeg6lne podkreSlenie
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zastuguje fragment po§wigcony pierwszej fali wagneryzmu w Polsce, przypadajacej na okres lite-
rackiego pozytywizmu, jako rzecz absolutnie prekursorska. Autorka analizuje tu, migdzy innymi,
rzadko przywolywane przez badaczy opowiadanie Elizy Orzeszkowej pt. Wesota teoria i smutna
praktyka z roku 1872, wykorzystujac w procesie interpretacji mnogie wypowiedzi éwczesnych
artystow i krytykéw, pochodzace z réznorakich Zrédet: z prasy (migdzy innymi z ,,Ruchu Muzycz-
nego” Jozefa Sikorskiego oraz z Kroniki paryskiej Zofii Wegierskiej publikowanej cyklicznie
w ,,Bibliotece Warszawskiej”), z relacji o charakterze pamietnikarskim (na przyklad z Notatek
z podrozy muzykalnej po Niemczech odbytej w roku 1844 Wiktora Kazyfiskiego) oraz prywatnej
korespondencji (tu gtéwnie z listéw Stanistawa Moniuszki).

Efekt tej pracy jest znakomity — autorka dowodzi, ze w czasie, gdy dzieta Wagnera nie byly
jeszcze w ogdle wystawiane na polskich scenach (wszak pierwsza premiera Wagnerowskiej opery
w Polsce byt Iwowski Lohengrin z roku 1877), polski literacki obraz twérczosci i idei autora Spie-
wakow norymberskich odzwierciedlat wylacznie krytyczng (gtéwnie prasowa) dyskusje na jego
temat, bedaca najczesciej refleksem europejskich sporéw o warto$¢ artystycznych i ideowych
dokonan kompozytora. Doskonale udokumentowane w ksigzce istnienie ,,czasopi§mienniczych
intertekstow”, bedacych dla Orzeszkowej ,,werbalnym posrednikiem migdzy narracja powieSciowa
a muzyka Wagnera” (s. 129), ujawnia prawdziwy — i zaskakujacy — obraz wczesnego wagneryzmu
polskiego. Przez pisarke zostat on sfunkcjonalizowany w strukturze fabularnej w sposéb nieco
karykaturalny, ale — jak stusznie dowodzi Sokalska — w wymowie swej byt jednoznaczny: ,,muzyka
przyszto$ci” Wagnera nie odnajduje si¢ w przestrzeni harmonii estetyki i etyki, ktéra to harmonia
jest konieczno$cia zaréwno dla stosunkow migdzyludzkich, jak i zjawisk dZzwigkowych.

Whikliwa eksploracja watkéw polskich w europejskiej recepcji Wagnera w drugiej potowie
wieku XIX i w stuleciu nastepnym nie ogranicza si¢ w monografii Sokalskiej do analizy wybranych
dziet literackich (prozatorskich i dramatycznych) nawigzujacych, mniej lub bardziej bezpoSrednio,
do spuscizny autora Parsifala oraz rekonstrukcji opinii o kompozytorze formutowanych w arty-
kutach prasowych i innych dokumentach epoki. Dodatkowym walorem Wagnerowskiej mozaiki,
bardzo waznym z punktu widzenia nowatorstwa wspoétczesnych polskich badan z zakresu opero-
logii i librettologii, jest w tej materii podjgcie problematyki przektadu libretta — zagadnienia pod-
stawowego dla rozumienia ewolucji struktury dzieta operowego w skomplikowanych procesach
jego adaptacji dla poszczeg6lnych teatréw narodowych, rozwijajacych si¢ pod wptywem niejedno-
rodnych impulséw, podlegajacych specyfice odmiennych kultur, réznych praktyk teatralnych oraz
estetyk literackich i muzycznych. W przypadku dziet Wagnera kwestia translacji libretta opero-
wego, jako problem badawczy sama w sobie nietatwa, komplikuje si¢ jeszcze bardziej ze wzgledu
na charakter Wagnerowskiego dzieta totalnego (Gesamkunstwerk), zaktadajacego catkowite i nie-
rozerwalne sprzezenie tekstu literackiego (zaréwno w warstwie semantycznej, jak i prozodycznej)
z muzyka, ktéry to fakt juz w punkcie wyjsScia czyni kazda prébe przektadu Wagnerowskiego
libretta przedsigwzigciem chybionym. Autorke Wagnerowskiej mozaiki, co z perspektywy catosci
tomu jest decyzja w pelni zrozumialq i wlasciwa, interesuja jednak bardziej kwestie kulturowe niz
zagadnienia strukturalne i formalne, przede wszystkim za§ okre§lenie roli polskich przektadéw
librett dramatéw muzycznych Wagnera, powstatych na przetomie XIX i XX stulecia, w catoksztat-
cie obecnoSci kompozytora w éwczesnej polskiej kulturze literackiej i teatralnej. Na przykfadzie
fragmentéw z trzech wybranych ttumaczen: Tannhdusera Maksymiliana Radziszewskiego (1883),
Lohengrina Aurelego Urbanskiego (1877) oraz Spiewakow norymberskich Aleksandra Bandrow-
skiego (1903), udato si¢ Sokalskiej sformutowac i udowodni¢ teze o spdjnoSci mysli polskich
translatoréw Wagnerowskich librett, wynikajaca gtéwnie z przekonania o potrzebie ztagodzenia
ich nacjonalistycznego wydZwieku.

W tym miejscu stwierdzi¢ nalezy, iz obraz wylaniajacy sie z calej pierwszej czeSci ksigzki,
skoncentrowanej gtéwnie na obecnych w szeroko nakre$lonej wizji europejskiej recepcji Wagnera
watkach polskich, okazuje si¢ niezwykle réznorodny, niekiedy niespodziany, a zawsze fascynu-
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jacy. Przedstawiony przez Sokalska ,,polski Wagner” kilku ostatnich dekad XIX stulecia i pierw-
szych dziesigcioleci wieku nastgpnego, komentowany i adaptowany kolejno przez pozytywistow,
naturalistow, symbolistow i dekadentéw, przez krytykéw, ttumaczy i literatéw, ujawnia zmienne
oblicze twdrcy inspirujacego poprzez artystyczny detal (fabularny watek, fragment muzyczny
etc.) lub — rzadziej, lecz z punktu widzenia artystycznego efektu donioslej (casus Legendy Stani-
stawa Wyspiafiskiego) — catoksztalt monumentalnej koncepcji twérczej. I tu po raz kolejny mozna
odnie$¢ wrazenie, Zze recenzowana monografia w swej strukturze Swietnie odzwierciedla jedno
z przedstawionych w niej zjawisk — podobnie jak polski wagneryzm, wytaniajacy si¢ jednoczes$nie
z utworéw podejmujacych wybrane tylko watki wagnerowskie oraz z dziet inspirowanych catoScig
artystycznego i ideowego dorobku kompozytora, ksigzka Malgorzaty Sokalskiej stanowi skonso-
lidowang mozaike analiz pojedynczych motywéw z dramatéw muzycznych Wagnera obecnych
w kulturze oraz ujec¢ syntetycznych, obejmujacych cato$¢ dokonan autora Pierscienia Nibelunga.

Cecha ta dominuje réwniez w drugiej cz¢Sci monografii, po§wieconej poszczegdlnym dzietom
Wagnera i ich rozmaitym interpretacjom dokonywanym w przestrzeni (na styku) réznych sztuk
i mediéw — literatury, teatru, opery i kina. Autorka wybrata trzy reprezentatywne w tym wzgle-
dzie dzieta: Tristana i Izolde, Ztoto Renu oraz Parsifala. W rozdziale po§wigconym pierwszej ze
wskazanych tu oper dominantg prowadzonego wywodu jest eksploracja bardzo waznego w historii
estetyki operowej motywu Liebestod, w dziele Wagnera reprezentowanego przez stynny finatowy
monolog Izoldy Mild und leise (na marginesie nalezy dodaé, iz w ksiazce Sokalskiej zostal on
profesjonalnie zanalizowany réwniez od strony muzycznej). Autorka uwypukla mnogo$¢ moz-
liwych sposobéw adaptacji tego motywu na grunt sztuki filmowej (cytat muzyczny w Sciezce
dzwickowej, muzyczna oprawa sceny, temat dysput, Zrédto watku fabularnego, lejtmotyw etc.)
i literackiej (dostowne przeniesienie skutkujace groteskowoscia jak w Trionfo della morte Gabriela
D’Annunzia lub Kolekcjonerze dZwieku Fernanda Triasa de Bes, ironiczny dystans krytycznego
spojrzenia wtasciwy Tristanowi Thomasa Manna, lub aktualizacja mitu zaprezentowana w Trista-
nie 1946 Marii Kuncewiczowej), konkretyzujac przy tym trafnie ich artystyczne efekty. W kazdym
drobiazgowo analizowanym przykladzie fundamentem proponowanej interpretacji jest Swiado-
mos¢ licznych odniesien kulturowych kluczowych dla wymowy dzieta, co szczegdlnie wyraziScie
rysuje si¢ w przypadkach zderzenia kultur bardzo od siebie odlegtych (casus Umitowania ojczyzny
japonskiego pisarza i rezysera Mishimy Yukio, filmu opartego na wlasnym, autobiograficznym
opowiadaniu Yikoku, w ktérym elementy kultury japonskiej arcyciekawie wptywaja na reinterpre-
tacje Wagnerowskiego pojecia Liebestod).

Inne frapujaco wyzyskane detale to motyw Cér Renu z pierwszej czesci Wagnerowskiej
tetralogii i posta¢ Kundry z misterium o Parsifalu. Spoiwem pigknie przez Sokalska prowadzo-
nych i misternie ze sobg splecionych licznych watkéw zaprezentowanych w rozdziatach ksigzki
skoncentrowanych wokoét tych wtasnie motywéw jest problematyka Wagnerowskiego pojmowania
kobiecosci oraz powigzanych z nig no§nych artystycznie tematéw: uwodzenia, kuszenia, §wigtoSci
i demoniczno$ci. Omoéwieniu literackich i operowych dziet inspirowanych postaciami wodnych
nimf ze Ztota Renu, wykreowanych przez Wagnera na podstawie znajomosci przebogatej tradycji
réznych europejskich mitologii, ale i dzigki pracy wlasnej wyobrazni, towarzyszy w ksigzce bar-
dzo inspirujacy przeglad malarskich adaptacji tego motywu, nie tylko ujawniajacy jego no$nosc¢
plastyczng (podlegte trendom swej epoki wizualizacje wyobrazen kobiecej cielesnoSci i zmysto-
wosci), ale podkreSlajacy réwniez wpisany wen przekaz uniwersalny — obraz naturalnego, pier-
wotnego tadu zagrozonego wtargni¢ciem chaosu, stanowigcy inkarnacje archetypicznej opowieSci
o walce dobra ze ztem. W zblizony sposéb — czyli jako exemplum wielorako postrzeganej kobie-
coSci, a zarazem kwintesencje uniwersalnych idei stanowigcych podstawe filozoficznego przekazu
dzieta sztuki — przyglada si¢ autorka Wagnerowskiej mozaiki postaci Kundry, skupiajacej w sobie
~caly szereg kulturowych impulséw, z ktérych zostata utkana i ktérymi inspirowata” (s. 425). Mno-
go§¢ odniesien do réznorakich tradycji — biblijnej, chrze$cijanskiej, mitologicznej — wpisana przez
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Wagnera w kreacje tej postaci (w monografii Sokalskiej rzecz to znakomicie zreferowana i stusz-
nie uwydatniona) wptywa na jej skomplikowang ztozono$¢ (to ,,narzedzie szatana i oblubienica
Jezusa, uwodzicielski demon i nawrécona grzesznica, dzika walkiria i pokorna stuzka, mistrzyni
falszu, iluzji i skruszona cierpigtnica, przekleta i zbawiona”, s. 439). Ztozonos¢ ta pozwolita arty-
stom zainspirowanym Parsifalem przetwarza¢ zwigzane z tg postacig watki w sposéb niekiedy
bardzo nieoczekiwany, co autorka w swej pracy §wietnie pokazuje na przykladzie dziet literackich
polskiemu czytelnikowi znanych i dostgpnych w przektadach (Ogiei D’ Annunzia), ale réwniez
utworéw znanych znacznie stabiej, badZ nawet nieobecnych w czytelniczej Swiadomosci i w histo-
rycznoliterackim dyskursie (Tais Anatole’a France’a, Antonia. Légende dramatique en trois partie
Edouarda Dujardina).

W tym miejscu chciatabym podkresli¢ kolejng bardzo waing ceche monografii Sokalskiej
— zauwazalng w wielu miejscach subtelng wspétzaleznos¢ podejmowanych watkéw, decydujaca
w efekcie o konsolidacji i sp6jnosci catej pracy. Przyktadem wnioski zapisane w ramach analizy
Wagnerowskich watkéw w Ogniu, ujawniajace dekadencko$¢ redefinicji obszaru sacrum w powie-
§ci D’Annunzia oraz sens absolutyzacji Sztuki, ktére wybrzmiewaja odpowiednio wylacznie
dlatego, ze SciSle wigza si¢ z wywodem po§wigconym zagadnieniu dekadentyzmu w kulturowe;j
recepcji dziet Wagnera wpisanym we wczesniejsze rozdziaty. Podobnie wirtuozerska analiza Tais
Anatole’a France’a, powieSci niewiazacej si¢ z Parsifalem w sposob tak oczywisty jak Ogien, prze-
konuje w warstwie konkluzji przede wszystkim dlatego, ze skomplikowang filozoficzno-religijna
wymowe dzieta mozna w petni zrozumie¢ dopiero dzieki przedstawionym i oméwionym uprzednio
przez autorke procesom asymilacji przez kulturg¢ pewnego zespotu wyobrazen, ktére na rézne spo-
soby wigzaty si¢ — lub bywaly wigzane — z twérczo$ciag Wagnera.

Warto na koniec napomknac¢ o jeszcze jednej kwestii, tym razem dotyczacej stylu. Charak-
terystyczng, cho¢ rzecz jasna nie wylaczng, jego cecha jest balansowanie na granicy naukowego
dyskursu i subtelnej, nieskrywanej jezykowej ironii. Wyraza si¢ ona w sformutowaniach opartych
na obrazowych, niekiedy zaskakujacych skojarzeniach oraz okre$leniach pochodzacych z jezyka
potocznego, zdradzajacych staly §wiadomy dystans autorki do wiasnego wywodu (na przyktad:
,.Liebestod w zwojach ta§my filmowe;j”, ,,zaproponowany przez Wagnera lifting Sredniowiecznego
oblicza mitu”, ,,w Parsifalu zbawienie ostatecznie utracito faustyczng szatg, w jaka stroito si¢
we wcezesnym Holendrze czy Tannhduserze). OdpowiedZ na pytanie o zasadno$¢ tego zabiegu
stylistycznego wydaje si¢ oczywista — ironiczno$¢ i dystans stuzy zniwelowaniu ryzyka nadmier-
nego patosu i monumentalno$ci wystowienia, ktére w pracach po§wigconych Wagnerowskiemu
Gesamtkunstwerk, analizowanemu na réznorakich plaszczyznach, pojawiaja si¢ nader czesto,
a czego autorce Wagnerowskiej mozaiki szcze§liwie udalo sie uniknaé, bez utraty petnej precyzji
w argumentacji i naukowej rzetelno$ci wywodu.

Wagnerowska mozaika Matgorzaty Sokalskiej to lektura, ktéra zadowoli nie tylko admirato-
réw sztuki operowej. Wieloaspektowy problem wagneryzmu w kulturze zostat przedstawiony na
ogromnym materiale ilustracyjnym, analizowanym dociekliwie, erudycyjnie i nowatorsko. Ksigzka
jest wspaniatym kompendium wiedzy, zawierajacym niezliczone i bardzo precyzyjnie przedsta-
wione informacje, inspirujaca propozycja badawczg, dopetnieniem i rozszerzeniem dotychczaso-
wych ustalen na temat europejskiego (a zwlaszcza polskiego) wagneryzmu, dobrym odniesieniem
i fundamentem przysztych badan tego zjawiska, tak waznego dla europejskiego dziedzictwa kul-
turowego.



