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Niektére zabawki interaktywne dla dzieci przypominaja okrezny tunel pro-
wadzacy z géry na dét. Po wrzuceniu do niego piteczki niemowle obserwuje
jej droge przez kolejne pigtra konstrukcji 1 wylot z ktérego§ z usytuowanych
na dole otworéw. Zwykle towarzysza temu radosne dzwigki, wydobywajace si¢
z zabawki, i gra Swiatet. Topika Zagtady w pewnym sensie przypomina taki tunel.
Odczytywanie i rozumienie jej elementéw to ruch kolowo-pigtrowy, a zatem
dluga podréz piteczki przez nieznane, zaczynajaca si¢ od gory, a nie od dotu.
Kolejne poziomy zabawki oznaczajg poszczegélne etapy kulturowego (a wiec
nie tylko historycznego) rozumienia Zagtady, nawarstwiajace si¢ i nachodzace na
siebie w wyniku réznych politycznych i spotecznych proceséw. Wazne jest, ze za
pomoca topiki nie obejmuje si¢ ich w caloSci, ale pietro po pigtrze, bez potrzeby
zrozumienia Zrédta okreSlonego wyobrazenia. W przeciwienstwie do dziecka,
ktére wrzucajac piteczke do leja, oczekuje, ze zobaczy ja na dole i ztapie, jako
odbiorcy topiki Zaglady przede wszystkim obserwujemy jej droge, wiec sytuacje,
w jakiej spada nizej, i nizej, i w wirujagcym ruchu oddala si¢ od nas coraz bardziej.

* Marta Tomczok — dr hab., Uniwersytet Slqski w Katowicach.
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W ten spos6b odda¢ mozna prace skojarzenia, ktérg trzeba wykonac, dekodu-
jac topike Zagtady. W innym miejscu nazwatam ja za Rolandem Barthesem déja
lu, czyli ,,przeczytanym wczeSniej, nie wiadomo gdzie i u kogo™'. Skojarzenio-
woS¢ 1 procesualno$¢é naleza réwniez do najwazniejszych réznic miedzy topika
a motywami i tematami Zagtady, czyli terminami, po ktére niektérzy badacze
narracji o Zagtadzie siegajg niekonsekwentnie badZz réwnoczesnie. W odréznie-
niu od motywu, ktéry definiowany jest zwykle synchronicznie, topos wymaga
refleksji, bioracej pod uwage aspekty diachroniczne, ktére oddawatyby ztozony
i wieloetapowy proces jego powstawania. Migdzy innymi dlatego przyjmuje sie,
ze stanowi on pojecie o wyrazistych cechach dystynktywnych?.

Topika Zagtady stanowi dzi§ przede wszystkim czg¢§¢ kodu, w jakim
powstaja popularne narracje poholokaustowe. Wynika to z kilku okolicznoSci:
jej wiaSciwosci kumulacyjnych, obrazowego charakteru oraz skrétowosci, ktéra
mozna objasniaé zaréwno przez poréwnanie topiki do déja lu Barthesa, jak i do
rozwigzah internetowych, jak linki czy hipertacza. Zadaniem topiki Zagtady jest
wiec odsyla¢ odbiorce do kolejnych pozioméw znaczenia obrazu-toposu bez
zmuszania czytajacego/ogladajacego, by chcial poznaé i zrozumieé je wszystkie,
ale by odczytal przynajmniej najwyzszy z pozioméw, bezpoSrednio powigzany
z wywolujacym go obrazem.

Gra wolnych skojarzefi ma jednak wigcej cech wspdlnych z dziataniem
zabawki dla niemowlat niz nam si¢ wydaje. Topos czyta si¢ bowiem ,,0d gory
do dotu”, a pierwsze ze znaczefi, z jakim taczy si¢ interesujacy nas obraz, nie-
koniecznie odsyta do najwazniejszego badZ najstarszego kontekstu, ale do kon-
tekstu najbardziej aktualnego, najzywiej dyskutowanego w publicystyce, naj-
chetniej przypominanego przez media badZ po prostu najaktywniej dziatajagcego
w popkulturze. O jednym z takich przyktadéw pisze Justyna Kowalska-Leder:

Po dyskusji wokét Sgsiadow Jana Tomasza Grossa, po zainspirowanych ta ksiagzka wypowie-
dziach artystycznych, naukowych i publicystycznych, STODOLA zaczgta konotowaé problem
wspétudziatu Polakéw w Zagtadzie. Nie sposéb dzi§ bez skojarzefi z mordem w Jedwabnem wystu-
cha¢ piosenki Czestawa Niemena z 1967 roku:

Modéwig: plonie stodota, plonie az strach.

Trzeszczy wszystko dokofa, Sciany i dach, goraco, ze hej,

Pobiegnij tam ze mna, szkoda czasu, bo stodofa plonie a w niej ludzie jacys sa,
Sottys chyba juz zwotat prawie pét wsi, pomagaj i ty.

Plonie stodota, alarm trwa, jesteSmy na dnie.

Dlaczego wtasnie ja miatbym bra¢ w dudy miech?

' M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada? Retoryka — ideologia — popkultura, Warszawa
2017, s. 66. Zob. takze R. Barthes, S/Z, przet. M. P. Markowski, M. Gotgbiewska, Warszawa
1999, s. 54.

2 Znacznie trudniej jest je wskazaé i opisaé, szczegélnie, gdy zestawi si¢ pojecie toposu
z chetnie stosowanymi przez badaczy Zaglady, wspomnianymi terminami takimi jak ,,obraz”,
,»motyw”, a nawet ,,temat” czy ,,watek”.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

L .

,Nachleben” a topika Zagtady 391

Nadawana w radioi telewizji,a ze wzgledu na transowg melodi¢ chetnie puszczana réwniez na
prywatkach i dyskotekach przez trzydziesci lat z okfadem piosenka Niemena wywotuje dzi§ maka-
bryczne skojarzenia. Wiadomo, kto ptonie w stodole i w jakim celu soltys przywotuje okolicznych
mieszkancow. Jasne jest, w czym maja pomdc i co to znaczy, ze ,,alarm trwa, jesteSmy na dnie”.
Stowo ,,stodota”, raz gleboko zanurzone w zagtadowym kontekscie, traci pierwotng neutralno$é.?

Przyktad stodoty, ktéra w czasach Zagtady byta przede wszystkim kryjowka
dla wielu Zydéw, wydaje sie symptomatyczny jeszcze z innego powodu. Poka-
zuje bowiem, jak w soczewce, przemiany kulturowe, jakim w ostatnich czasach
podlegata topika Zagtady i jakim w ogéle narracje o Zagtadzie podlegaja*. Do
najwazniejszych, sprzyjajacych im czynnikow nalezg polityka, ideologia i trans-
formacje obrebie medidw. Sa to rowniez czynniki, ktére — jak pokaze pdzZniej
— mozna przyjaé za podstawe nowej typologii topiki.

Do tego, aby w ogdle ja przeprowadzi¢ i spojrze¢ na topike Zagtady inaczej
niz proponuje to w pracy Wokot Zagtady. Szkice o literaturze Holokaustu Stawo-
mir Buryta’, skfania rosngca liczba toposow, ktore rozwijaja si¢ w chwili obecne;j
w innych kierunkach niz te, jakie opisal badacz. Przede wszystkim ,,inwazja
stylu pop”, jak w tej samej pracy zmiany w obszarze popkultury okreslit Buryta®,
doprowadzita do ustalenia si¢ nowej matrycy dla topiki. Przyjmowano, ze jej
Zrédiem jest literatura dokumentu osobistego: relacje, Swiadectwa, dzienniki,
pamietniki. Natomiast miejscem rozwoju miata by¢ literatura, uzupetniona
o sztuki wizualne, a przede wszystkim film. Wraz z rozwojem popkultury, chet-
nie wchodzacej w role Zrédta historycznego, a nawet przejmujacej jego domene,
literatura dokumentu osobistego przestata by¢ jedyng matryca dla topiki. Rownie
waznym zrédtem nowych wyobrazen stafa si¢ kultura popularna. Dobrym przy-
ktadem tych zmian wydaje si¢ literatura dla dzieci i mtodziezy, a tu szczegdlnie
narracje tudzaco podobne do dokumentéw, jak Pamietnik Blumki Iwony Chmie-
lewskiej’. Ale nie tylko one. Paradokumentarne formy przybiera takze proza
dla dorostych. Jak Bytam sekretarkq Chaima Rumkowskiego. Dzienniki Etki
Daum Elzbiety Cherezifiskiej. To w tych, do pewnego stopnia apokryficznych,
narracjach rodzg si¢ toposy, ktérych w takiej iloSci nie byto w literaturze doku-
mentu osobistego. Dotyczg one takich zjawisk, jak przyjazf miedzy dzie¢mi,
ich kryjowki, losy zydowskich zwierzat etc. Inna grupe tekstéw, rozwijajacych
si¢ wokot toposéw spoza literatury dokumentu osobistego, tworza narracje poje-
dwabienskie. Wprawdzie cz¢$¢ z nich wyrasta z rdzenia narracyjnego, jakim jest

3 J. Kowalska-Leder, Cyrkulacja Sladéw Zagtady w polskim imaginarium — miedzy sta-
dionem a galeriq sztuki, ,,Narracje o Zagladzie” 2016, nr 2, s. 25-26.

4 Zob. P. Dobrosielski, Stodota [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej,
red. J. Kowalska-Leder, P. Dobrosielski, I. Kurz, M. Szpakowska, Warszawa 2017, s. 365-382.
5 S. Buryta, Wokot Zagtady. Szkice o literaturze Holokaustu, Krakéw 2016, s. 56-73.

¢ Tamze, s. 107-113.
" Por. M. Wéjcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtade. Praktyki postpamieci w polskiej literatu-
rze XXI wieku dla dzieci i mtodziezy, Katowice 2016.
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relacja Szmula Wasersztajna o pogromie w Jedwabnem®, ale wigkszo§¢ znacznie
wykracza poza jej mozliwoSci narracyjne, dodajac swoje rozwigzania fabularne
i warianty zdarzefi. Wazna wydaje si¢ nie ich autentyczno$¢ badz nieautentycz-
nos$¢, ale to, co za autentyczne uznamy: miejsca, w jakich straszy, pozydowskie
koty czy widma Zyd6w i ich zywe trupy.

Tylko niektére z toposéw pochodzg z dokumentéw. Przede wszystkim jednak
kojarzy sie je z popkulturg badZ wspétczesng my§la spoteczng i humanistyczng.
Topika Zagtady podlega wiec cigglym zmianom, a takze procesowi namnaza-
nia i wykorzeniania. Literatura tuzpowojenna i literatura dokumentu osobistego
nie sg dzi$ jej jedynymi Zrédtami. W myS§l opisanej wyzej sytuacji spadajacej
piteczki Zrédet topiki nalezy poszukiwaé nie nisko, ale wysoko, tam, gdzie
siega sie pamiecia, a nie tam, gdzie si¢ nie sigga. Inna rzecz, ze aby te Zrédia
odpowiednio przeanalizowaé, nalezy odszukaé ich skutek: wyja$ni¢ najbardziej
aktualne znaczenie poszukiwanego obrazu.

NOWE LINIE PODZIALU. NACHLEBEN A TOPIKA ZAGLADY

Topika Zagtady tworzy nie tylko jezyk dzisiejszej popkultury zwréconej
w strong przesztoSci. Oznacza tez, Zze wciaz zyjemy w Swiecie po katastrofie
i mimo wewnetrznej logiki Holokaustu (badZ jej braku), doprowadza do sytu-
acji, w jakiej poszukujemy nie tylko narracji o samej masakrze, lecz takze o tym,
jak po niej zy€ i jak si¢ z jej dtugiego trwania uratowac. Narracji ratowniczej:
»[.-.] Zycie po katastrofie — pisata Anja Tippner — na zgliszczach i ruinach kata-
stroficznej przesztoSci, istnieje i jest mozliwe. Pojecie postkatastroficznoSci
zawiera w sobie czasowe przesunig¢cia spowodowane do§wiadczeniem katastrofy,
ktére znajduja wyraz w modelach transmisji, retroaktywnosci i Télescopage™.
W mySl koncepcji badaczki topika Zagtady wyraza poSmiertne trwanie kata-
strofy i sama w sobie tworzy narracj¢ postkatastroficzng. Toposy natomiast to jej
,ruiny, §lady i resztki”'’. Zostaly powotane do zycia nie tylko po to, by dawac
Swiadectwo prawdzie i reprezentowac historie, ale tez, by ja zaciera¢, negowac,
wyobraza¢, modyfikowaé i kreowac. Wyraza sie w ten sposéb interes nowych
grup spofecznych, postugujacych si¢ wspélczesnym kodem zagtadowym.

Typologia, jakg chcialabym zaproponowac, wynika przede wszystkim z roz-
warstwienia wspotczesnych polskich narracji o historii. Czg$¢ z nich, ktéra nie-
precyzyjnie bytoby nazywaé prawicowa, okre§lmy mianem romantyczno-patrio-

8 Jej oryginal znajduje si¢ w Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego im. Emanuela
Ringelbluma w Warszawie w zbiorze 301.

® A. Tippner, Postkatastroficzne relikty i relikwie: los obrazow po Holokauscie, przet.
K. Adamczak, A. Artwinska, ,,Po Zagtadzie. Narracje postkatastroficzne. Poznafiskie Studia Polo-
nistyczne. Seria Literacka” 25 (45), Poznan 2015, s. 239.

10 Tamze, s. 40.
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tycznych. Opiera si¢ ona na silnych, tradycyjnych wartoSciach, takich jak
panstwo, KoSciét, poczucie narodowej dumy, etos inteligencki. Drugg czes¢
wspoditczesnych narracji historycznych, zblizonych do neoliberalizmu, rzadziej
lewicy, nazwaé mozna wywrotowymi, rewizjonistycznymi czy nakierowanymi na
obrong intereséw jakiej$ narodowej mniejszosci (na przyktad Zydéw). Oba typy
narracji sg reprezentowane przez zupetnie odmienne grupy spofeczne i tworza ich
jezyk, ktoéry poza okre§lonym Srodowiskiem przestaje by¢ czytelny i zrozumiaty.
Najbardziej znanym przyktadem tego typu sa symbole kulturowe (ale i toposy)
w rodzaju Zotnierzy Wykletych czy Smolefiska, ktére przez jedna grupe sg uzna-
wane za podstawowe tworzywo jej Swiatopogladu, a przez druga sa krytykowane
i pokazywane jako spotecznie szkodliwe czy nieprawdziwe historycznie.
Ograniczanie roli toposéw do ruin, resztek czy S§ladéw jest naturalnie
sprzeczne z idea Nachleben Aby Warburga, niekiedy ttumaczong jako ,,po-zycie”
lub ,,zycie po zyciu”. ,,Wyraza [ona — M. T.] kontynuacj¢ zycia albo jego dialek-
tyczne przejScie na inny etap, bez akcentowania zerwania ani tym bardziej Smier-
ci”!'. Prébujac pokazac ,,zycie po zyciu” topiki Zagtady trzeba pamigta¢ o funda-
mentalnej r6znicy migdzy antykiem, ktéry inspirowal Warburga w tworzeniu jego
koncepcji, i Holokaustem, niebedacym formacja kulturowa, ale wydarzeniem,
oddziatujagcym nieprzerwanie na histori¢, wyobraZznie, polityke i pamie¢ zbiorowa
spoteczenstwa. W przypadku topiki Nachleben oznaczatoby wiec jej nieustanng
gotowos$¢ do rozwoju, skfonno§é do zycia poza kontekstem, niezakorzenienie,
mozliwo$¢ zmiany podtoza, metamorficzno$é, elastyczno$¢, ptynnosé. Uwzgled-
niajac wszystkie wymienione cechy, proponuj¢ odejscie od podziatu topiki na
trzy wielkie pola semantyczne, odnoszace si¢ do getta, lagru i zycia po aryjskiej
stronie'?, i zastgpienie ich innymi liniami podziatu: polityczng, ideologiczng oraz
posthumanistyczng (zwierzeca, roslinng, przedmiotowa). Nie wyczerpuja one
wszystkich mozliwoSci, jakie daje najnowsza humanistyka, a szczegllnie wie-
dza o pamigci w konfrontacji z tradycyjnymi studiami nad topika. Ograniczenie
ich do trzech gtéwnych nurtéw i zilustrowanie kazdego jednym przyktadem ma
wylacznie charakter pogladowy i wynika z checi uczynienia tekstu zrozumiatym.

PRZYKLAD PIERWSZY: STODOLA

W bogatym zbiorze narracji pojedwabiefiskich stodola wystepuje nader
czesto. Oprécz tego, ze jest toposem wyodrebnionym bezpoSrednio z relacji
Wasersztajna'’, ma swoje spektakularne reprezentacje'* i bardzo skumulowane,

""" A. Warburg, Atlas obrazow Mnemosyne, red. M. Warnke przy wspétpracy C. Brink,
red. nauk. wyd. pol. i przet. P. Brozyfski, M. Jedrzejczak, Warszawa 2015, s. XXIV.

12°S. Buryta, Wokdt Zagtady..., s. 53.

¥ Por. M. Tomczok, Co stoi za stodotq? ...

14 Jak w Poktosiu w rez. Wtadystawa Pasikowskiego.
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symboliczne znaczenie'. Nie wystarczy jednak przedstawié jej jako najwazniej-
szego ze wszystkich, zwigzanych z pogromem w Jedwabnem, obrazéw. Warto
zrozumied, z czego wynikaja modyfikacje tego toposu i jak postuguja si¢ nim
poszczegdlni pisarze, aby wprowadzi¢ do ktérejS z wymienionych wczedniej
grup komunikacyjnych histori¢ Jedwabnego.

Z analizy takich narracji jak Nasza klasa Tadeusza Stobodzianka, Poktosie
Wiadystawa Pasikowskiego, £gka umartych Marcina Pilisa, Wallenrod Marcina
Wolskiego czy Demon Mateusza Wrony wynika, ze topos stodoly nie zawsze
musi oznacza¢ opowieS¢ historyczng. Niekiedy, jak w przypadku powieSci
Wolskiego, moze ja wrecz negowaé i uniewaznial. Istotne jest, aby pozostawat
kodem czytelnym w obrebie danej grupy spotecznej; aby wprost odsytat do jej
pogladéw. Swoistym fenomenem czytelniczym'® wydaje si¢ pod tym wzgledem
t.gka umartych, jedyna polska powies¢ o Jedwabnem, ktérej udato sie wygraé
ze spofeczng niechecig i antysemityzmem'”. Za jaka ceng? M.in. za ceng¢ mody-
fikacji w obrebie wspomnianego toposu. Stodota, w ktérej mieszkancy Wielkich
Lip palg (pod przymusem sprawcéw pogromu, Niemcéw) swoich zydowskich
sasiadow, zostaje skonfrontowana ze stojacym w tej samej wsi klasztorem.
Jego przeor wymySla dla chtopéw pokute w postaci corocznych samobiczo-
waf i odcigcia miejscowosci od reszty Swiata. Pilis tworzy narracje, z ktdrej
wynika, ze Polacy nie byli zbrodniarzami, lecz bezwolnymi wykonawcami nie-
mieckich rozkazéw, za co musieli ponie§¢ kare¢ wymierzona im przez Kosciét
katolicki. Narracja Pilisa ocala dobre polskie imi¢ i Swigto§¢ KoSciota, ktéry
nie tylko nie skalat si¢ grzechem obojetnosci w czasie wojny, ile wrecz Zydom
pomagat. Jednak w jej Srodku pulsuje meczaca opowie$€ o ciemnym, polskim
ludzie i jego wyizolowanej winie, niemajacej nic wspdlnego z nastrojami caltego
narodu. Neoliberalna opowie$¢ Pilisa umacnia warto$¢ takich pojeé¢, jak wina,
kara, Bog, przebaczenie. Znalazta wiec czytelnikéw wsréd oséb o przekona-
niach umiarkowanych i wyposrodkowanych'®, wierzacych w ludzka stabosé,
sprawiedliwo$¢ pojedynczych ludzi, heroizm jednostek zdolnych odkupi¢ winy
narodéw etc. A przede wszystkim wierzagcych w mesjanistyczny sens ludzkich
dziejow.

Narracja pojedwabiefiska zaadresowang do odbiorcéw z grupy patrio-
tyczno-romantycznej jest Wallenrod Wolskiego. A wiaSciwie tylko krétka czes¢
tej powieSci:

15 Tu powinno si¢ znaleZé odwotanie do Twojego tekstu z Warszawy/ konf. Pogromy/ w dru-
ku, gdzie pisate§ o toposie stodoty, zdolnym odda¢ cato§¢ masakry w Jedwabnem i jej aktualne
znaczenie.

16 Co potwierdzaja przede wszystkim gtosy uzytkownikéw portalu www.lubimyczytac.pl.

7 M. Pilis, £gka umartych, Warszawa 2010.

18 Opieram si¢ na glosach czytelnikéw pochodzacych ze strony http://lubimyczytac.pl/ksiaz-
ka/73217/laka-umarlych [data dostepu: 18.08.2017].
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Tymczasem ptomienie dotarty do stomianego dachu, ktéry zmienit si¢ w jedng pochodnig.
Nieludzki krzyk dobyt si¢ ze Srodka. Wrzask, ktérego obecni nie zapomna do dnia Sadu. Franek
rzucit si¢ ku drzwiom. Zawarte. Szarpneli razem z Kolpem... Pgkta ktédka.

— Wychodzi¢ ludzie, wychodzi¢! — krzyczat. Najpierw przez chwile panowato zaskoczenie,
potem z zadymionego pomieszczenia poczeli si¢ gramoli¢ Zydzi, starzy i mtodzi, kobiety z nie-
mowletami przy piersi i dziewki piekne, ze az oczy rwie. Czg8¢ zakrwawiona i pobita, nie mogta i$¢
o wilasnych sitach, ogarnieci strachem, nie mysleli o innych, tylko tratujac si¢ nawzajem, runeli ku
wyjSciu. Czwdérka Niemcéw, trzeba przyznaé, pomagata ofiarnie w ewakuacji, dotaczyto si¢ paru
miejscowych. Na koniec, gdy juz zaczety spadac belki, Franek wyszedt ostatni, niosagc omdlata,
rudg dziewczyne chyba w ostatnim miesigcu cigzy. Chwile potem rungt dach, zmieniajac stodote
w dymigcg kalder¢ wulkanu.!

Jak pisze Pawel Tomczok:

Wolski w tym fragmencie najpelniej realizuje swoje marzenie o pokrzepianiu serc. Ratunek
calej grupy przez samotnego bohatera w prawie ostatnim momencie przed katastrofa §wietnie
realizuje wyobrazenie przygodowej akcji, godnej najlepszych epizodéw Trylogii. Cho¢ bohater
nie napotyka Zadnego antagonisty i wlaSciwie nikt nie stawia mu oporu, samo niebezpieczenstwo
wejScia do ptonacej stodoty stanowi emocjonujacy kontekst.

Bohaterski czyn Franka trzeba jednak rozwazy¢ nie tylko jako zdarzenie w przygodowej fabule.
Wolski przepracowuje, a moze raczej przerabia, jedng z najwazniejszych traum polskiej historii
ostatnich lat. Nie wystarcza mu odwotanie si¢ do zdarzen w Jedwabnem na poziomie logiki historii
alternatywnych — skoro nie byto Wrze$nia, nie mogto dojs¢ tez do zajecia ziem II RP przez Zwigzek
Radziecki, a potem wkroczenia na nie Niemc6éw. Juz ten ukfad anuluje udziat Polakéw w Holokau-
Scie. Ale Wolski posuwa si¢ znacznie dalej — historyczne Jedwabne przenosi do bardziej fikcyjnej
niz rzeczywistej Anatewki, by zblizy¢ si¢ do traumatycznego zdarzenia — i w ostatnim momencie mu
zapobiec.?

Czemu stuzy¢ ma uwolnienie z pozaru ludzi? Nie wzmocnieniu narodowego
wstydu, ale uniknigciu zbiorowej traumy; dotknieciu jej fantazmatu (czy moze
fantasmagorii) i usunigciu go w ciefi. W ten sposéb o wiele tatwiej powiedzieé
sobie — jak robi to w zakonczeniu Demona ojciec Panny Mlodej — Ze tego, co
widzieliSmy (badZ widzieli Swiadkowie), w ogdle nie byto, a historia to zty sen,
o ktérym mozna zapomnie¢ jak o przerazajacym, fikcyjnym obrazie.

PRZYKLAD DRUGI: ZAGINIECIE

W Ziarnie prawdy Zygmunta Miloszewskiego, Czarnych lisciach Mai Wolny
1 Oszpicynie Krzysztofa Zajasa pojawia si¢ ten sam motyw: zaginiecia dorostych
lub dzieci. Poniewaz jest on zwigzany z Zagtada, a jego rozwinigcie i zrozumie-

19 M. Wolski, Wallenrod, Poznafi 2012, s. 211-212.
» P. Tomczok, Historie alternatywne Marcina Wolskiego [w:] Historie i narracje. Od hi-
storii lokalnej do opowiesci postantropocentrcznej, red. R. Makarska, Krakéw 2019, s. 94-95.
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nie wymaga przywotania i aktualizacji odpowiedniego kontekstu historycznego,
zaginigcie — takze ze wzgledu na czestotliwo$¢ wystepowania tego obrazu —
zaliczy¢ mozna do toposéw poholokaustowych. Jego najprostsza funkcja wigze
si¢ z charakterem powieSci: ksiazki Mitoszewskiego, Wolny i Zajasa naleza do
gatunku thrillera i prozy kryminalnej. Zaginigcie gtdwnego bohatera badz jego
najblizszej rodziny stanowi wigc koto zamachowe akcji i to wokét niego autorzy
tworzg i pietrzg kolejne wydarzenia.

Akcja wymienionych powieSci rozgrywa si¢ w miejscach, gdzie pamiec
o Zydach wcigz jest zywa, ale stanowi tez duzy problem dla mieszkaficéw.
W Sandomierzu (Ziarno prawdy) oprécz obrazu przedstawiajagcego mord rytu-
alny pamigta si¢ o tzw. legendzie o krwi*'. W Kielcach (Czarne liscie) zywa jest
pamigé o pogromie z 1946 roku??. Z kolei w Oswigcimiu pamigé o Zagtadzie jest
po prostu nieusuwalna (Oszpicyn)*. Nalezy jednak dodaé, ze Zajas odwotuje si¢
przede wszystkim do problematyki zwigzanej z przedwojennymi mieszkaficami
Oszpicyna-OSwigcimia, a nie do tematyki Auschwitz.

Zaginiecie polskiego dziecka lub osoby dorostej ozywia wiec kazdorazowo
nastroje antysemickie, co czyni z tego toposu obraz gleboko przesigknigty
ideologiag. Obraz, w ktérym ozywaja polska nieche¢ do wszystkiego, co obce,
ksenofobia i teorie spiskowe. Przyktad, na ktéry chce zwréci¢ uwage, pochodzi
z Czarnych lisci Wolny i1 pokazuje, jak we wspomnianym toposie interferuja
dwie, wspomniane przez Tippner, narracje: katastroficzna i postkatastroficzna.
I Zze jako taki moze on nie$¢, oprécz przypomnienia dramatycznych zdarzen,
takze pozytywne przestanie, cho¢ i ono nie jest wolne od ideologii.

W przeddzieh siedemdziesigtej rocznicy pogromu kieleckiego bohaterka,
specjalizujaca si¢ w historii stosunkéw polsko-zydowskich w czasie wojny, traci
corke. Atmosfera do ztudzenia przypomina t¢ sprzed kilkudziesieciu lat, ktéra
rozegrala si¢ po zniknieciu Henryka Btaszczyka w Kielcach. Weronika Czerny
stara si¢ — podobnie jak bohaterowie Wolskiego — nie dopusci¢ do powtdrzenia
historii i prébuje przerwaé atmosfere pogromowa poprzez trzy rdézne dziata-
nia: oczyszczenie swojej rodziny z wojennych win (wspétudziat w zbrodni na
Zydach na Kielecczyznie), odnalezienie dziecka i doprowadzenie do sytuacji,
w ktérej opowie$¢é romantyczno-patriotyczna o Zotnierzach Wykletych daje
dwém pozostatym kwestiom legitymizacj¢. Posta¢ Jana Piwnika ,,Ponurego”,
lokalnej zolnierskiej legendy, staje si¢ dla autorki okazja do pokazania roli
kieleckiej policji w pozytywnym Swietle. Postawa jednego z jej pracownikow,
dzialajacego zgodnie z zasadami przestrzeganymi przez Piwnika, patrona lokal-
nej policji, daje okazje do oczyszczenia z win wobec Zydéw milicjantéw, bio-
racych udziat w pogromie z lat czterdziestych. Ideologizacja toposu zaginiecia
okazuje si¢ zatem sprawnym sposobem na ominig¢cie traumatyzujacej historii

2 Z. Mitoszewski, Ziarno prawdy, Warszawa 2011.
2 M. Wolny, Czarne liscie, Warszawa 2016.
3 K. Zajas, Oszpicyn, Warszawa 2017.
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1 zestawienie narracji do pewnego stopnia sprzecznych: o polskim wspétudziale
w Zagladzie i Sprawiedliwych; o Zotnierzach Wykletych i eliminowaniu historii
Zydéw z historii Polski.

PRZYKLAD TRZECI: ZWIERZETA

Obok toposu zydowskiego widma (ducha) obrazy zydowskich zwierzat,
szczegOlnie porzuconych, bezdomnych kotéw przenikajg wiele wspétczesnych
opowiesci popularnych. Zgodnie z teorig spadajacej piteczki sa one przez czy-
telnika konfrontowane giéwnie ze Zrédtami popkulturowymi, stanowigcymi
wprawdzie najwyzszy, lecz nie ostateczny poziom ich dekodowania. Ryzyku-
jac drobng pomytke, mozna powiedzie¢, ze we wspdiczesnych tekstach kultury
psOw i kotow jest znacznie wigcej niz w literaturze dokumentu osobistego.
Z czego wynika ta réznica? Najkrécej méwiac: z mody, tej samej, ktéra stoi
za polityka wielu europejskich wydawnictw, od kilku lat poSwiecajacych psy-
chologii behawioralnej zwierzat (i nie tylko) osobne serie. Obecno§¢ bohateréw
zwierzgcych w narracjach o wojnie czy Zagladzie to takze efekt popularyzacji
myS$li posthumanistyczej i animal studies®. Ich oddziatywanie widaé przede
wszystkim w literaturze dla dzieci i mtodziezy, na przyktad w Kotce Brygidy
Joanny Rudniafiskiej czy Szlemielu Marka Gronskiego, czyli narracjach z mocno
wyeksponowang perspektywa narracyjng zwierzgcia®.

Dos¢ czesto topos zydowskiego kota pelni funkcje czego§ wigcej niz zapre-
zentowanie zwierzecia pozostawionego przez Zydéw, ktérzy przeprowadzili
sie do getta. Za jego sprawg ogladamy takze losy Zydéw ukrywajacych sie po
aryjskiej stronie, z ktérymi zwierzeta tworza tajemne zwiazki, oparte na zasa-
dzie ,,poznal swdj swego”. W takim wariancie topos zydowskiego kota wyste-
puje w Esesmanie i Zydéwce Justyny Wydry, miedzy innymi w nastepujacej
scenie:

Za jedynego kompana ciggnacych sie w nieskoficzono$¢ dni stuzy? jej [Deborze — M. T.] biaty
pers, ktory tak samo, jak nie cierpial swego niemieckiego wspdtlokatora, tak uwielbiat jego przy-
musowego goscia.?

Debora jest zydowska dziataczka ruchu oporu, spotykajaca sie z Haupt-
sturmfiihrerem w jego krakowskim mieszkaniu, nalezacym wcze$niej do Zydéw.

2 Warto w tym miejscu zwrécié uwage na numer monograficzny ,,Narracji o Zagtadzie”
pt. Zwierzeta/Zagtada, a szczegdlnie na artykul Anity Jarzyny, wprowadzajacy w jego problema-
tyke: A. Jarzyna, Poza imaginarium. O miejscu zwierzqt w narracjach o Zagtadzie i Zagtady
w narracjach o zwierzetach, ,Narracje o Zagtadzie” 2017, nr 3,s. 7-18.

» Por. na ten temat: A. Jarzyna, Szlemiele. Zwierzeta wobec Zagtady w literaturze dla
dzieci i mtodziezy, ,Narracje o Zagtadzie” 2016, nr 2, s. 235-256; P. Krupinski, Dlaczego gesi
krzyczaty? Zagtada i zwierzeta w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Warszawa 2016.

% J. Wydra, Esesman i Zydowka. Wojna i mito$¢, Poznaf 2015, s. 96.
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Ukrywa przed Swiatem nie tylko swdj romans, ale i Zydowska tozsamo$¢. Kot
jako jedyny wydaje si¢ wiedzie¢ wszystko i rozumieé tesknoty swojej pani. Zré-
det tego obrazu nalezy szukaé duzo glebiej niz we wspétczesnych modach ksie-
garskich czy filozoficznych. Niedtugo po wojnie w powieSci-pamietniku Ocalit
mnie kowal 1zabela Czajka Stachowicz wspominata podobne spotkanie z kotem:

Az znieruchomiatam z zachwytu — to byt najwigkszy i najpigkniejszy kot, jakiego w Zyciu
widziatam! — olbrzymi, sier§¢ mial btyszczaca koloru mlecznej kawy, oczy zielone w ztote cetki,
smutne i madre [...]. Szeptalam mu do ucha, objawszy za szyje: Ty tez... ty tez... bo i ja...
Catowatam spiczaste uszka i prositam: zapomnij o tamtych, nie rozpamietuj ciggle ich §mierci,
ja nic nie pamigtam, naprawd¢ zapomniatam i nie pamietam [...] nie trzeba pamigtaé, bedziesz
do nas przychodzit, dam ci mleka, a ty bedziesz robit ,,grag-gra”. Kot patrzyt na mnie zielonymi
w zlote cetki oczyma... i mial zupetnie zydowski wyraz, az si¢ zlektam, tak od razu bylo pozna¢,
e,z Zydow” ¥

Mimo swojej ztozonoSci topos zydowskiego kota sprawia czytelnikom nie-
wiele problemow. Na tle pozostatych toposéw wydaje si¢ daleki od polityki czy
ideologii®® i stosunkowo tatwy do umieszczenia w tekscie”. Jego wystgpowanie
zaréwno w dokumentach, jak i we wspétczesnych tekstach kultury sprawia, ze
zobaczy¢ mozemy 6w obraz w wielu wariantach i odmianach, takze tych zupet-
nie r6znych od znaczenia oméwionego®.

PODSUMOWANIE: OCZY OCZU OCZU

Jak pisata Astrid Erll:

Literatura wypelnia nisz¢ w kulturze pamigci, poniewaz jak zaden inny system symboliczny
wykazuje zdolno§¢ — a w zasadzie tendencj¢ — do odwotywania si¢ do zapomnianych i sttumio-
nych oraz niezauwazonych, nieu§wiadomionych i niezamierzonych aspektéw przesziosci. Dlatego
juz na poziomie mimesis I — dzigki odwolaniom stanowigcym repertuar konwencji — literatura
aktualizuje elementy, ktére wczesniej nie byly — lub nie mogty by¢ — dostrzezone, wyrazone lub
zapamigtane w sferze spotecznej.’!

7 1. Czajka-Stachowicz, Ocalit mnie kowal, Warszawa 2013, s. 81.

2 Podyskutowaé by warto nad antyfeministyczng wymowa niektérych jego przyktadéw, wy-
nikajacg z tworzenia przez autoréw zestawiefi typu: Zyd, kobieta, kot.

¥ Z omawianym toposem spotkaé si¢ mozna nie tylko w narracjach pisanych, ale takze moé-
wionych. Podczas jednej z rozméw (sierpien 2017 r.) str6z cmentarza zydowskiego w Katowicach
przy ul. Kozielskiej 16 opowiadat o ,,zydowskich kotach”, mieszkajacych calymi rodzinami mieg-
dzy macewami.

%0 Warto w tym miejscu pamigtaé zar6wno o bohaterach komiksu Arta Spiegelmana Maus,
czyli kotach przedstawiajacych Niemcéw, jak i o kotach-mafoletnich mieszkaficach getta war-
szawskiego, o ktérych Ludwik Hering pisat w Sladach.

1AL Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, przet. A. Teperek, postowie i red. nauk. M. Sa-
ryusz-Wolska, Warszawa 2018, s. 238.
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Omoéwiony wyzej model toposu jako tunelu, do ktérego wkiada si¢ piteczke
gbra i wyjmuje dolem, wraz z niezliczonymi poziomami konfiguracji i rekon-
figuracji znaczenia przypomina koncepcj¢ mimesis I, a szczegélnie mimesis 11
Paula Ricouera. W drugim przypadku mamy do czynienia z nastgpstwem
zageszczenia zdarzefi w okreSlong catoS¢ i rozwinigciem ich w historie, ktéra
»pozwala si¢ §ledzi¢”**. To wtasnie poziom konfiguracji — jak dalej thumaczy
Erll — ,,jest kluczem do zrozumienia roli literatury jako medium pamieci kultu-
rowej”*?. Rekonfiguracje tresci uznanej za symboliczng odbywaja si¢ w obrebie
tak pomyS$lanego toposu w nastepstwie coraz mniej jasnych skojarzen. Zawsze
pierwsze z nich jest (a przynajmniej powinno by¢) do§¢ oczywiste, trudniej ana-
lizowa¢ kolejne skojarzenia. W tym sensie projekt toposu jako okreznej zjez-
dzalni czy spiralnego leja wydaje si¢ by¢ figura nieskoficzonoSci, a przynajmniej
konstrukcja pomysSlang tylko do potowy, u swoich podstaw niedoprecyzowana,
utopijng.

Najlepiej pokazuja to dwa przyklady z wierszy Jacka Podsiadty, pochodzace
ze zbioru Wios Bregueta. W Breakpoint przygladajacy si¢ meczowi tenisa pod-
miot nagle u§wiadamia sobie, ze kibicuje nie Dominice Cibulkovej czy Camili
Giorgi, ale ,,Ani Frank, Dawidkowi/ Rubinowiczowi, Rutce/ Laskier, Hadasce/
znanej tylko z imienia**. Niespodziewany szereg skojarzen powstaje na skutek
informacji, ze ulubiong ksiazka jednej z tenisistek jest dziennik Anny Frank.
Mysl o nim uruchamia w podmiocie pracg pamieci, ktéra wiedzie go ku archi-
wum, gdzie znajduja si¢ rézne obrazy mtodych autoréw Swiadectw Zaglady.
Topos zydowskiego dziecka staje si¢ wigc wehikutem zupelnie przypadkowe;j
asocjacji, ktora z kolei prowadzi ku magazynowi jego reprezentacji, z ktérych
zadna nie jest wazniejsza od innej, ale tez ani jedna nie wydaje si¢ odpowiednio
pogtebiona czy przetransformowana. O takim skojarzeniu kilkanaScie lat temu
mozna by powiedzie¢ krétko, ze jest niestosowne (niezgodne z etycznymi zasa-
dami reprezentacji).

Dedykowane Piotrowi Matywieckiemu Oczy oczu to melancholijna impre-
sja poSwiecona spacerowi po dawnej, zydowskiej dzielnicy Lublina. Podmiot
za pomocg romantycznego medium, jakim jest wzrok wewnetrzny (tytutowe
,O0CZy oczu”), dostrzega w tlumie czlowieka, ktéry rozpoznaje w nim obywatela
nieistniejacego Swiata. Wehikutem pamigci okazuje si¢ koszulka z nadrukiem
podobizny Janusza Korczaka: ,,mijajac mnie, skupit spojrzenie i zmarszczyt
czoto z wysitkiem,/ jakby probowatl co§ sobie z bardzo daleka przypomniec”.

Ani topos zydowskiego dziecka, ani topos Korczaka nie maja w tych tekstach
konkretnego umocowania, wynikajacego z jasnych przestanek Zrédlowych czy

32 P. Ricouer, Czas i opowiesé,t. 1 — Intryga i opowiesS¢ historyczna, przet. M. Frankiewicz,
Krakéw 2008, s. 102.

3 A. Erll, Kultura pamieci..., s. 239.

3 J. Podsiadto, Breakpoint [w:] tenze, Wios Bregueta, Poznah 2016, s. 9.

3 J. Podsiadto, Oczy oczu [w:] tenze, Wios...,s. 27.
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intertekstualnych. Nasuwa si¢ wniosek, ze sa one raczej przypadkowym wybo-
rem zamyS$lonego podmiotu. Je§li jednak weZmie si¢ pod uwage, ze méwimy
o wierszach po§wigconych wspétczesnej pamieci Zaglady, wystepujace w nich
topiczne obrazy bedzie trzeba wyjasni¢, stawiajac pytanie, dlaczego o jednych
historiach si¢ pamigta, a o innych nie. Innymi stowy, topika Zagtady okaze sie
przede wszystkim skutkiem ,,zZycia po zyciu” pewnych opowieSci, narracji, sko-
jarzen, a zarazem okazjg do tego, aby poddac refleksji literaturg po literaturze’®,
zycie spoteczne czy biografi¢ kulturowg tekstu literackiego®”.

Topos jest jednostka pamigci kulturowej, obrazem magazynujacym wiele jej,
dzi§ czgsto niejasnych czy zapoznanych, treSci, archiwum. Podobnie jak lite-
ratura ulega zaggszczeniu®, ktére nie zawsze da si¢ rozsuptac, zrozumieé czy
rozrzedzié. W przedstawionej koncepcji proponuj¢ potozy¢ nacisk na rozsze-
rzenie Zrddet topiki Zaglady o popkulture, zrezygnowaé ze sztywnego podziatu
toposéw, wywodzacego si¢ z piSmiennictwa dokumentarnego i uSci§li¢ relacje
miedzy toposem a procesem pamigtania. To, co w nim najwazniejsze, odnosi si¢
do spotecznego pamietania Zagtady, ktére ma charakter imaginatywny, zmienny,
odpowiadajacy dynamice najnowszych technologii, a przez to takze elastyczny
i poddajacy si¢ unowoczesnieniom. Tego rodzaju spojrzenie, jak sadze, odSwieza
antykwaryczng kategorie, jaka jest topika, i przywraca jej zywotno$¢ jezyka
reagujacego na rézne zmiany w spoteczenstwie. Dzigki temu Toposforschung®
z powrotem mogg stac si¢ cz¢Scig nowoczesnego systemu pojeé, takich jak afekt,
w ktérym dominuja badania kulturowe, psychologiczne czy historyczne, oparte
na realnie czytanej literaturze.

Marta Tomczok
NACHLEBEN AND THE HOLOCAUST TOPOS
Summary

This article is built on the premise that the fopos has become a potent unit of cultural memory,
an image that stores a wealth of often vague, buried or forgotten ideas. Its contents, like those of
literature, tend to become extraordinarily condensed and conflated; in consequence, some topoi (in
particular the Holocaust topos) defy conventional tools of understanding and analysis. A solution to
this problem can be found in an approach which broadens the scope of the sources of the Holocaust
to include pop culture; gives up the rigid classification of topoi, based on ‘hard’, documentary
evidence; and, draws on a conceptual frame that connects the fopos with the mechanisms of

% A. Erll, Kultura pamieci..., s. 256-258.

37 Tamze, s. 256.

3% Tamze, s. 226.

¥ Toposforschung. Eine Dokumentation, red. P. Jehn, Frankfurt/M., 1972; Toposforschung,
red. M. L. Bacumer, Darmstadt 1973.
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remembrance. A practical application of this approach is offered here in a series of readings of
selected passages from Marcin Pilis’s novel The Meadow of the Dead (Egka umartych), Zygmunt
Mitoszewski’s crime story A Grain of Truth (Ziarno prawdy), Marcin Wolski’s alternate history
novel Wallenrod, Justyna Wydra’s war romance The SS-man and a Jewess (Esesman i Zydéwka),
Krzysztof Zajas’s thriller Oszpicyn [local Yiddish: Auschwitz] as well as some poems by Jacek
Podsiadto from his volume The Breguet Overcoil (Wios Bregueta).

Stowa kluczowe: Stowa-klucze: topika Zagtady, Nachleben, powies¢ popularna, popkultura,
posthumanizm.

Key words: Literary and cultural criticism — topos — remembrance — Aby Warburg’s Nachleben
— the Holocaust topos — contemporary Polish literature — popular fiction — pop culture.



