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Podjecie namystu nad narracjami herstorycznymi we wspodtczesnej prozie
polskiej musi wigza¢ si¢ z nakre§leniem obszaru, na ktérym spotyka si¢ historia
kobiet i literatura, gdzie zbiegaja si¢ inspiracje herstorycznofeministyczne i teo-
retycznoliterackie. Mapowanie tego terytorium nie jest jednak proste, o czym
Swiadczg liczne metafory odnoszace si¢ do kulturowego umiejscowienia kobiet
— bezdrozy, biatych plam, czarnego ladu, ziemi niczyjej lub obiecanej. Pozosta-
jac w kregu metaforyki spacjalnej nalezatoby wigc przyjrze¢ si¢ uksztaltowaniu
terenu o niejednolitej strukturze, a przy tym jego skomplikowanej tektonice, na
ktérg wptyw miaty przemiany ponowoczesnej historiografii.

Poczatkowy cel, jaki przy$wiecal omawianej praktyce historiograficznej,
polegat na ustanowieniu kobiet jako przedmiotéw poznania, chodzito zatem
,0 ukazanie ich zapomnienia w porzadku wiedzy, oddanie im wtasciwej/wta-
snej przestrzeni, czyli zdefiniowanie ich specyficzno$ci”'. Ukonstytuowanie
tej dyscypliny badawczej wigzalo si¢ z czynnikami o charakterze spolecznym,
naukowym i politycznym?. Odzyskiwanie historii kobiet stato si¢ czgScig pro-
cesu, ktory Pierre Nora okreslit jako wewngtrzng dekolonizacje grup spolecz-
nych zepchnigtych na margines Wielkiej Historii®. Tym samym ustanowita ona
Scisty zwigzek z kategoriami tozsamos$ci i pamieci, stajac si¢ niezbywalnym ele-
mentem tozsamoS$ciowej metamorfozy, proponujac taki obraz przesztosci, ktory
kobiety — jako emancypujacy si¢ podmiot spoleczny — moglyby uznaé za swoja
pamieé i w nim si¢ rozpoznawaé*.

* Joanna Szewczyk — dr, Wydziat Polonistyki UJ.

' M. Solarska, Kobiety i historia [w:] M. Solarska, M. Bugajewski, Wspdiczesna
francuska historia kobiet: dokonania — perspektywy — krytyka, Bydgoszcz 20009, s. 85.

2 Tamze, s. 29.

* P. Nora, Czas pamieci, przet. W. Dtuski, ,,Res Publica Nowa”, lipiec 2001, s. 41.

4 M. Bugajewski, Historiografia kobiet jako projekt metamorfozy tozsamosci [w:]
M. Solarska, M. Bugajewski, Wspdtczesna francuska historia kobiet: dokonania — perspek-
tywy — krytyka, Bydgoszcz 2009, s. 143.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

404 Joanna Szewczyk

Ponadto ze wzgledu na transdyscyplinarno$¢ i potencjal autokrytyczny,
histori¢ kobiet uznaé mozna za probierz ponowoczesnej historiografii’, podle-
gajacej procesom tekstualizacji i antropologizacji. Nierozerwalny zwigzek oma-
wianej praktyki historiograficznej z ruchami feministycznymi mozna dostrzec
w jej wewnetrznych przeobrazeniach, odzwierciedlajagcych zmiany zachodzace
na gruncie feministycznej krytyki literackiej w latach 70. Odwotujac si¢ do roz-
rézniefi poczynionych przez Elaine Showalter, poczatkowa faze historii kobiet
kojarzong z historiografiag kompensacyjng i konceptualizowang za pomocg meta-
fory ,,wypelniania biatych plam”, mozna uzna¢ za herstori¢ rewizjonistyczna,
za$ jej pdZniejszy etap, ustanawiajacy kobiety nie tylko w roli przedmiotow, ale
przede wszystkim podmiotéw narracji historycznej 1 aktywnych kreatorek rze-
czywistosci, za herstori¢ ginokrytyczng®. Z kolei zaproponowany przez Showal-
ter kulturowy model badania odmiennoSci kobiecego pisarstwa okazat si¢ réw-
nie adekwatny wobec kobiecej historiografii, pozostajacej w Scistym zwigzku
z kulturg, w obrebie ktdrej jest tworzona’.

Przyjecie perspektywy feministycznej w badaniach historycznych wigzato sie
z uznaniem nieréwnoSci istniejacych miedzy ptciami i dagzeniem do zmiany tego
stanu rzeczy, rodzito ono jednak watpliwoS¢, czy postrzeganie kobiet jako ofiar
nie stanowi w istocie takiego ugruntowania ich pozycji®. Ponadto historiografia
kompensacyjna okazata si¢ niewystarczajgca, gdyz nie oferowata odpowiedzi
na pytanie o przyczyny marginalizowania kobiecego do§wiadczenia w opowie-
Sci o przesztoSci. W tym stanie rzeczy przyjecie perspektywy badania relacji
miedzy plciami okazato si¢ znacznie bardziej adekwatne. Szczegdlnie istotng
role odegraty tu prace Joan Wallach Scott, Joan Kelly, Natalie Zemon Davies,
uznajacych kategorie gender za przydatng dla analizy historycznej’. Reorientacja
perspektywy badawczej i przeprowadzenie zmian w obrebie samej metodologii
historii doprowadzity do przeksztatcenia si¢ historii kobiet w histori¢ gender,
ktadaca nacisk na relacje migdzy ptciami i ich symboliczne reprezentacje.

Na gruncie polskim badawcze eksploracje historii kobiet rozpoczety si¢ dwie
dekady p6zniej, na poczatku lat 90. z inicjatywy Anny Zarnowskiej i zaowoco-
waty klasycznymi juz pracami zbiorowymi pod wspdlnym tytutem Kobieta i...,
przedstawiajacymi histori¢ kobiet w rozmaitych interdyscyplinarnych kontek-

> M. Solarska, Wprowadzenie [w:] M. Solarska, M. Bugajewski, dz. cyt.,s. 11.

¢ Por.E. Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach, przet. I Kalinowska-Blackwood
[w:] Wspdtczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markiewicz, Krakéw
1996, t. 1V, cz. 2, s. 429-468.

" Tamze.

8 M. Solarska, Kobiety i historia, dz. cyt.,s. 71.

® Por. J. W. Scott, Gender jako przydatna kategoria analizy historycznej, Biblioteka onli-
ne Think Tanku Feministycznego http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0064scott.pdf [data dostepu:
20.07.2019]; M. van Tilburg, Historia kobiet czy historia gender? Poststrukturalistyczne inspi-
racje w badaniach nad dziejami ptci, ,,Historyka” 2000, t. XXX, s. 27-37.
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stach'®. Rozwdj historii kobiet nie pociaggnat jednak za soba jej zdecydowanego
przeobrazenia w histori¢ gender, ktéry dokonat si¢ na Zachodzie w momencie,
kiedy ta praktyka historiograficzna stawiala w Polsce pierwsze kroki. Zwraca na
to uwage Dobrochna Katwa, piszagc w przedmowie do monograficznego numeru
,»Rocznika Antropologii Historii” poS§wigconego historii gender, ze:

zwazywszy na lokalng specyfike rozwoju badan historycznych w Europie Srodkowo-Wschodniej
[...] nie powinien dziwi¢ fakt, ze do uksztaltowania i rozwoju polskich badafi historii gender droga
jest jeszcze daleka. Specyfika polskich badafi jest bowiem wyrazna odrebno$¢ — paradygmatyczna
i epistemologiczna — badafi historycznych i feministycznych, ktére sktadaja si¢ na konkurencyjne,
dalekie od komplementarno$ci konceptualizacje przesztoéci."

Mimo to badaczka zwraca uwage, ze pierwsze préby konceptualizacji
historii gender miaty juz miejsce, co daje nadziej¢ na rewizj¢ historii w obre-
bie humanistyki'>. W tej sytuacji na szczegélng uwage zastuguja powstajace
na gruncie literaturoznawstwa prace dotyczace literackich form tematyzacji
uplciowionego doS$wiadczenia historii i badafi nad jej genderowym wymia-
rem, zapoczatkowane przez prekursorskie studium Marii Janion Kobiety i duch
innosci'*. W orbicie zainteresowan badaczek i badaczy znajduje si¢ niezwykle
szerokie spektrum tematéw, spoSréd ktérych wymienie tylko literackie repre-
zentacje kobiecego do§wiadczenia w granicznych i przetomowych momentach
historii, badanie kobiecej traumy i postpamig¢ci, namyst nad opozycja prywatne/
publiczne okre§lajaca uczestnictwo kobiet w historii, mechanizmy wytwarzania
1 stabilizowania przez literature mitow kobiecych oraz ich literackie demitolo-
gizacje, konstrukcje kobiecych kontrnarracji historycznych, do§wiadczenie emi-
gracji i repatriacji w prozie kobiet, wreszcie badania nad gatunkami literatury
dokumentu osobistego!“.

To z koniecznoS$ci pobiezne nakreSlenie procesu konstytuowania si¢ historii
kobiet na tle przemian ponowoczesnej historiografii oraz relacji migdzy dyskur-
sem herstorycznym a literackim stuzy mapowaniu obszaru, w ktérym sytuuja si¢
bedace tematem moich rozwazan narracje herstoryczne w najnowszej literatu-
rze polskiej. Pod pojeciem tym rozumiem strategie umozliwiajace tematyzacje
kobiecego do$wiadczenia historii, przy jednoczesnym eksponowaniu tego, co
specyficznie literackie — jezykowosci, fikcyjnosci i kreacyjnoSci. W centrum
narracji herstorycznej usytuowana jest postaé kobiety-narratorki, aktantki
1 ucieleSnionego podmiotu historii. Zaproponowane przeze mnie wykadrowanie

'D. Katwa, W strone historii gender, ,Rocznik Antropologii Historii” 2014, rok IV,
nr 2 ,Historia i pte¢”, s. 8.

! Tamze,s. 9.

12 Tamze, s. 10.

13 M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996.

14 Warto réwniez odnotowaé, ze na Uniwersytecie Gdanskim przy Instytucie Filologii Pol-
skiej dziata Pracownia Badan nad Historig Kobiet, kierowana przez Aleksandre Ubertowska.
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problemu badawczego zaweza zatem nieco zakres znaczeniowy tego pojecia,
wigzac je ze sposobami uobecniania uptciowionego do§wiadczenia historii (a nie
doSwiadczenia kobiecego w ogdle) oraz mozliwoSciami, jakie w tym wzgledzie
oferuje literatura.

W niniejszym szkicu pragne skupi€ si¢ na szczegdlnym przypadku, w kté-
rym narracja herstoryczna taczy si¢ z naS§ladowaniem figury kobiecej podmioto-
wosci'’, jak ma to miejsce w powieSciach Matka Makryna Jacka Dehnela, Sornka
Ignacego Karpowicza oraz Tylko Lola Jarostawa Kaminskiego. Tym, co faczy
analizowane powiesci, jest w moim przekonaniu obecno$¢ sygnatéw ,.hersto-
rycznoS$ci”'®, przede wszystkim za$ ujawnienie kobiecego gtosu w meskim tek-
Scie, przy jednoczesnym eksponowaniu jego poziomu autotematycznego, meta-
jezykowego i metahistorycznego, co zreszta traktuj¢ jako jeden z wyznacznikéw
narracji herstorycznych. Zagadnienie naSladowania figury kobiecego podmiotu
przez me¢zczyzn jest kwestig dyskusyjna i — jak si¢ wydaje — dotad niewystar-
czajagco zbadang przez krytyke feministyczng. Na trudnoSci w zdefiniowaniu tej
strategii narracyjnej trafnie wskazywata Thais E. Morgan, zastanawiajgc si¢, czy
dla piszacego mezczyzny moze by¢ ona znakiem identyfikacji z kobieta, nasla-
dowania/przedrzeZniania kobiecego podmiotu, czy tez potwierdzeniem wtasnej
tozsamosci przez konfrontacj¢ z Innym'”. I dalej: czy nasladowanie kobiecego
gtosu lub pisma wiaze si¢ zawsze z uprawomocnianiem opowieSci kobiety za
sprawg meskiego autorytetu, z ustanowieniem mezczyzny na pozycji gwaranta
jej styszalnoSci i prawdziwoSci?

Punktem wyjScia do skonceptualizowania tej autorskiej intencji jest dla mnie
skadinad oczywiste spostrzezenie, Ze ujawniony w tekScie rodzaj gramatyczny

15 Nasladowanie kobiecego gtosu/pisma w tekscie, zadomowione w historii literatury, wy-
korzystywane bylo przez pisarzy-mezczyzn na przestrzeni wiekéw w rozmaitych kontekstach.
Przyktadem mogg by¢ miedzy innymi powieSci Daniela Defoe Dola i niedola stawnej Moll Flan-
ders oraz Roxana czyli szczesliwa kochanka, czy narracje o charakterze pamigtnikarskim badz
epistolograficznym (czego znakomitym przyktadem jest II cze$¢ powieSci Stowo i ciato Teodo-
ra Parnickiego). W ostatnich dekadach nasladowanie glosu/pisma kobiety mozna zaobserwowac
w powieSciach postmodernistycznych, metatekstowych, podejmujacg intertekstualng gre z czytel-
nikiem (m. in. powieéci J. M. Coetzee Elizabeth Costello, czy Foe nawiazujaca do Przypadkow
Robinsona Cruzoe, gdzie narracja bohaterki Susan Barton jest symbolicznym oddaniem gtosu tym,
ktérzy zostali go pozbawieni — kobietom i niewolnikom). W literaturze polskiej nasladowanie ko-
biecej podmiotowosci wystepuje w powiesci Tomka Tryzny Panna Nikt, w Mojrach Marka Sobola
i Turnusie Tomasza Lubiefiskiego, gdzie wigze si¢ z tematyzacja kobiecego do§wiadczenia, ciele-
snej traumy i seksualnosci. Szerzej pisze o tym w studium Historiografia i mitologia kobiecosci.
Powiesciopisarstwo Teodora Parnickiego, Torun 2017.

16 Nawigzuje tutaj do pojecia ,,sygnatéw historycznosci”, zwigzanych z obecnoscia faktéw
z przeszioSci w strukturze §wiata przedstawionego. E. Konofnczuk, W poszukiwaniu dostepu
do przesztosci. O powieSciach warsztatowych Hanny Malewskiej i Jacka Bocheriskiego, Biatystok
2009, s. 8.

7 T. E. Morgan, Literature, Theory and the Question of Genders [w:] Men Writing the
Feminine. Literature, Theory and the Question of Genders, red. T. E. Morgan, New York 1994.
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podmiotu méwigcego lub piszacego nie musi by¢ korelatem pici biologicznej
nadawcy komunikatu literackiego. Wyrazne wyartykulowanie zefiskiego rodzaju
gramatycznego — bez wzgledu na faktyczng pte¢ biologiczng piszacego'® — trak-
tuje zatem jako niezbywalny warunek naS§ladowania podmiotowoSci kobiecej na
ptaszczyZnie tekstu, ktére wiaze si¢ z kreowaniem specyficznego genderlektu
1 wykorzystaniem praktyki cielesnego ,,sobgpisania”. NaSladowanie to jest
zarazem czym§ réznym i czym$§ wiecej od narracyjnej strategii pisania z per-
spektywy kobiecej, ktora opiera si¢ — by uzy¢ terminu wprowadzonego przez
Gerarda Genetta i Mieke Bal — na ogniskowaniu fabuty przez posta¢ kobiety'.
Rodzi to jednak z kolei pytanie, w jaki spos6b w opowie$¢ utrzymana w gra-
matycznej pierwszej osobie rodzaju zefiskiego moze ujawni¢ obecno$¢ mez-
czyzny, wchodzacego czgsto w role jej ttumacza, cenzora, uwiarygodniajacego
kobiece doswiadczenie w oczach czytelnika??® Nasladowanie kobiecego gtosu/
pisma w tekScie wigze si¢ bowiem réwniez z problematyzowaniem — wpisanego
w tekst lub nie — odbiorcy komunikatu literackiego, ktérym nie musi jednak by¢
wylacznie kobieta, nawigzujaca empatyczng wieZ z jego nadawca®'. Odbiorca
jest tu czesto angazowany w metajezykowa lub — jak w przypadku narracji her-
storycznych — metahistoryczng gre, zwigzang takze z rekonstruowaniem tozsa-
mosci podmiotu méwigcego lub piszacego.

Wyeksponowanie funkcji fatycznej przybliza zatem ten rodzaj komunikatu
literackiego do strategii narracyjnej, jaka stanowi monolog wypowiedziany,

8 W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage, ze tekst sygnowany przez kobiete nie musi przy-
naleze¢ do specyficznie pojmowanego kobiecego pisarstwa, podobnie jak ujawniany w tekScie
rodzaj gramatyczny podmiotu nie musi by¢ zgodny z ptcig biologiczng piszacego, To za$ otwiera
rozlegla perspektywe na badanie zwigzkéw autorskiej intencji nasladowania kobiecej podmio-
towosci z ecriture féminine, dostgpnego dla mezczyzn i uksztaltowanego takze pod wptywem
meskich dyskurséw. Por. H. Cixous, Reaching the Point of Wheat, or Portrait of the Artist as
a Maturing Woman, ,,New Literary History. A Journal of Theory and Interpretation” 1987, vol. 19;
K. Budrowska, Kobieta w procesie literackiego komunikowania. Rozwazania teoretycznolite-
rackie i nie tylko, ,,Teksty Drugie” 2004, nr 1/2; G. Borkowska, Kobieta i mezczyzna w dyskur-
sie feministycznym [w:] Kobiety w literaturze, wstep i red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999, s. 32;
K. Ktosinska, Ecriture feminine. Rok 1974 [w:] Literatura kobiet, literatura kobieca, kobiecos¢
w literaturze, red. B. Witosz, Katowice 2003, s. 222.

9 J. Culler, Teoria literatury. Bardzo krétkie wprowadzenie, przet. M. Bassaj, Warszawa
1998, s. 104.

% Takie postawienie problemu mozna potraktowac jako inwersj¢ ujawniania kobiecego gtosu
w meskim tekScie, o ktérym pisze Anna Nasitowska, komentujaca teori¢ Luce Irigaray. Na te
zagadnienia zwraca réwniez uwage Anna Lebkowska, analizujgc strategie narracyjne powiesci
Daniela Defoe Dola i niedola stawnej Moll Flanders. Z jej wtasnych zapiskow oraz Roxana, czy-
li szczesliwa kochanka. Por. A. Nasitowska, Feminizm i psychoanaliza. Ucieczka od opozy-
cji [w:] Ciato i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasitowska,
Warszawa 2001, s. 212; A. Lebkowska, Powies¢ wiecznie Zywa, ,,Konteksty Kultury” 2018,
vol. 15, nr 4, s. 474-475.

2 Por. K. Budrowska, dz. cyt., s. 287.
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o wyraznie interpersonalnym charakterze, kumulujacy rolg nadawcy i bohatera®.
Wedtug Michata Glowinskiego monolog wypowiedziany, eksponujac wyraZnie
role milczacego odbiorcy, zespala zywiot jezyka potocznego oraz elementy reto-
ryki w celu przekazania istotnych tre§ci — najczeSciej przybiera on charakter
spowiedzi, rozrachunku ze §wiatem, historig, czy soba®. Nie ulega zatem wat-
pliwosci, ze powieSci Dehnela, Karpowicza i Kamifiskiego realizuja — na pewnej
ptaszczyZnie — t¢ strategi¢ narracyjna. W przypadku Matki Makryny przesadza
o tym konfesyjny charakter utworu, w ktérym narratorka kieruje swe wyznania
do Boga i uznajac si¢ za ofiare regut rzadzacych otaczajacych ja rzeczywisto-
$cig dokonuje swoistej autosakralizacji**. W Sorice na plan pierwszy wysuwa
si¢ — obok elementéw spowiedzi — stale podtrzymywana przez méwiacg relacja
nadawczo-odbiorcza. Tym samym monolog Sonki ujawnia swa teatralno§¢* —
tak istotng dla stuchajacego jej opowiesci Igora. W Tylko Loli natomiast dwugtos
bohaterek nakierowany jest na refleksje nad mechanizmami historii. Jednocze-
S$nie nie spos6b nie dostrzec, ze w przypadku wymienionych powiesci monolog
wypowiedziany stabilizowany jest przez akt jego spisania i podlega zawsze
— choé¢ w réznym stopniu — przeksztalceniom dokonywanym przez meskiego
odbiorce, ingerujagcego zarowno w jego forme, jak i tre§¢. Dobitnym tego przy-
ktadem jest Sostka, w ktérej wyznanie tytutowej bohaterki staje si¢ tworzywem
sztuki warszawskiego rezysera oraz Tylko Lola, gdzie chaotyczne przenikanie
si¢ réznych ptaszczyzn czasowych w narracjach Niny i Lidii ulega utadzeniu na
skutek ingerencji mezczyzny — wydawcy i redaktora®. Nie zmienia to jednak
faktu, ze w analizowanych powieSciach mozna dostrzec istotne podobiefistwa
z narracyjng formg monologu wypowiedzianego.

W przypadku tworzonych przez mezczyzn narracji herstorycznych, nalezy
zauwazyc¢, ze szczeg6lnego znaczenia nabiera w ich przypadku kategoria kobie-
cego glosu. Zajmuje ona bowiem wyrdzniong pozycje tak dyskursie feministycz-
nym, jak i herstorycznym, gdzie méwienie wiasnym gtosem, lub oddanie glosu

2 M. Gtowinski, Narracja jako monolog wypowiedziany [w:] tegoz, Gry powiescio-
we, Warszawa 1973, s. 115. Piszac o monologu wewnetrznym i wypowiedzianym Bozena Witosz
zwraca uwage na relacje migdzy nadawca a interlokutorem, wyrazajaca si¢ poprzez zaimki ja i ty.
Wydaje sie, ze posiada ona réwniez niezwykle istotne znaczenie dla narracyjnej strategii nasla-
dowania kobiecego podmiotu, gdyz pozwala uchwyci¢ na ptaszczyZnie tekstu relacje migdzy ja,
ujawniajacym swoj zefiski rodzaj gramatyczny a ty stuchacza — me¢zczyzny, gwaranta styszalnoSci
kobiecej opowiesci. Por. B. Witosz, O dwu rodzajach monologu w polskiej prozie wspotczesnej:
zagadnienia struktury jezykowej tekstu, ,,Jezyk Artystyczny” 1990, nr 7, s. 13.

3 M. Gtowinski, dz. cyt., s. 124.

% Tamze, s. 141-142.

2 Tamze, s. 109.

% Nalezy réwniez zauwazy¢, ze narracja Niny z powiesci Jarostawa Kamifskiego, ktérg ce-
chuje niekonwencjonalny graficzny uktad tekstu, arbitralno$¢ wykorzystania znakéw interpunk-
cyjnych (badz ich brak), wreszcie za§ obecno$¢ potokéw sktadniowych sytuuje si¢ na pograniczu
monologu wewnetrznego i wypowiedzianego. Por. B. Witosz, dz. cyt., s. 27.
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kobietom okreslanym metaforycznie jako ,,wielkie niemowy historii”* stanowi
figure centralng. W przypadku historii kobiet wigze si¢ ona z etycznym zobowiga-
zaniem, odnoszac si¢ do kategorii tozsamosci, pamigci 1 podmiotowosci. Kwe-
stie te sa bardzo dobrze znane, wystarczy wiec tylko wspomnie¢ o formule statej
obecnoSci kobiecego glosu Craiga Owensa, zwigzanej z potrzeba prze-pisania
teorii i historii?®, czy manifestem écriture féminine Hélene Cixous, nawotujacym
do przerwania milczenia i wprowadzenia dyskursu kobiecego w obreb narracji
historycznej®.

NaS$ladowanie figury kobiecej podmiotowoSci w tekScie przez autoréw-mez-
czyzn jest zarazem transgresyjne i somatyczne, wigze si¢ czesto z zacieraniem
granicy miedzy faktem a fikcja, nieokre§lono§cig ram modalnych, w ktére ujete
sq wydarzenia powieSciowe, wreszcie za$ z przetamywaniem ugruntowanych
schematéw i konwencji oraz poglebiong refleksja metatekstowa. Na plaszczyz-
nie fabularnej natomiast pocigga ono za sobg prébe wystowienia tego, co margi-
nalizowane, sttumione i cielesne. Strategia ta zyskuje wiec szczegdlne znaczenie
w przypadku analizowanych przeze mnie narracji herstorycznych, ktére tematy-
zuja uplciowione doSwiadczenie historii, problematyzuja sposéb jej opowiada-
nia i ujawniaja — wyeksplikowang badz nie — refleksj¢ metahistoryczng.

Jezeli zalozeniem herstorii jest uczynienie styszalnym glosu kobiety i zwroé-
cenie uwagi na marginalizowane kobiece do§wiadczenie, to w powiesci Matka
Makryna Jacka Dehnela gest ten ulega podwojeniu. Autor rezygnuje tu catko-
wicie z nadrzgdnej, porzadkujacej instancji nadawczej™, ,,meskiego przywileju
méwienia”, w zamian za to uobecniajac kobiecy glos w podwdjnym splocie
opowiesci. Pierwsza z nich stanowi literackie przetworzenie gto$nej w Srodo-
wisku Wielkiej Emigracji historycznej relacji matki Makryny Mieczystawskiej,
XIX-wiecznej fatszywej zakonnicy, rzekomej przetozonej klasztoru bazylianek
w Mifisku, ktéra na skutek odmowy przejScia na prawostawie poddana zostata
wraz z podleglymi jej siostrami bestialskim torturom.

W powiesci Dehnela relacja mistyfikatorki przeplata si¢ z opowieScig poda-
jacej sie za nig Iriny Winczowej, pochodzacej z zydowskiej rodziny, pograzonej
w nedzy wdowy po carskim oficerze, ofiary przemocy fizycznej i seksualnej,

2T M. Perrot, Moja historia kobiet, przet. M. Szafrahska-Brandt, Warszawa 2009, s. 12.

B C. Owens, Dyskurs Innych: feministki i postmodernizm, przet. M. Sugiera [w:] Postmo-
dernizm. Antologia przektadow, wybor, oprac. i przedmowa R. Nycz, Krakéw s. 425.

» Por.H. Cixous, Smiech Meduzy, przet. A. Nasitowska, konsultacja M. Biehczyk, ,, Teksty
Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 147.

% A. Chomiuk, Miedzy stowem a przesztosciq. Strategie dokumentarne w polskiej powiesci
historycznej ostatniego potwiecza, Lublin 2009, s. 148.
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ktorg tragiczna sytuacja zyciowa sklonita do podania si¢ za prze§ladowang przez
rosyjskiego zaborcg zakonnice. WielowersyjnoS$¢ tozsamosci narratorki zostaje
dodatkowo wzmocniona przez przywotanie imion, ktére kolejno nosi, z Jutki
stajac si¢ Julia, nastepnie Iring, ostatecznie za$ przybierajac imi¢ Makryny na
cze$¢ zakonnicy, ktéra niegdy$ okazala jej lito§¢. Imiona te petnia role znakéw
transgresji bohaterki, zwigzanych z dwukrotng konwersja religijna, poczyty-
wanym za zdrade matzenstwem z Moskalem i wreszcie przyjeciem tozsamoSci
przetozonej sidstr bazylianek.

Powied¢ Dehnela posiada form¢ kreowanego dokumentu osobistego, opar-
tego na kobiecym dwugtosie i pozbawionym porzadkujacej perspektywy, wykre-
owanego za pomocg chwytu apokryfizacji, czyli jak pisze Aleksandra Chomiuk,
tworzenia quasi-dokumentdw, zastepujacych autentyczne wypowiedzi, ktére nie
dotrwaty do czas6w wspétczesnych, badz nigdy nie powstaty*'. Umozliwiaja one
artykulacje tego, co niewypowiedziane. Podwdjny splot narracji herstorycznej
w Matce Makrynie ujawnia dwa poziomy kobiecej wypowiedzi — dominujacy,
oficjalny oraz stlumiony, bezgto$ny, ktéry dzigki zabiegowi fikcjonalizacji staje
si¢ jednak styszalny*?. Doda¢ nalezy, ze kazda ze snutych réwnolegle opowiesci
budujacych 6w herstoryczny dwuglos zyskuje status prawdziwej poprzez dwu-
krotnie powtdrzong, otwierajaca je formule przysiggi sktadanej przez opowia-
dajaca. Tym samym zakwestionowaniu ulega mozliwo$§¢ odpowiedzi na pytanie
»jak to byto naprawde”, by przywotacé stynng formute Leopolda von Ranke.
Wazniejszy od niej okazuje si¢ Zywiot opowieSci, upodabniajacej sie do palimp-
sestu i ukonstytuowanie si¢ poprzez akt pisania kobiecego podmiotu, ktéry kreu-
jac w aktywny sposéb rzeczywisto$¢, wkracza do historii.

Jednocze$nie ponad herstorycznym dwuglosem ksztaltuje si¢ metahisto-
ryczna i metaliteracka ptaszczyzna senséw, zwigzana z refleksjg nad mechani-
zmami mitotwdrczymi i zapotrzebowaniem na mit Swigtej megczennicy, budo-
wany w oparciu o narodowo-patriotyczno-religijne fantazmaty:

Niczego tak im nie bylo trzeba jak meczennicy: raz, ze Polka, dwa, ze mgczona, trzy, ze kobita,
cztery, ze w zakonnej sukni. [...] Wszystko naraz, pospotu, bron idealna, bicz na Moskala z samego
cierpienia i §wigtoSci ukrecony.”

To wiasnie potrzeba kobiecego mitu, wykorzystywanego przez mezczyzn
— prawodawcéw sensu — do rozgrywek politycznych, sankcjonuje obecno$é
w historii kobiety starej, brzydkiej i chorej, oraz wydobycie jej z historycznej
przezroczystosci. Z tego powodu narracj¢ Iriny Wificzcowej mozna odczytywac

3 A. Chomiuk, dz. cyt.,s. 13.

32 E. Showalter zwraca uwage, ze pisarstwo kobiet to ,,wypowiedz dwugtosowa”, w ktéra
wciela si¢ zawsze spoleczne, literackie i kulturowe dziedzictwo grup zaréwno pozbawionych gto-
su, jak i dominujacych. E. Showalter, dz. cyt., s. 462.

3 J. Dehnel, Matka Makryna, Warszawa 2014, s. 138. Dalej cytuje to samo wydanie, loka-
lizujac cytaty bezposrednio w tekscie.
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jako opowie$¢ o naktadajacych si¢ na siebie wykluczeniach i dotykajacej kobiete
zwielokrotnionej opresji:

Raz, ze wdowa. Dwa, ze biedna. Trzy, ze stara. Cztery, ze baba. Pigc¢, ze przechrzta zydowska.
Sze$¢, ze brzydka. Z bliznami dawnymi na twarzy, a paroma jeszcze catkiem §wiezymi, pomarsz-
czona, przygarbiona, z nogami popuchnigtymi, sapigca, gdy po stopniach wchodzi — a przeciez
wchodzitam po stopniach coraz wyzej i wyzej, przez Poznan, przez Paryz, az do samego Rzymu,
adalej w krélestwo czynienia cudéw i prorokowania [...]. Skad mogtam wiedzie¢, ze dopiero po tylu
latach z mierzwy si¢ wydzwigne, Ze stope na pewnym stopniu postawi¢ — i to nie przez czyjes§ mito-
sierdzie, ktéregom zawsze czekala, o ktére si¢ modlitam [...] ale przez stowa? (MM, s. 379-380)

W powiesci Dehnela to witaSnie zywiol narracji pozwala wydoby¢ sie
z historycznej niewidzialnoSci/niestyszalnoSci zyjacej w nedzy kobiecie, ofie-
rze przemocy naznaczonej pigtnem skrzetnie skrywanego zydowskiego pocho-
dzenia. Dariusz Nowacki zwrécit uwage, ze Irina Winczowa tworzac relacje
o meczenstwie Makryny Mieczystawskiej staje sie XIX-wieczng Szeherezada,
dla ktdrej gest snucia opowiesci jest strategia przetrwania i objawia swa zycio-
dajnga moc*. Narracj¢ herstoryczng Dehnela odczytywaé mozna jako opowiesé
o pragnieniu wladzy nad stfowami — jest to zarazem ,,jedyne pozadanie rzeczy
ziemskich” (MM, s. 366), do ktérego przyznaje si¢ jego bohaterka. W porzadku
logocentrycznym wtadza nad stowem stanowi domen¢ mezczyzn, podczas gdy
kobieta sytuuje si¢ w przestrzeni milczenia. Dlatego zawarta w Matce Makrynie
herstoria ma charakter subwersywny — kobiecy podmiot piszacy ,,przechwy-
tuje” meski gest pisania, kreuje opowies¢, w ktdrej stowa nie tyle przylegaja do
rzeczy, ile stwarzaja rzeczywistoS¢, a tym samym objawiaja swojg sprawczoS§¢.
Wykorzystujac destrukcyjne doSwiadczenia przemocy i upokorzenia, uwiary-
godnia i umocowuje w nim opowie$¢ o rzekomym meczehnstwie mistyfikatorki.

Na szczegdlng uwage zastuguje przedstawiona w powiesci sfikcjonalizowana
relacja Makryny/Iriny Wificzowej z ksigdzem Aleksandrem Jetowickim, jej opie-
kunem i ttumaczem, autorem spisanej na polecenie papieza relacji z prze§ladowan
fatszywej zakonnicy. Burzliwy zwigzek obu postaci stuzy Dehnelowi do ukazania
nacechowanej genderowo relacji miedzy mezczyzng — gwarantem styszalnoSci
kobiecej opowiesci, ktorg wykorzystuje w celach politycznych, a kobietg pozba-
wiong glosu tak w porzadku symbolicznym, jak i rzeczywistym, poprzez niezna-
jomoS$¢ obcego jezyka. Jetowicki jest zatem tym, ktory korzysta z politycznego
doSwiadczenia, wyksztalcenia i znajomoSci jezyka francuskiego, ktéry — by tak
rzec — zadomowiony jest w przestrzeni publicznej, w obszarze dziatah politycz-
nych, a wigc i w Wielkiej Historii. Tym, z czego czerpie Makryna Mieczystawska/
Irina Winczowa jest natomiast zapisane na jej ciele doSwiadczenie przemocy. Jej
herstoria jest zatem somatyczna, gdyz jak pisze Aleksandra Ubertowska, to wla-

#* D. Nowacki, Nowa powies¢ Jacka Dehnela. Jak Makryna czmut w oczy puskata, http://
wyborcza.pl/1,75410,17021375 Nowa_powiesc_Jacka_Dehnela__Jak_Makryna_czmut_w_oczy.
html [data dostepu: 21.07.2019].
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Snie w ciele, kategorii utatwiajacej ominiecie putapek niewyrazalnego doSwiad-
czenia granicznego, odciska si¢ ,,sygnatura genderowa” dziejowosci®.

Bo jak siedziatam w koSciotach, ze spuszczonym wzrokiem, jak przesuwatam paciorki
rézafca, to przecie katem oka dojrze¢ mogtam, jak on na kazalnicy ro$nie, a ja si¢ umniejszam; ja
bytam tylko kobita, stara, brzydka, dla Francuzéw nadto niema [...]; on — mezczyzna, wigc mogt
by¢ sobie kazdym: i zolnierzem, i drukarzem, i ksigdzem [...] i glosem, gtosem dono$nym moja
opowie$¢ nidst dalej, nizbym ja potrafita. (MM, s. 168)

Podczas gdy — jak twierdzita Cixous — m¢zczyzna jako wychowanek staro-
zytnej retoryki méwi za pomoca warg, kobieta méwi calym ciatem®. Relacja
rzekomej zakonnicy z ksiedzem Jelowickim jest w istocie relacja kobiety jako
»~hiemowy historii” z m¢zczyzng posiadajagcym przywilej jej reprezentowania.
Dlatego tez obecny w powieséci Dehnela, oparty na inwersji tej relacji gest samo-
dzielnego spisywania wtasnej sttumionej opowiesci przez Iring Wificzowa spra-
wia, ze zaczyna ona dominowac nad oficjalng relacja Makryny Mieczystawskiej
— zgodnie z feministyczng wyktadnia palimpsestu, spod stabilizowanego w obre-
bie androcentrycznej kultury tekstu dominujacego, zaczyna przeswitywaé tekst
wymazany. Wywrotowy potencjat analizowanej narracji herstorycznej przejawia
si¢ rowniez i w tym, Ze w miar¢ utrwalania kobiecego mitu §wietej mgczennicy
ironicznemu przenicowaniu ulegaja meskie mity romantyczne — wieszcza, emi-
granta, powstanca, patrioty’’. Dzieje si¢ tak na skutek genderowego prze-pisywa-
nia historii Wielkiej Emigracji — Irina Wificzowa, podajac si¢ za Matke Makryne
wchodzi w relacje z jej najwybitniejszymi przedstawicielami i dostrzega przede
wszystkim targajace tym Srodowiskiem animozje i wewnetrzne spory, ktdre
obnaza i prébuje wykorzystaé.

Doswiadczenie przemocy, b6lu i upokorzenia legitymizuje historig XIX-wiecz-
nej mistyfikatorki, zydowskiej przechrzty, ktéra w swej opowieSci wymySla siebie
na nowo, przyjmujac upragniong od momentu konwersji religijnej fikcyjng tozsa-
mo$¢ zakonnicy i obdarzajac swym cierpieniem postaci bazylianek, pojawiajacych
si¢ na kartach jej relacji.

I kiedy po tym kiamatam, to przecie po wierzchu jeno. W §rodku za§ méwitam najszczersza,
najszczerszg prawde, tylko w inne stowa owinieta; [...] i kazdy kawalatek bdlu, ktéry opowiedzia-
fam, cierpienie kazdej z tych siostrzyczek to cierpienie moje, do szpiku kosci odczute: i Rypin-
ska Zuzanna, co od rézek skonata, to ja, i Tarnowska Klotylda, zgruchotana murem, to ja [...]
o zadnym nie powiedziatam ciosie, zadnym razie, ktérego bym wcze$niej na wiasnej nie poczuta
skorze. (MM, s. 381-382)

3 A. Ubertowska, Kobiety i historia. Od niewidzialnosci do sprawczosci [w:] Kobie-
ty i historia. Od niewidzialnosci do sprawczosci, red. K. Balzewska, D. Korczynska Partyka,
A. Wédkowska, Gdansk 2015, s. 18.

36 H. Cixous, Smiech Meduzy, dz. cyt., s. 153.

3 Por. A. Bagtajewski, Rewizje romantyczne w prozie najnowszej, ,Pamietnik Literacki”
2012, nr 1, s. 147-186.
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W ten wilaSnie sposéb jako podmiot historii bohaterka Dehnela przekra-
cza jej monolityczng wersje, odciskajac swoj §lad w jezyku i procesie histo-
rycznym.

II

Dla odczytania herstorycznej narracji w Sornice Ignacego Karpowicza klu-
czowe znaczenie posiada zamykajacy powieS§¢ odautorski komentarz wyjasnia-
jacy, ze ,,jakiekolwiek podobiefistwo do rzeczywistych miejsc, oséb i zdarzef
drugiej wojny Swiatowej jest zamierzone, a takze catkowicie nieuprawnione®®.
To aporetyczne stwierdzenie odnosi si¢ do metahistorycznej i metatekstowe;j
ptaszczyzny powiesci, ktéra problematyzuje sam akt opowiadania/przedstawia-
nia przesztoSci, historii przemilczanej i sttumionej, podnoszac zarazem kwesti¢
etycznego wymiaru tego gestu.

Inspiracja do powstania Soniki byla przekazana pisarzowi przez jego wuja,
Leona Tarasewicza, opowie$¢ o zamieszkujacej jego rodzinne strony kobiecie,
ktora w czasie wojny miata romans z Niemcem™. Powie$¢ autora Balladyn
i romansow Kkreowana jest na quasi-dokument, ocalajacy to, co niewypowie-
dziane i mierzacy si¢ z tym, co niewyrazalne. Herstoryczna narracj¢ przenika
tu gleboka relacyjnoS$¢, gdyz jest ona rozpigta migdzy dwoma spotkaniami
tytulowej bohaterki z najwazniejszymi mezczyznami jej zycia — oficerem SS
Joachimem, z ktérym latem 1941 roku przezywa ptomienny romans, oraz z war-
szawskim dramatopisarzem i rezyserem Igorem Grycowskim, ktéremu po wielu
latach zawierza opowie§¢ o mifoSci, naznaczajacej ja pietnem zdrady i hanby.

Osia opowieSci Karpowicza jest zatem zderzenie centrum i peryferii, doko-
nujace si¢ poprzez spotkanie przybywajacego z Warszawy wzietego literata i sta-
rej niepiSmiennej kobiety, mieszkajacej na skraju opustoszatej podlaskiej wsi.
Umiejscowienie Sonki jako szeptuchy, dziwaczki i dziwki jest nieprzypadkowe,
stanowi metonimi¢ wykluczenia, ktérego figura w polskiej literaturze moze
by¢ wiasnie chata za wsig. Sofika zamieszkuje pogranicze polsko-biatoruskie,
marginesy lokalnej spotecznosci, jezyka i wreszcie historii. Zyje w swoistym
mitycznym bezczasie, znieruchomiatej przestrzeni, ktérej tradycyjnie odma-
wiano historycznoS$ci. Zarazem jednak Wielka Historia brutalnie wtamuje si¢
w owa czasoprzestrzefi w czasie II wojny Swiatowej, unicestwiajac zyjace w niej
jednostki, co w spektaklu Igora, osnutym na motywach opowieSci Sofiki, komu-
nikuje dobiegajacy spoza sceny glos: ,,Czas matych zdarzen jeszcze nadejdzie.
Ale nie dla was. Dla was juz nie. Was juz zmiotto duze” (S, s. 113).

¥ 1. Karpowicz, Soika, Krakéw 2014, s. 199. Dalej cytuj¢ to samo wydanie, lokalizujac
cytat bezpoSrednio w tekscie.

¥ D. Karpiuk, Bdg, horror, ojczyzna, https://www.newsweek .pl/kultura/sonka-ignacy-kar-
powicz-newsweekpl/xc5rp4w [data dostgpu: 21.07.2019].
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WigZ, ktéra taczy oboje bohateréw Soriki, przebiega niejako w poprzek jej
fabularnej, symbolicznej i metatekstowej ptaszczyzny i stale warunkowana jest
poprzez gest opowiadania. Dla Sonii Igor staje si¢ ostatnim stuchaczem, ktéremu
pragnie przed Smiercig zawierzy¢ swoja opowies¢, dla Igora Sonia jest ostatnig
Swiadkinia, ktérej opowies¢ chce on uczynic¢ tworzywem swej najnowszej sztuki
teatralnej. RGwnoprawnymi i najwazniejszymi bohaterami Karpowicza sa jed-
nak jezyk i historia. Jezyk Sonii to jezyk somatyczny, pozostajacy w bezpoSred-
niej bliskoSci ciata, ktory staje si¢ zywa tkanka jej opowieSci o doSwiadczeniu
granicznym, stawiajagcym opor artykulacji:

Dawno, dawno temu — tak Sonia zaczynata szczegélne zdania, w ktdérych nie pojawiaty sie
krowy, kury i §winie, §wigta, chleb i podatki, sianokosy, wykopki i gradobicia; tak zaczynata zdania,
ktére wiezty gdzie§ w krtani, zatrzymywaty sie na gtadkich bezzgbnych dziastach, by zeS§lizgnaé
si¢ na powr6t w ciato; do pluc, serca i kurzu, zbijajacego si¢ w kitebki poSréd starych, zuzytych
narzadéw. Ale niekiedy, po tym ,,dawno, dawno temu”, niekiedy jednak stowa pokonywatly opdr,
przebijaty tkanke miesa i czasu, wybrzmiewaly do kofica i dopiero wtedy na powrdt zaglebiaty sie
wciele [...] (S,s.7)

Jezyk Sonki uwidacznia ekwiwalencj¢ migdzy ciatem a znakiem, o ktdrej
pisze Adam Dziadek w swoim projekcie krytyki somatycznej*, odnoszacej
si¢ do reprezentacji ludzkiego do§wiadczenia w tekstach, gdzie ciato stanowi
gtéwny punkt odniesienia. Wykreowana przez Karpowicza narracja herstoryczna
jest somatekstem w dwojakim sensie — po pierwsze, tematyzujac ciato kobiety
doSwiadczajace rozkoszy i przemocy, cialo gwatcone, zmeczone i krwawigce,
stare i chore, ale ulegajace takze metaforyzacji. Po drugie, zgodnie z zatoZzeniami
krytyki somatycznej, poprzez silne wyeksponowanie plaszczyzny metateksto-
wej, autotematyzm, analiz¢ aktu pisania, refleksje na temat mozliwoSci i granic
reprezentacji jezykowej*', wreszcie za$ testowanie granic opowiadalnosci.

Powied¢ Karpowicza ujawnia swéj transgresyjny potencjal zwigzany z nie-
ustanng destabilizacjg i ruchem znaczen, gra liryzacja, patosem i kiczem, iro-
nicznym przenicowaniem konwencji basniowej i biblijnej oraz problematyzacja
przedstawialnoSci opowiesci Sofki, ktérej podejmuje si¢ Igor w sztuce Krolowe
Stojto, wystawianej — nieprzypadkowo — na scenie Teatru Narodowego. Nasuwa
si¢ tu pytanie, czy ceng za uobecnienie jednostkowego do§wiadczenia Sonki musi
by¢ jego uniwersalizacja, lub unieruchomienie go pod postacig alegorii? Jakie sa
granice jego przektadalnoSci w kategoriach literackich, co zatraca herstoria ujeta
za pomocg kulturowych klisz i ztapana w sie¢ intertekstualnych nawigzafi?

Kwestia ta nabiera szczegélnego znaczenia, jesli zderzy¢ ze soba ironicz-
nie potraktowana w Sorice konwencje basniowa, oparta na motywie przybycia
krélewicza, i metafore uzywang przez Rankego (uznawanego za fundatora histo-
rii naukowej), wskazujacego na mitosny charakter relacji historyka ratujgcego

% A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014, s. 20.
41 Tamze, s. 21.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

.

Kilka uwag o narracjach herstorycznych W pmzze polskiej ostatnich lat 415

pigkng ksi¢zniczke, czyli ukryty w dokumentach Zrédtowych fakt*?. W narracji
Karpowicza przenicowaniu ulega zaréwno baSniowa konwencja, jak i przywo-
fana historiograficzna metafora — bohaterem powieSci nie jest wszak historyk,
lecz pisarz okre§lany jako pigkny krélewicz, ktérego celem nie jest ocalenie
faktu historycznego, ale herstorii opowiadanej przez stara kobiete, by nastepnie
w procesie jej literackiego przetworzenia zaciera¢ granic¢ miedzy faktem a fik-
cja, prawdg a zmySleniem. Jesli, jak pisze Bonnie Smith*, pisarstwo historyczne
od XIX wieku byto okopem tozsamoSci me¢skiej, to relacja Igora z Sofika pro-
wadzi do dekonstrukcji, przemyS§lenia projektu tozsamoSciowego mezczyzny.
Awangardowy rezyser Igor Grycowski byt niegdy$ Ignacym Gryka, wywodza-
cym sie z tych samych stron co Sofka i postugujacym si¢ uzywanym przez nig
dialektem. Na potrzeby warszawskiego Srodowiska wymys§lit nowa tozsamosc,
budowana w oparciu o odrzucenie przesztoSci, ktérag wchodzac w role powier-
nika opowiesci Sonii odpomina i wiacza na powrdt w obreb swojego zyciowego
doSwiadczenia. Tym samym Sonka staje si¢ opowieScig o widowisku historii,
spektaklu teatralnym i tozsamoSciowym.

W powieSci Karpowicza reprezentacja kobiecego doSwiadczenia historii
jest problematyczna. Trudno bowiem rozstrzygnac, gdzie koficzy si¢ praw-
dziwa opowie§¢ Sofiki, a zaczyna jej przepracowanie przez Igora/lgnacego.
Awangardowy rezyser i literat petni role¢ mediatora herstorii, to dzieki jego
praktykom literackim i scenicznym uzyskuje ona status styszalnej i widzialnej.
Nasuwa sie jednak pytanie o etycznoS¢ jego artystycznych dziatan, o uczynienie
tkanki doSwiadczenia Sonii i jej somatycznego jezyka obiektem doS§wiadczen
w laboratorium sztuki. Przefiltrowanie herstorii przez modne dyskursy niesie
zagrozenie instrumentalizacjg i ideologizacja, odbierajaca kobiecemu glosowi
autentyczno$¢, ale moze tez okazac sie koniecznym zabiegiem umozliwiajagcym
przektadalno$¢ jednostkowego doSwiadczenia. O etycznoSci dziataf Igora prze-
sadza wykorzystanie narracji samoSwiadomej, szereg wystepujacych w tekScie
odautorskich, autokrytycznych wtracefi, wreszcie za$§ ujawnianie narracyjnych
szwow opowieSci Sofiki i obnazanie scenicznych praktyk wykorzystanych
w inscenizacji Krolowego Stojta.

Z perspektywy Sonki krétki czas spedzony z Joachimem latem 1941 roku jest
najszczesliwszym okresem jej zycia, po ktérym nastgpuje juz tylko oczekiwanie
na Smier¢, poprzedzong powierzeniem Igorowi swojej opowiesci. Karpowicz
w swojej narracji herstorycznej proponuje wigc wywrotowe prze-pisanie histo-
rii zwigzane z dehierarchizacjg wydarzen historycznych i nadaniem im nowych
znaczefl, o czym §wiadczy okrzyk jego bohaterki: ,,Ach [...] jak ja teskni¢ do
wojny! Czemuz si¢ skoficzyla!” (S, s. 67). Pozornie Sofika trwa poza historia,

42 M. Solarska, Kobiety i historia, dz. cyt., s. 50.

4 B. Smith, Gender, Objectivity and the Rise of Scientific history [w:] Objectivity and Its
Other, red. W. Nader, University of Kentucky Press, Lexington 1993 [cyt. za:] M. Solarska,
Kobiety i historia, dz. cyt., s. 50.
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»W zwyczajnym Swiecie bez przemarszu wojsk, bez stéw wielka krzyczanych
literg, bez godziny W i innych cmentarzy” (S, s. 160). Opowiada jednak swoje
zycie z miejsca, ,,gdzie ludzie za krétko zyli, bo wplatata ich w szprychy histo-
ria” (S, s. 160). Ta za§ w metahistorycznej refleksji Igora postawiona zostaje
w stan oskarzenia jako przydarzajgce si¢ jednostkom absolutne zto, ta, ktéra
jest ,,zawsze przeciwko ludziom, a najbardziej — kobietom” (S, s. 160) Ujawnia-
jaca splot seksualnoSci i przemocy Historia jawi si¢ jako wstretna i obrzydliwa,
odciskajaca si¢ na kobiecym ciele pietnem gwattu, jak dzieje si¢ w przypadku
bohaterki karanej w ten sposéb za wykroczenie przeciw wiejskiej wspdlnocie,
i w tym sensie obnaza swoj abjektalny charakter. Herstoria Sofiki okazuje si¢
s/przeciw historig*, objawiajaca swdj krytyczny wymiar, kwestionujacg porzadek
patriarchalny i wywotujaca z milczenia gtosy wykluczonych i zdominowanych.
Narracja Karpowicza dopetniona przez wypowiedziane w jezyku biatoruskim
stowa bohaterki ,,To wszystko nie moje, zupelnie”, demonstracyjnie eksponuje
autokrytyczny namyst nad trudnoSciami, jakie sprawia przetozenie granicznego
doSwiadczenia historycznej traumy na jezyk literacki i zarazem poprzez nie-
ustanne destabilizowanie znaczefi ujawnia swdj palinodyczny charakter.

I

Tylko Lola Jarostawa Kaminskiego, podobnie jak powies¢ Jacka Dehnela
oparta jest — cho¢ nieco inaczej — na formule kobiecego dwugtosu, réwniez
upodabniajac si¢ do kreowanego dokumentu osobistego. Jednak w odréznie-
niu od Matki Makryny, pozbawionej nadrzednej instancji nadawczej, powies¢
Kamifiskiego opatrzona zostata epilogiem w formie fikcyjnego listu wydawcy.
Stanowi on swoisty komentarz do wspomnien Lidii Kowal i Niny Molskiej,
przedtozonych mu przez t¢ ostatnig do oceny wydawniczej, ujawnia jego inge-
rencje w ostateczny uktad tekstu oraz — co szczegdlnie znaczace — jest wyktad-
nig odmiennych, reprezentowanych przez obie bohaterki powiesci, sposobéw
rozumienia mechanizméw rzadzacych, jak pisze sam wydawca, ,historig przez
duze H™. O ile w Sorice Ignacego Karpowicza opowies¢ tytutowej bohaterki
zostaje przefiltrowana przez warsztat pisarski Igora Grycowskiego, o tyle w przy-
padku powieSci Tylko Lola wspomnienia Niny i Lidii zachowuja autonomie,
cho¢ dla wigkszej czytelnoSci poprzedzone zostaja dodanymi przez fikcyjnego
wydawce datami opisywanych wydarzef.

Tym jednak, co pozwala odrézni€ i zidentyfikowaé wspomnienia obu kobiet,
jest wlasciwy kazdej z nich specyficzny idiolekt, bedacy odzwierciedleniem ich

“ M. Solarska, S/przeciw — historia. Wymiar krytyczny historii kobiet, Bydgoszcz
2011,s.72.

4 J. Kamifiski, Tylko Lola, Warszawa 2017. Dalej cytuj¢ to samo wydanie, lokalizujac
numer strony bezpoSrednio w tekscie.
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uwiktanych w wydarzenia polityczne osobistych doSwiadczei, lecz takze préb
zrekonstruowania wtasnej tozsamosci. Powie§¢ Kaminskiego to swoista podréz
przez przestrzef i czas, obejmujaca Wroctaw, Warszawe, Barcelong i Nowy
Jork i rozciagajaca si¢ od lat 30. do lat 80. XX wieku. Jest to rowniez peregry-
nacja przez przecinajgce si¢ biografie bohaterek, o ktérych ksztatcie decyduja
wydarzenia historyczne — wojna domowa w Hiszpanii oraz narastajaca nagonka
antysemicka w Polsce w roku 1967. Alinearna struktura powieSci rozpigta jest
miedzy dwoma zestawionymi na zasadzie inwersji datami — rokiem 1968 w rela-
cji Lidii 1 1986 we wspomnieniach Niny. Dwie ostro ze sobg skontrastowane,
odmienne perspektywy kobiece naznaczone s3 radykalnie odmiennym sposobem
rozumienia wydarzen poprzedzajacych marzec 1968 roku. Obie bohaterki taczy
wspélna praca w telewizji oraz kluczowa posta¢ charyzmatycznej anarchistki
Loli, kuzynki ojca Niny oraz przyjaciétki i kochanki Lidii.

Powies¢ Kaminskiego mozna odczytywac przy tym jako historie rodzinng,
naznaczong tajemnicg odrzuconego zydowskiego pochodzenia, ale tez odstania-
jaca nierozerwalny splot tego, co prywatne i publiczne, oraz ptynnych granic
miedzy nimi. W znakomity sposéb unaocznia to kluczowa dla powiesci scena
przyjecia odbywajacego si¢ 10 czerwca 1967 roku w gmachu telewizji z oka-
zji pogodzenia si¢ jednej z pracujacych tam kobiet ze swoim narzeczonym.
Podczas imprezy wznoszone sa nawigzujace do metaforyki militarnej toasty za
pokdéj miedzy kochankami i zawieszenie broni migdzy nimi. W donosie na Nin¢
Molska alias Moel, ,,0sob¢ pochodzenia zydowskiego”, przyjecie przedstawione
zostaje jako inspirowana przez nig libacja odbywajaca si¢ w dniu zawarcia soju-
szu koficzacego wojne izraelsko-arabska. Nina oskarzona zostaje o chwalenie
pokoju na Bliskim Wschodzie i wyrazanie poparcia dla Izraela i Ameryki, co
ostatecznie skutkuje usunigciem jej z pracy, a nastgpnie opuszczeniem przez nig
kraju. Militarna metaforyka wojen i manewréw mitosnych, strategii uwodzenia
1 kampanii podboju, odsyfajaca do tego, co prywatne, do relacji migdzy plciami,
zostaje w powieSci Kamifnskiego wprzegnieta w dziatania o charakterze poli-
tycznym i umozliwia uruchomienie mechanizmu antysemickiej nagonki.

Narracje herstoryczne Lidii i Niny sg zarazem narracjami inicjacyjnymi —
wiazg si¢ bowiem z ujawnieniem lesbijskiego pozadania w przypadku pierwszej
z nich, oraz odkryciem zydowskiego pochodzenia swej rodziny przez druga.
Zapiski Lidii Kowal sg §ciSle zwigzane z jej umiejscowieniem w szpitalu psy-
chiatrycznym, do ktérego trafia na skutek wydarzen 1968 roku. S3 one zale-
cong jej przez lekarke forma terapii, przepracowania straty, jaka byta dla niej
Smieré¢ Loli podczas wojny domowej w Hiszpanii. Akt pisania Lidii zostaje
catkowicie zdominowany przez materi¢ jezyka, nad ktérym bohaterka nie
potrafi zapanowac. Poczatkowo jej notatki pozbawione jakichkolwiek znakéw
przestankowych, petne btedéw ortograficznych, gramatycznych i sktadniowych,
tworza beztadny komunikacyjny szum, ktéry stopniowo stabilizuje si¢ na tyle,
by mozna go bylo deszyfrowaé. Jednak nawet wéwczas fraza Lidii pozostaje
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rwana i kaleka, naznaczona rozchwianiem struktur znaczeniowych i wywotuje
asocjacje z rewolucyjnym projektem écriture féminine. Skojarzenie to nie jest
przypadkowe, lecz odsyta do przesztoSci Lidii — wychowanej w nedzy corki
ksiedza i odrzuconej przez katolickg spoteczno$¢ kobiety.

Podréz Lidii i Loli przez Europe jest w rzeczywistoSci poszukiwaniem
republiki wolnoSci, pragnieniem wcielenia w zycie marzenia o republice kobiet,
obalajacych patriarchalne relacje wiadzy i dominacji. Na ptaszczyZnie tekstu
odpowiada jej zrewoltowany akt pisania Lidii, rozsadzajacy reguty sktadniowe
i gramatyczne. Pismo Lidii to pismo anarchistyczne, afektywne i transgresyjne,
komunikujace jej homoerotyczne pozadanie. Jak bowiem trafnie zauwazyta Inga
Iwasiow: ,,kobiecy homoerotyzm, jedno z najscislej przestrzeganych tabu, korzy-
sta z méwienia pétprywatnego, marginalnego, wyciszanego. Czgsto towarzyszy
mu odium szalefistwa i grafomanii”*®. Utopijny projekt republiki wolnosci uni-
cestwiony zostaje po przybyciu bohaterek do Hiszpanii, gdzie marzace o czyn-
nym udziale w walce mtode kobiety zostaja skierowane do pracy w kuchni.
Podobnie jak w przypadku przyjecia w telewizji, moment ten posiada kapitalne
znaczenie dla narracji herstorycznej w powieSci Kamifiskiego — rewolucjonistki
pragnace przekroczy¢ narzucone im role spoleczno-kulturowe, zostaja na powr6t
osadzone w strukturze dominacji:

I zamiast na front skierowali nas do kuchni i robi¢ positki dla zotnierzy. My i gary my i patel-
nia my i widelec. Czysty sjurealizm. I gdzie pistolet karabin granaty. Gdzie mundury. I my. Po
szyje¢ w obierkach w odpadkach w brudnych talerzach. (TL, s. 126)

W tej sytuacji kobieca rewolucja dokonuje si¢ w przestrzeni prywatnej,
poprzez lesbijka mito§¢ migdzy dwoma bohaterkami. Moment, w ktérym Lidia
zostaje jednak skierowana na front i musi opusci¢ chora kochanke, wyznacza
kres ich relacji, gdyz Lola zostaje rozstrzelana podczas komunistycznej czystki.
Dlatego w Lidii nie ma zgody na metaforyke militarng w dyskursie o mitosci
miedzy kobieta a me¢zczyzng, miedzy kobietg a kobietg. Rwana narracja Lidii to
narracja melancholijna, stale zwrécona ku przesztosci, rzucajaca wyzwanie stra-
cie przez obsesyjne powtarzanie imienia zmarlej, zapewnianie o wrecz namacal-
nej bliskosci Loli towarzyszacej jej przez cate zycie.

Obie bohaterki powiesci Kamifiskiego do§wiadczajg wykluczenia — Lidia
zgodnie z logika narracji melancholijnej, nie moze odnalezé swojego miejsca
w porzadku symbolicznym i jezyku. Opuszczajaca kraj w 1968 roku Nina pra-
gnie na nowo skonstruowac swoja tozsamos¢, unikajac zakorzenienia w miejscu
i strukturze rodzinnej. Mimo wyrazanego nieustannie w celu potwierdzenia swej
decyzji zachwytu wielokulturowoscia i wieloetnicznoscia, przejawiajagcym si¢
wplataniem w tekst licznych zapozyczen z jezyka angielskiego, za§wiadczaja-
cych takze o jej kosmopolityzmie, nie jest w stanie odnalez¢ si¢ w roli nomadki.

% 1. Iwasiow, Gatunki i konfesje w badaniach gender, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 42.
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Projekt nomadycznej tozsamoSci kobiecej, transnarodowej, transhistorycznej
1 transkulturowej, okazuje si¢ iluzoryczny, nie pozwala na przeformutowanie
wyrazajacej wiciektos¢ i bunt figury wariatki na strychu®’, ktérg w symboliczny
sposéb ucieleSnia Lidia, postrzegajaca si¢ jednak jako ofiara procesu historycz-
nego — monstrum, ktére odebrato jej Lole i marzenie o wolnoSci.

W powiesci Kamifiskiego szczegdlnie interesujacy jest stosunek obu kobiet
do mechanizméw Historii, opatrzony komentarzem przez fikcyjnego wydawce
Jana Mari¢ Kune, ktéry w kierowanym do Niny liScie pisze:

Dla Lidii zjawisko czystki urasta do gtéwnego procesu historycznego. Czystka zmiata
z powierzchni Zycia pokolenie za pokoleniem, czynigc z nich jedynie pozbawione indywidualno-
Sci warstwy tektoniczne przesztosci. [...] Historia ma to w nosie. Kieruje si¢ wlasnym interesem,
by tak rzec.

Pani z kolei widzi w czystce szans¢ na indywidualne odrodzenie. Na pozbycie si¢ balastu
narzuconej z zewnatrz, bo przez akt urodzenia i wychowania, tozsamosci.

Dla Pani Historia tworzy szans¢ na wyzwolenie jednostki, dla Lidii jest sitq famiaca Zyciorysy,
nad ktéra zaden cztowiek nie jest w stanie zapanowac. Czy trzeba wybieraé¢ migdzy jedna wizja
a druga? Moim zdaniem nie. (TL, s. 379-380)

Stosunek Niny i Lidii do Historii i rzadzacych nig proceséw moze by¢ ujety
w logice ,,albo-albo” oraz ,,zaréwno-jak i”. Ostatnie stowo nalezy jednak do
mezczyzny, fikcyjnego wydawcy powiesci Tylko Lola, ktéry opatruje metahi-
storyczng wykladnig narracje obydwu kobiet. Trudno zatem jednoznacznie
odpowiedzie¢ na pytanie, czy ujawnienie meskiego glosu jest podyktowane
pragnieniem empatycznej refleksji, czy tez thumionym przekonaniem, ze to mez-
czyznie jako nadrzednej instancji nadawczej przystuguje dysponowanie sensem,
a narracja herstoryczna nie ttumaczy si¢ sama przez si¢?

W podsumowaniu moich rozwazan pragne raz jeszcze zaznaczycC, ze w lite-
raturze polskiej ostatnich dekad wazne miejsce zajmujq narracje herstoryczne,
tematyzujace uptciowione doSwiadczenie historii, przy jednoczesnym ekspono-
waniu tego, co specyficznie literackie, powigzane z fabulacyjnoScig, kreacyjno-
Scig 1 testowaniem granic opowiadalnoSci. Obok powieSci Joanny Bator, Ingi
Iwasiow, Sylwii Chutnik, Izabeli Filipiak, Martyny Bundy, Magdaleny Tulli
1 wielu innych, ktére mozna potraktowac jako reprezentacje narracji herstorycz-
nych, bardzo istotne miejsce zajmuja omOwione przeze mnie powieSci Jacka
Dehnela, Ignacego Karpowicza i Jarostawa Kamifiskiego. Pomimo odmiennego
statusu ontologicznego bohaterek — postaci historycznej (Matka Makryna/Irina

47 Por. M. Swierkosz, Przestrzeii we wspdtczesnej filozoficznej refleksji feministycznej,
,» Leksty Drugie” 2011, nr 4, s. 91.
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Winczowa), sfikcjonalizowanej (Sofika) oraz catkowicie fikcyjnych (Lidia i Nina)
— analizowane przeze mnie opowiesci faczy figura na§ladowania kobiecej pod-
miotowoSci w tekScie oraz wyraZznie zarysowana ptaszczyzna metahistoryczna
i metatekstowa, namyst nad mozliwoSciami i ograniczeniami fikcji literackiej
jako medium do§wiadczenia historycznego oraz przelamywaniem konwencji
literackich. Jednoczes$nie prowokujg one pytanie o etyczng stawke na§ladowania
kobiecego gtosu lub pisma, zwigzang z uznaniem roli m¢zczyzny jako gwaranta
sensu i styszalnoSci herstorii. To za$§ musi rodzi¢ watpliwoSci, czy oddanie gtosu
kobiecie nie jest ostatecznie gestem podszytym protekcjonalnoScia? Bez wat-
pienia jednak analizowane narracje stanowig znaczace punkty orientacyjne na
mapie inspiracji herstorycznych i literackich. OdpowiedZ na pytanie, czy historia
kobiet jest mozliwa, nie powinna wzbudza¢ dzi§ zadnych watpliwoSci: »Swiat
historii bez kobiet jest Swiatem bez historii”*. Wychodzac od tego stwierdzenia
mozna powiedzie¢, ze historia polskiej literatury najnowszej nie jest mozliwa
bez narracji herstorycznych.

Joanna Szewczyk
HERSTORY NARRATIONS IN CONTEMPORARY POLISH FICTION
Summary

This article deals with recent Polish herstory narrations, i.e. works of fiction that, while relying
on distinctly literary techniques and devices, foreground the feminine experience of history, and
moreover, may be associated with the so-called Herstory Turn in Polish humanities and cultural
studies. This category of fictions includes also novels in which the herstory narration belongs
to a female subject created by a male author, notably Jacek Dehnel’s Abbess Macryna (Matka
Makryna), Ignacy Karpowicz’s Little Sonya (Soitka) and Jarostaw Kamifski’s Just Lola (Tylko
Lola). These three novels are analyzed with the aim of showing how their narrative strategy
foregrounds the women narrators/main characters (acting as history’s true subjects), identifying
the marks of authorial imitation of the feminine discourse, and, finally, asking the question about
man’s status in an ostensibly feminine text. It seems that one way of answering it would be to point
to the male author’s validating the feminine experience of history and ensuring that it can be heard.

Stowa kluczowe: narracje herstoryczne, zwrot herstoryczny, podmiot kobiecy, Jacek
Dehnel, Ignacy Karpowicz, Jarostaw Kaminski.
Key words: Contemporary Polish literature — herstory narration — the Herstory Turn — the

feminine subject — Jacek Dehnel (b. 1980) — Ignacy Karpowicz (b. 1976) — Jarostaw Kaminski
(b. 1968).

% M. Solarska, M. Bugajewski, dz. cyt., s. 143.



