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HISTORICAL AND ARTISTIC VALUES OF PHOTOGRAPHY:
STEFAN KIEESZNIA’S IMAGES OF LUBLIN

Abstract

The article discusses Stefan Kielsznia’s collection within the theoretical framework of Gillian
Rose’s concept concerning analysis of visual materials. Questions regarding the composition and
contents of the photographs as well as the historical and social circumstances of their origin,
together with the place of the series within Stefan Kielsznia’s oeuvre, are juxtaposed with issues
regarding perception of these images as documents of the non-existent Jewish quarter.
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MIEDZY DOKUMENTEM A SZTUKA: FOTOGRAFIE PRZEDWOJENNEGO LUBLINA

W latach 20. 1 30. XX wieku powstato wiele fotografii przedstawiajagcych Lublin.
Tacy tworcy jak m.in. Jan Buthak, a takze dziatajacy w Lublinie Ludwik Hartwig,
Edward Hartwig, Feliks Kaczanowski, Stefan Kietsznia, Janusz Klos, Stanistaw
Magierski, Stanistaw Pastusiak, Henryk Poddgbski, Wiktor Zidtkowski czy lubel-
ski poeta Jozef Czechowicz, fotografowali zarowno reprezentacyjne Krakowskie
Przedmiescie, jak tez stare miasto oraz dzielnice zydowska na Podzamczu'.

I Zob.:J. Zetar, Tkonografia lubelskiej dzielnicy zydowskiej, ,,Scriptores” 2003 nr 2, s. 81in.,

eadem, Przyczynek do badan nad fotografig lubelskq okresu dwudziestolecia miedzywojenne-
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Wiele powstalych wowczas prac pod wzgledem stylistycznym nawigzuje do
nurtu szeroko rozumianej fotografii artystycznej odwotujacej si¢ do piktoriali-
zmu?. Zatozenia piktorializmu, rozwijane w Polsce w latach 30. m.in. za sprawg
Jana Buthaka pod mianem fotografiki®, zachecaly tworcow do przywotywania
estetyki obrazoéw malarskich, zaréwno przez wybor motywow i1 kompozycji, jak
tez przez osigganie okreslonych efektow plastycznych za pomocg recznej obrobki
odbitek. Piktorialisci, pragnac, aby ich prace zyskaty status dziet sztuki, deprecjo-
nowali walory czystego obrazu fotograficznego jako zbyt dostownego, a przez to
niemajgcego ,.,artystycznego charakteru™.

Drugim nurtem, ktéry wywart znaczacy wpltyw na lubelskie srodowisko
fotograficzne byt rozwijany takze przez Jana Buthaka nurt fotografii ojczyste;.
Formalnie bliska piktorializmowi, fotografia ojczysta definiowana byla jako:
,fotografia krajoznawcza, rozszerzona tematowo przez spoleczno-patriotyczny
punkt wyjscia, uszlachetniona poprzez wyzsze wymagania artystyczne”.
Wykonywane w tym nurcie zdjgcia miaty ukazywaé dziedzictwo kulturowe
i historyczne kraju, w tym krajobraz i architekture, tzw. typy ludowe, sceny
rodzajowe, a takze oddawac ,,polskiego ducha” i tworzy¢ ,,portret ojczyzny”
przez ukazywanie zwigzkow migdzy ludzmi, kulturg i pejzazem’. Podobne
cechy przypisa¢ mozna takze znacznej czesci fotografii ukazujacych miedzy-
wojenny Lublin, co kaze uznac rolg i znaczenie tego rodzaju podejscia w lubel-
skim $rodowisku fotograficznym.

Na tle korpusu materialow, jaki tworza archiwalne zdj¢cia Lublina, wyroz-
niajg si¢ — zarowno pod wzgledem formy, jak tez z uwagi na tres¢ przed-
stawien — prace wykonane przez Stefana Kielszni¢ (1911-1987), ukazujace
partery budynkow przy ulicach Nowej, Lubartowskiej, Kowalskiej, Swigto-

go, w: Prolegomena. Materialy Spotkania Doktorantow Historii Sztuki, Krakow 13—15 paz-
dziernika 2003, Krakow 2005, s. 2, za: http://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/Content/9580/Przy-
czynek do badan%?20nad _fotografia lubelska.pdf [dostep 09.09.2018].
2 Zob. min.: W. Kemp, Historia fotografii. Od Daguerre’a do Gursky’'ego, Krakow
2014, s. 40.
Zob.m.in.: L. Lechowicz, Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej, Warszawa 2010, s. 49-50.
Z. Tomaszczuk, Lowcy obrazow. Szkice z historii fotografii, Warszawa 1998, s. 69 i n.;
zob.tezL. Lechowicz, op. cit.,s.32,35,39in.
Powstanie nurtu fotografii ojczystej zwiazane bylo z tworzong przez Jana Buthaka w latach
1911-1920 fotograficzng dokumentacja Wilna. Wykonane wowczas zdjgcia majg wartosé
dokumentalna, cho¢ odbiegaja od inwentaryzatorskich standardow ze wzgledu na duza dozg
subiektywizmu 1 ,,artystycznego” podejscia, przez co — jak podkresla Lech Lechowicz —
mozna stosowa¢ wobec nich kryteria artystyczne. Powstale w ten sposob zdj¢cia nie sg prosta
dokumentacja ukazujaca zabytkowa czg$¢ miasta, lecz raczej $wiadectwem jego dziejow, for-
ma utrwalania kulturowego dziedzictwa, ukazania genius loci, podkreslenia ciggtosci tradycji
i popularyzowania dziedzictwa kulturowego; za: L. Lechowicz, op. cit. s. 18-19; zob. tez
J. Buthak, Regionalizm w fotografii, czyli fotografia ojczysta, ,,Nowosci Fotograficzne” 2,
1937, s. 17-24.
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duskiej, Szerokiej i Krawieckiej, zamieszkiwanych w tym okresie glownie
przez ludnos$¢ zydowska. Proba opisania i analizy tych zdje¢, ktére z uwagi na
formg 1 tre$¢ przedstawien mozna postrzega¢ jako rodzaj tworzonej planowo
dokumentacji czy tez inwentaryzacji fragmentu miasta, rodzi szereg proble-
mow i pytan badawczych, m.in. z uwagi na fakt, ze w $wietle zachowanych
materiatdéw Zrodlowych nie mozna jednoznaczne ustali¢, dlaczego fotografie
te powstaly, czemu i komu mialy shuzy¢ oraz kiedy doktadnie zostaty wyko-
nane. Dazenie do przedstawienia metodologicznie uprawnionej interpretacji
zdje¢ wymaga opisu zbioru celem uchwycenia cech charakterystycznych, omo-
wienia formalnej strony prac oraz podjecia rozwazan dotyczacych okoliczno-
$ci ich powstania, co kaze wykorzysta¢ takie materialy jak katalogi wystaw
i artykuly prasowe oraz wywiady (w tym rozmowe ze Stefanem Kielsznig
nagrang w 1985 roku oraz wspotcze$nie zarejestrowane wywiady z czton-
kami rodziny i znajomymi autora). Rozwazania dotyczace samych fotogra-
fii wymagaja odwotania si¢ do metody opartej na krytycznym analizowaniu
obrazéw, celem identyfikacji i opisania obecnych na zdjeciach motywow, ale
takze stuzacej odkrywaniu niesionych przez nie sens6w i znaczen czytelnych
z perspektywy historycznej. Podstawy metodologiczne dla prowadzonych roz-
wazan tworzy¢ bedg tu teksty z zakresu historii i teorii fotografii dotyczace
percepcji, rozumienia oraz interpretowania obrazu, wypracowane na gruncie
takich nauk jak historia wizualna®, antropologia wizualna’ czy socjologia wizu-
alna®. Zasadniczym punktem odniesienia dla prowadzonych rozwazan i og6lng
ramg teoretyczng bedzie tu koncepcja analizy materiatdéw wizualnych Gillian
Rose’. Zgodnie z proponowanym przez te badaczke ujeciem w odniesieniu do
zdje¢ Stefana Kielszni wyrdznione zostaly trzy obszary badawcze. Pierwszy
zwigzany jest z powstaniem prac, drugi z zagadnieniami dotyczacymi formal-
nej strony oraz tresci fotografii, trzeci obejmuje problematyke wspotczesnej
recepcji i wykorzystania zdje¢ w roéznego rodzaju projektach artystycznych
i edukacyjnych.

Zob.m.in.:D. Skotarczak, Historia wizualna, Poznan 2012, s. 7-8 in., 98-99 i n.; eadem,
Historia wizualna. Zatozenia teoretyczne i zakres badawczy, w: Historia w kulturze wspotcze-
snej. Niekonwencjonalne podejscia do przesziosci, red. P. Witek, M. Mazur, E. Solska, Lublin
2011, s. 87-94; Wizualizacja wiedzy. Od Biblii Pauperum do hipertekstu, red. M. Kluza, Lu-
blin 2011.

Zob. m.in.: K. Olechnicki, Antropologia obrazu, Warszawa 2003.

Zob.m.in.: A. Ligocki, Czyistnieje fotografia socjologiczna, Krakoéw 1987;P. Sztomp -
ka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, Warszawa 2005.

G. Rose, Interpretacja materialow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizual-
noscig, Warszawa 2010.
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NIEISTNIEJACA DZIELNICA ZYDOWSKA W LUBLINIE | JE} WIZUALNE REPREZENTACJE

Przez kilkaset lat Lublin rozwijat si¢ jako wieloetniczne miasto, w ktorego prze-
strzeni wyodrebniaty si¢ dzielnice zamieszkiwane przez Zydow, stanowiacych
znaczny odsetek mieszkancow. Na skutek wydarzen zwigzanych z II wojna
$wiatowa, m.in. w zwigzku z zaglada zydowskich mieszkancow oraz z czg-
sciowym wyburzeniem zamieszkiwanych przez nich dzielnic na Podzamczu
i Wieniawie, znaczacym przeobrazeniom ulegla struktura spoleczna i krajo-
braz kulturowy oraz uktad przestrzenny miasta. Wiosng 1942 roku, na sku-
tek prowadzonych w ramach Aktion Reinhardt deportacji, do obozu zagtady
w Belzcu wywieziono ok. 28 tysiecy 0sob sposrod mieszkancoéw lubelskiego
getta. Po przesiedleniu pozostalych do szczatkowego getta na Majdanie Tatar-
skim okupanci — wykorzystujac do pracy polskich i zydowskich robotnikow
przymusowych — rozpoczeli wyburzanie Podzamcza'®. Miedzy lutym a lip-
cem 1954 roku, w ramach prac zwigzanych z zagospodarowaniem terenu po
dawnej dzielnicy zydowskiej podjetych w zwigzku z organizowanymi w Lubli-
nie obchodami dziesi¢ciolecia PKWN, na obszarze Podzamcza zrealizowano
nowy uklad przestrzenno-urbanistyczny. W miejscu, gdzie pierwotnie przebie-
gata ulica Szeroka, wytyczono reprezentacyjny plac (Plac Zebran Ludowych,
po 1989 roku przemianowany na Plac Zamkowy). Przy zachodniej linii placu
wzniesiono nowe budynki mieszkalne — ciag polaczonych ze sobg kamienic
zaprojektowanych w formie stylizowanej na zabytkowa zabudowe. Przy potu-
dniowym stoku wzgoérza zamkowego, tj. w miejscu dawnych ulic Krawiec-
kiej i Podzamcze, zaprojektowano tereny zielone majace pomiesci¢ nowocze-
sng wystawe rolnicza'!. Jak napisat Wladystaw Panas w eseju Oko cadyka:
»Dla tej czesci miasta, gdzie byla dzielnica Podzamcze, czyli wokot Zamku,
powtdrzono akt stworczy. Postanowiono bowiem wszystko zaczaé od poczatku
1 zupehie inaczej. [...] Cata okolica zostala [...] oczyszczona, ruiny rozebrano,
gruz uprzatnigto [...]. Znikla ulica Szeroka, znikty inne ulice i wszystko co
tam bylo. Nie pozostato absolutnie nic, zaden materialny $lad, nawet $lad prze-

10" Szerzej o historii lubelskich Zydéw zob. m.in.: M. Bataban, Zydowskie miasto w Lublinie,
thum. Jan Doktor, Lublin 1991 [Berlin 1919]; W. Hawryluk, G. Linkowski (red.),
Zydzi lubelscy. Materialy z sesji poswieconej Zydom lubelskim, Lublin, 1416 grudnia 1994 r.,
Lublin 1996; R. Kuwatek, W. Wysok, Lublin. Jerozolima Krélestwa Polskiego, Lublin
2001; T. Radzik (red.), Zydzi w Lublinie. Materialy do dziejéw spotecznosci zydowskiej
Lublina, t. 1, Lublin 1995; t. 2, Lublin 1998; zob. tez: T. Radzik, Portret historyczny,
,Scriptores”1 (27), 2003 s. 34; I.I. Bojarski, Sciezki pamieci. Zydowskie miasto w Lubli-
nie — losy, miejsca, historia, Lublin — Rishon Lezion 2001.

Na temat przebudowy w 1954 roku zob.: J. Ze¢tar, Jak budowano plac Zamkowy, ,,Gazeta
Wyborcza”, Magazyn Lubelski: Historia Lokalna, piatek 19 sierpnia 2017 r., s. 6-7; eadem,
Szeroka — opowies¢ o ulicy, ktorej nie ma, ,,Gazeta Wyborcza”, Magazyn Lubelski: Historia
Lokalna, piatek, 25 sierpnia 2017 r., s. 8-9.
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biegu ulic. Powstala wolna, pusta przestrzen gotowa na przyjecie tworczego
impulsu”!?.

Przywotujac stwierdzenie Henryka Gawareckiego, ktory w szkicu poswig-
conym przeszto$ci Lublina zwracal uwage na znaczenie przekazow ikono-
graficznych w badaniach nad dziejami miasta'?, nalezy podkreslié¢ role, jaka
odgrywaja wszelkiego rodzaju materialty wizualne w przypadku poznawania
wygladu oraz uktadu przestrzennego Podzamcza. Obok znacznej liczby grafik,
rysunkow 1 akwarel ukazujacych poszczegdlne ulice i budynki znajdujace sig
w tej czesci Lublina, wykonywanych przez takich artystow jak m.in. Zygmunt
Kazimierz Bartkiewicz, Witold Chomicz, Maksymilian Gierymski, Jan Kanty
Gumowski, Karl Richard Henker, Konstanty Kietlicz-Rayski, Zenon Konono-
wicz, Juliusz Kurzatkowski, Henryk Lewenstadt, Lionel Reiss, Czestaw Ste-
fanski, Symcha Binem Trachter, Leon Wyczotkowski czy Henryk Zwolakie-
wicz!4, dzielnica zydowska zostata utrwalona takze na licznych fotografiach,
sposrdd ktorych najstarsze powstaty na przelomie XIX i XX wieku oraz na
poczatku XX stulecial’.

Wsrod powstatych w okresie migdzywojennym fotografii ukazujacych
dzielnice zydowska na Podzamczu, obok panoramicznych uje¢ wykonywanych
ze wzgorza Czwartek, od strony Kalinowszczyzny i z Placu po Farze oraz lot-
niczych fotografii datowanych na potowe lat 30., na ktoérych zarejestrowano
widok Podzamcza od strony potudniowo-wschodniej i wschodniej, zachowaty
si¢ takze liczne zdj¢cia wykonane przez roznych, niekiedy nieznanych z nazwi-
ska autoréw, ukazujace m.in. ulice Szeroka, Zamkowa, Podwale, Cyruliczg
i Krawiecka, a takze handlowy placyk przy zbiegu ulicy Kowalskiej i Szero-
kiej'®. Zachowane i upublicznione zasoby przedwojennych fotografii ukazuja-
cych dzielnice zydowska nie stanowig jednak petnej dokumentacji tej czesci
miasta. Na zdjeciach ukazywane sg zwykle jedynie wybrane miejsca i obiekty:
reprezentacyjna ulica Szeroka, przestrzen wokol Bramy Grodzkiej oraz cechu-

12 W. Panas, Oko cadyka, Lublin 2004, s. 15.

H. Gawarecki, Odawnym Lublinie. Szkice z przesztosci miasta, Lublin 1974, s. 115.
Zob. m.in. R. Bartnik, Widoki Lublina w zbiorach graficznych Muzeum Lubelskiego,
w: Tkonografia dawnego Lublina. Materialy z sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki Oddziat
w Lublinie, red. Z. Nestorowicz, Lublin 1999, s. 120-143; J. Z¢tar, lkonografia lubelskiej
dzielnicy ..., s. 83-85.

Wykonana ok. 1898 roku fotografia Zofii Grzybowskiej sygnowana przez zaktad A. Stepha-
noff, zatytutowana Byly Zamek krolewski ukazuje budowle od strony potudniowo-zachodniej
wraz z zabudowaniami dzielnicy zydowskiej. Okoto 1901 roku powstata panorama dzielnicy
zydowskiej ujeta na czterech potaczonych ze soba fotografiach wykonanych przez Wandg
Sierocinska; szerzej na ten temat zob.: J. Ze¢tar, Przyczynek do badan..., s. 3-4; eadem,
Tkonografia lubelskiej dzielnicy ..., s. 80-81.

Szerzej zob.: J. Z¢tar, Przyczynek do badan..., s. 4-6; eadem, Ikonografia lubelskiej dziel-
nicy..., s. 81-83.
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jace si¢ swoista malowniczoscig okolice ubogiej ulicy Krawieckiej. Cho¢ miej-
sca trudno dostgpne dla fotograféw, m.in. ze wzgledu na ciasng zabudowe,
a takze mniej atrakcyjne wizualnie fragmenty dzielnicy, sg ukazywane rzadziej
lub catkowicie pomijane, istniejace zbiory daja jednak dos$¢ spojne wyobraze-
nie o wygladzie i strukturze przestrzennej nieistniejacego juz Podzamcza.
Odregbna grupg wizualnych dokumentéw ukazujacych dzielnicg na Podzam-
czu tworzg fotografie wykonane w latach okupacji!’. Czescig tego niejednoli-
tego 1 rozproszonego zespotu sg m.in. zdjecia mieszczacego si¢ tu getta, majgce
charakter propagandowy i przedstawiajace — w sposob zgodny z nazistowska
antysemicka ideologia — zrujnowane, zawilgocone budynki oraz ubogich,
nedznie ubranych mieszkancow. Wsrod najbardziej znanych prac wskazaé
tu mozna m.in. zdjecie z 1940 roku ukazujace Zyda czyszczacego buty nie-
mieckiego zotierza, zdjgcie ukazujace brame do wyodrgbnionej czgsci getta,
znajdujacg si¢ przy wlocie do ulicy Kowalskiej, czy tez fotografi¢ zatytuto-
wang: ,,Niemiecki oficer pouczajacy dzieci w getcie lubelskim o konieczno-
$ci codziennego mycia si¢”. Do tej grupy zaliczy¢ mozna takze m.in. seri¢
pocztowek wykonanych na podstawie fotografii z getta, na ktérych pojawiaja
si¢ tzw. ,,typy Zydow lubelskich” oraz seri¢ pocztowek powstalych na pod-
stawie fotografii Maxa Otto Vendreya, bedacych pierwotnie materiatem ilu-
strujgcym Przewodnik po miescie Lublinie wydany w 1942 roku'®. Odmienng
pod wzgledem formy i treSci przekazu grupe stanowia fotografie wykonywane
przez niemieckich Zohierzy i cywilow w czasie podejmowanych dla rozrywki
,wycieczek” do getta, stanowigcego dla nich malowniczy, egzotyczny plener.
Jak podkresla Krzysztof Banach, autorzy tych zdje¢ reprezentujg rozny poziom
wrazliwo$ci 1 empatii wobec fotografowanych oséb, co wyraznie odzwiercia-
dlaja m.in. kontrasty pomiedzy fotografiami ukazujacymi Zydéw zmuszanych
do pozowania w uwlaczajacych dla nich sytuacjach, zdjeciami przedstawiaja-
cymi roze$miane dzieci spontanicznie ujete na tle zabudowan Podzamcza czy
pracami wykonanymi przez zotnierza Wehrmachtu Maxa Kirnbergera, ukazu-
jacymi lubelskie getto i jego mieszkancéw w sposob reporterski, z etnogra-
ficznym zacieciem i bez propagandowej zajadtoéci'®. Wsrdd zdjeé¢ z czasow
okupacji wyr6zni¢ mozna takze grupe fotografii ukazujacych burzenie domow
na ternie wyludnionego Podzamcza w latach 1942—-1943. Sg one — w sytuacji
braku zdje¢ ilustrujagcych deportacje do obozu w Belzcu w marcu i kwietniu
1942 roku — niejako posrednim, symbolicznym §wiadectwem Zagtady miesz-

17 Zob. K. Banach, Dzielnice Zagtady w fotografiach, dokumentach i relacjach swiadkow,
w: idem (red.), Dzielnice Zagtady. Niemieckie getta dla Zydéw w okupowanym Lublinie. Kata-
log wystawy, Lublin 2017, s. 23.

18 7Za:J. Zetar, Ikonografia lubelskiej dzielnicy..., s. 83.

1 M. Kirnberger, Fotografie getta, Lublin 2009; zob. tezP. Reszka, M. Szlachetka,
Zamordowana dzielnica w niemieckim kolorze, ,,Gazeta Wyborcza” 12-13 lipca 2009, s. 1.
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kancow getta. Pomimo powaznych trudnos$ci z precyzyjnym datowaniem, zdje-
cia te — wykonywane zar6wno przez okupantéw, jak tez najprawdopodobnie;j
przez polskich robotnikéw zatrudnianych przy rozbidrce domow i porzadko-
waniu terenu — stanowig wspofczesnie cenne zasoby archiwalne?.

,, INWENTARYZACYINE” ZDJECIA STEFANA KIEESZNI JAKO DOKUMENTACIA MIASTA

Stefan Kietsznia, urodzony w 1911 roku w Jakubowicach k. Lublina, pochodzit
z niezamoznej robotniczej rodziny. Po ukonczeniu Szkoty Handlowej Zgroma-
dzenia Kupcow i odbyciu stuzby wojskowej podjat prace zarobkowa w ksie-
garni §w. Wojciecha. Cho¢ pasjonowatl si¢ malarstwem i grafika, nigdy nie
zrealizowal marzen o edukacji artystycznej, za$ podjeta przez niego dziatalnosé
na polu fotografii stala si¢ — jak si¢ wydaje — forma tworczej samorealizacji.
Jako cztonek Lubelskiego Towarzystwa Fotograficznego i posiadacz obszerne;j
kolekcji ksigzek poswieconych fotografii, Kietsznia wykonal wiele zdje¢ ukazu-
jacych Lublin. Po zakonczeniu wojny pracowat w laboratorium fotograficznym
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, powrdcit tez do zawodu ksiggarza,
a nastepnie prowadzit zaktad fotograficzny przy ul. Swictoduskiej. Jego zdjecia
byty wysoko oceniane na ogélnopolskich konkursach fotograficznych?!.

Na wykonanych przez Stefana Kietszni¢ w latach trzydziestych fotografiach
ukazujacych zabudowe fragmentu centrum przedwojennego Lublina, ktore na
potrzeby prowadzonych rozwazan okreslone zostaly mianem ,,zdje¢ z serii
inwentaryzacyjnej”, przedstawione zostaty partery kamienic z obrzeza starego
miasta, stojacych przy nieparzystej stronie ulicy Nowej?? i Lubartowskiej oraz
przy parzystej stronie ulicy Kowalskiej, a takze przy parzystej stronie ulicy
Swietoduskiej. Sfotografowane zostaty takze wyburzone w czasie okupacji
1 nieistniejgce juz dzi$ fragmenty Podzamcza, w tym parzysta strona repre-
zentacyjnej ulicy Szerokiej oraz parzysta strona ulicy Krawieckiej, lezacej we
wschodniej, najubozszej czesSci dawnej dzielnicy zydowskiej. Zdjgcia z serii
Linwentaryzacyjnej” r6znig si¢ nie tylko od powstajagcych w tym okresie prac

20 Zob. K. Banach, op. cit., s. 26; zob. tez Krzysztof Mucha, Wielka synagoga — Lublin
— cz. 1, Monografia. Spotkanie z Zabytkiem, Gliwice, Politechnika Slqska, 2011, R. V,nr 1
s. 30-33.

D. Majuk, A. Wisniewska, Skadrowane dla potomnosci: Stefan Kielsznia, fotograf
z Lublina, w: K. Krahl, Ch. Mennicke-Schwarz i S. Wagler, Stefan Kielsznia.
Ulica Nowa 3, Lipsk 2011, s. 22, zob. tez Stefan Kielsznia. Kalendarium, w: ibidem, s. 59—60.
Dzi$: poludniowy (tj. gbérny) odcinek ulicy Lubartowskiej. W przeciwienstwie do wyburzone-
go fragmentu Podzamcza, wigksza cz¢$¢ starego miasta oraz zabudowania przy ulicy Nowej
i Lubartowskiej zachowaty pierwotny uklad. Po wojnie ulica Nowa zostata potaczona z ulica
Lubartowska, czemu towarzyszyta zmiana numeracji domow.
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innych autoré6w przedstawiajacych Lublin, ale takze od piktorialistycznych
fotografii wykonanych przez samego Stefana Kielszni¢, czego przykladem
moga by¢ tu choc¢by zdjgcia ukazujace mieszkancow Podzamcza w malowni-
czo ujetej scenerii miejskiej, opublikowane w 1977 roku w katalogu wystawy
pt. Dawny Lublin na fotografiach S. Kietszni*®. Zdjeciom majacym bardziej
»artystyczny” charakter, sam autor przypisywal — jak si¢ wydaje — szcze-
g6lng wartos¢ i znaczenie, co wskazywac moze na rolg estetyki propagowane;j
przez Jana Buthaka w przedwojennej tworczosci lubelskiego fotografa.

Wykonujac zdjecia ,,inwentaryzacyjne”, Stefan Kietsznia nie staral si¢ uka-
za¢ miasta w sposob wizualnie atrakcyjny, pozwalal sobie takze na pewne tech-
niczne niedoskonatosci. Powstate w ten sposob prace ukazuja handlowy cha-
rakter czesSci miasta zamieszkiwanej glownie przez ludnos¢ zydowska. Widac
na nich m.in. znajdujace si¢ przy ulicy Nowej liczne sklepy z tanig galanteria
i obuwiem, zaklady rzemieslnicze, a takze niewielkie lokale gastronomiczne
— piwiarnie i mate restauracje, ktérych oferta skierowana byla zaréwno do
okolicznych mieszkancow, jak i do oséb przybywajacych do Lublina z oko-
licznych miasteczek oraz wiosek i sprzedajacych produkty rolne oraz wyroby
rzemieslnicze na tzw. ,,polskim targu”, lezagcym na rozlegtym placu pomie-
dzy ulica Nowg a ulicag Swigtoduska. Na zdjeciach fasad kolejnych budynkéw
wyraznie wyeksponowane zostaly szyldy oraz tablice reklamowe, na ktérych
— w jezyku polskim, jidysz i hebrajskim oraz za pomoca rysunkéw — przed-
stawione zostaty informacje dotyczace sprzedawanych tam towaréw i oferowa-
nych ustug. Na fotografiach widoczne sg tez numery doméw, a takze umiesz-
czane na $cianach budynkow plakaty oraz afisze informujace o aktualnych
wydarzeniach kulturalnych (koncerty, wystepy teatralne) i sportowych?4.

Na tle architektury sfotografowane zostaty osoby, ktore przypadkowo zna-
lazty si¢ w kadrze: stojacy na progach wiasciciele sklepow i zaktadow rze-
mieslniczych, dzieci w szkolnych mundurkach, wiejskie kobiety w kraciastych
chustach, bogatsi mieszczanie w plaszczach i kapeluszach, a takze umunduro-
wani policjanci czy tragarze, ktorych profesje pozna¢ mozna byto po charakte-
rystycznych sznurach zawigzanych w pasie. Wigkszo$¢ obecnych na zdjeciach
0s6b nie zauwaza, badz tez $wiadomie ignoruje obecnos¢ fotografa, przemiesz-
czajacego si¢ — wraz z naswietlaniem kolejnych klatek negatywu — wzdhuz
ulicy. Zachowujac dystans wobec dokumentowanej przestrzeni miejskiej,
w ktorej toczy si¢ zwyczajne, codzienne zycie, Kietsznia kierowat obiektyw

2 H. Gawarecki, Dawny Lublin na fotografiach Stefana Kietszni — katalog wystawy, To-
warzystwo Mito$nikéw Lublina, Lublin 1977; zob. tez B. Odnous, Fotograf zaginionego
miasta, ,Karta” 31, 2000, s. 10-13.

24 Omawiane zdjecia dostepne sg on-line w Archiwum Stefana Kietszni Oérodka ,,Brama Grodz-
ka — Teatr NN”, http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/stefan-kielsznia-charakterystyka-archiw
um-fotografii/ [dostep 09.09.2018].
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aparatu nieco ponad gtowami przechodniéw, co moze sugerowac, ze nie byli
oni bezposrednim przedmiotem zainteresowania fotografa. Niektore z zareje-
strowanych na zdjeciach osob ukradkiem lub otwarcie spogladaja jednak na
Stefana Kielszni¢ i uSmiechaja si¢ do aparatu. Na zdjeciach z ulicy Lubar-
towskiej wida¢ m.in. stojacych pod $cianami tragarzy wyraznie patrzacych
w strong fotografa, na ulicy Swigtoduskiej — pojawia si¢ chtopiec w dwurze-
dowym paltku, za$ na ulicy Kowalskiej — dziewczynka z paczka w r¢ce, ktod-
rzy podazaja za pracujacym fotografem, pozwalajac uwieczni¢ swoje postaci
na kilku kolejnych klatkach.

Fotografie w wigkszosci kadrowane sg w poziomie, w sposob zblizony do
tego, w jaki przestrzen miejska postrzega przemierzajacy ulice przechodzien.
W calej kolekcji dominuja proste, frontalne lub wykonane pod lekkim katem
ujecia — geste 1 obfitujace w szczegodty. Poza starannym kadrowaniem trudno
dostrzec tu jakiekolwiek zabiegi majace na celu nadanie ujgciom waloréw
artystycznych czy tez budowaniu fotograficznej narracji. Dzigki zastosowaniu
duzej glebi ostrosci tworca z taka sama uwaga ukazuje poszczeg6lne plany:
na tle fotografowanych budynkéw w sposob niezamierzony uwieczniane sa
postaci mieszkancow oraz przypadkowych przechodniéw. Taki sposéb foto-
grafowania sprawia, ze zdjgcia z omawianej kolekcji przypominaja techniczne,
niemal ,,mechaniczne” zapisy, pozbawione ciepta, subiektywnego spojrzenia,
w ktorych wyraznie zaznaczony zostal dystans wobec przedstawianego Swiata.

Sposrod wykonanych przez Stefana Kietszni¢ zdje¢ dokumentujacych
budynki przy ulicy Nowej, Lubartowskiej, Kowalskiej, Swietoduskiej, Sze-
rokiej 1 Krawieckiej dzi§ znanych jest 145 fotografii, tworzacych spdjna sty-
listycznie kolekcje?. Trudno okresli¢ faktyczne rozmiary calego lubelskiego
archiwum, obejmujacego zardéwno zdjecia z analizowanej serii, jak tez foto-
grafie ,artystyczne” ukazujgce srodmiescie i podmiejskie dzielnice, o ktorych
autor wspomina m.in. w wywiadzie udzielonym Krystynie Kotowicz z Radia
Lublin w 1985 roku?®. W tym samym wywiadzie Stefan Kielsznia stwierdza,
ze wykonal okoto 6 tysiecy negatywow [klatek?] i deklaruje, ze jest w posia-
daniu okoto 400 dobrej jakosci zdj¢¢: ,,cennych i wartosciowych dla historii
Lublina™?’, trudno jednak stwierdzi¢, czy liczby te odnoszg si¢ do fotografii
miasta zrobionych przez niego w okresie migdzywojennym, czy tez do wszyst-

25 Zob.m.in.:S. Wagler, O archiwum fotografii Stefana Kielszni: rodzaje zdjeé i konteksty ich
powstania, w: Nowa... op. cit.,s. 1.

26 Audycjaradiowa K. K otowicz, Alfabet wspomnier — Stefan Kielsznia, Radio Lublin S.A.,
Lublin 1985; zob.: http://tnn.pl/audycja_opis.php?ida=21&f 2audycje plikiOrder=Sorter
f 2audycje pliki_czas trwania&f 2audycje plikiDir=ASChttp://tnn.pl/audycja_opis.php?i-
da=21&f 2audycje plikiOrder=Sorter f 2audycje pliki czas trwania&f 2audycje plikiDi-
r=ASC. W artykule fragmenty wywiadu cytuj¢ za transkrypcja B. Odnous.

27 Audycjaradiowa K. Kotowicz, op. cit.
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kich zdje¢ Lublina powstatych przed 1985 rokiem, na co wskazywa¢ moga
dane przytoczone w artykule autorstwa Elizy Kwasniewskiej. W artykule tym,
przygotowanym — jak si¢ wydaje — z wykorzystaniem informacji i materia-
16w pozyskanych bezposrednio od Stefana Kielszni, jest mowa o archiwum
liczagcym , kilka tysigcy negatywdw”, ukazujacych przed- i powojenny Lublin,
w ktorym znajdujg si¢ takze zdjecia wykonywane w latach 80. i pokazujace
m.in. ,,ostatnie domy drewniane i strzechy Lublina”, a takze ,.kolejki przed
sklepami”?®,

Do dalszych loséw naswietlonych przed wojna negatywow Stefan Kielsznia
odnosi si¢ w przywotywanym wywiadzie raczej zdawkowo, cyt.: ,,Z wybuchem
wojny i za okupacji duzo robitem, ale po wojnie los inaczej tym wszystkim
pokierowat. Wiele negatywdw — zniszczonych”. Autor nie mowi jednak wprost,
czy materialy te ulegly dewastacji na skutek zdarzen losowych, zostaly znisz-
czone przez niego samego, czy tez zarekwirowane przez pracownikow Urzedu
Bezpieczenstwa w 1949 roku, gdy fotograf byl przesladowany w zwigzku ze
wspotpracg z polskim podziemiem w czasie okupacji. Odnoszac si¢ — jak
mozna sadzi¢ — do losow fotografii tworzacych ,.inwentaryzacyjna” kolek-
cj¢, Stefan Kielsznia wspomina jedynie, ze po wywolaniu negatywow wykonat
jedynie czgs¢ odbitek, cyt.: ,,Zdjecia nie byly nawet robione, dla przyktadu
zdjecia ulicy Nowej, obecnie [tj. w 1985 roku] Rady Delegatow, Kowalskiej,
Szerokiej to [...] pierwsze odbitki byly zrobione w 1974 roku. Dopiero!”%.

W polowie lat 70. autor wrdcit do zachowanych negatywow, uznanych
wczesniej] — jak si¢ wydaje — za mato wazne, dostrzegajac ich walor histo-

ryczny:

Pierwsze odbitki jak zrobitem, to sam ze sobg rozmowe prowadzg, ze trzeba begdzie pokazac
inzynierowi [Henrykowi] Gawareckiemu. Niewykluczone, ze on mi podsunie jakas mysl,
a moze to pokaza¢ mlodziezy, bo takiego Lublina nie widzieli. Jak ja mu to w odbitkach
pocztowkowych pokazatem, zachtysnat si¢ dostownie [...] i koniecznie: ,,zrobi¢ wystawe!”
I na skutek jego namowy zrobitem wystawe w Empiku [pt. ,,Dawny Lublin na fotografiach
S. Kietszni”, otwartg w grudniu 1977 roku], ktéra na ogét podobata sig”.

Wystawa z 1977 roku zapoczatkowala seri¢ kolejnych ekspozycji. W 1980 roku
zdjecia Stefana Kietszni byty pokazywane w Domu Kultury LSM na wystawie
»Dawny Lublin”, zas§ w 1984 roku — w Wojewodzkim Domu Kultury wraz
z fotografiami wykonanymi po wojnie i powtarzajagcymi wczesniejsze ujecia’’.
W 1987 roku zdjecia zostaly opublikowane w ksigzce z przedmowg Mieczy-

28 E. Kwas$niewska, Czar starego Lublina, ,,Sztandar Ludu” nr 103, 1986.
29 Audycjaradiowa K. Kotowicz, op. cit.

30 Ibidem.

31 Kalendarium w: Stefan Kietsznia. Ulica Nowa 3..., op. cit., s. 60.
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stawa Kurzatkowskiego, pt. Lublin Trzech Pokolen. W latach 80., z inicja-
tywy Murraya Forbesa, przygotowana zostata kolejna wystawa zdje¢ Stefana
Kietszni, pt.: ,,Poland. Aperture to a World Laid Waste”, zorganizowana przez
Forbes Collection we wspotpracy z bostonska fundacja Navigator, prezento-
wana kolejno w San Francisco (1984), Bostonie (1986) i Tel Awiwie (1988)2,
Prawdopodobnie w trakcie przygotowywania i prezentowania tej wystawy
zagingta badz zostala zniszczona cze$¢ oryginalnych negatywow.

W maju 1998 roku wybrane zdjecia Stefana Kietszni zostaty wykorzystane
jako elementy wizualnej narracji o przedwojennym, polsko-zydowskim Lubli-
nie, konstruowanej w ramach wystawy ,,Wielka Ksigga Miasta”, przygotowa-
nej przez Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN” i pokazywanej w przestrzeni
wystawienniczej mieszczacej si¢ w budynku Bramy Grodzkiej i przylegajacych
don kamienic. W pozniejszych latach zdjecia te byly wiaczane do kolejnych
wystaw Osrodka: ,,Portret Miejsca”, otwartej] w 1999, oraz ,,Pamig¢ Miasta”,
bedacej od 2011 roku statym elementem wnetrz siedziby instytucji.

W 1998 roku zdjgcia ukazujace dzielnice zydowska pojawity sie¢ w albumie
I ciggle widze ich twarze..., wydanym przez Fundacj¢ Shalom, jako wprowa-
dzenie do czesci ksigzki po$wieconej codziennemu zyciu miasta’?.

W 1999 roku czg$¢ zachowanych negatywow wraz z odbitkami wykona-
nymi w latach 70. i w latach 90. zostata przekazana do archiwum Osrodka
,Brama Grodzka — Teatr NN” przez Jerzego Kielszni¢, syna Stefana, oraz
przez Symche¢ Wajsa, kolekcjonera archiwaliow dotyczacych Lublina. Digi-
talizacja i opracowanie tych materiatlow byly waznym elementem realizowa-
nego w latach 2009-2010 polsko-niemieckiego projektu ,,Btawatne z Lublina”,
finansowanego przez Kulturstiftung des Bundes (Federalna Fundacja Kultury),
ktorego zwieniczeniem stato si¢ utworzenie Archiwum Cyfrowego Stefana
Kietszni®*,

ZDJECIA STEFANA KIEESZNI JAKO PRZEDMIOT BADAN:
PROBLEMY METODOLOGICZNE | MOZLIWOSCI INTERPRETACYJNE

Przywotanie ujecia proponowanego przez Gillian Rose w konteks$cie proble-
matyki zwigzanej z samym procesem tworzenia zdjg¢ wymaga postawienia
w centrum postaci fotografa, jego motywacji i emocji. W przypadku prac

32 Ibidem s. 60.

3 ['weigz widze ich twarze..., uktad i opr. graficzne Lech Majewski, opr. tekstow Anna Bikont,
Warszawa 1998.

34 0O Archiwum Cyfrowym oraz o projekcie ,,Btawatne z Lublina” zob.: S. Wagler, O archi-
wum fotogrdfii...,s. 1-2; Ch. Mennicke-Schwarz, S. Wagler, O projekcie, w: Ste-
fan Kietsznia. Ulica Nowa 3..., s. 55.
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Stefana Kietszni badacz poruszajacy te zagadnienia napotyka jednak na sze-
reg problemoéw metodologicznych. Sg one zwigzane z brakiem zrodet, ktére
pozwolilyby na rozstrzygniecie kwestii zwigzanych z datowaniem oraz z wyja-
$nieniem przyczyn powstania fotografii, co ma — jak si¢ wydaje — bezpo-
sredni zwiazek z formalna strong przedstawien. Trudne jest tez jednoznaczne
ustalenie, jaki byl stosunek samego autora do omawianej grupy dziet. Podjecie
tych zagadnien wymaga krytycznego podejscia do istniejagcych zrodet, tj. do
tekstow prasowych oraz wywiadow zawierajacych niejednokrotnie niejasne,
niejednoznaczne i niemozliwe do zweryfikowania informacje.

Wsrod materiatow i opracowan, w ktorych znalez¢ mozna odniesienia
do tworczosci Stefana Kielszni, wskaza¢ nalezy wspomniany wyzej katalog
wystawy pt. ,,Dawny Lublin na fotografiach S. Kielszni”, zorganizowane;j
w grudniu 1977 roku, z przedmowa autorstwa Henryka Gawareckiego. Zrodta
publicystyczne obejmujg teksty zamieszczane w lubelskiej prasie w zwigzku
z organizacja kolejnych wystaw®, a takze teksty w prasie ogolnopolskie;j,
w tym m.in. artykul Barbary Odnous opublikowany w czasopi$mie ,,Karta™3°,
Odrebne zrodia to wywiad z synem fotografa, Jerzym Kielsznig?’, oraz roz-
mowy z lubelskimi fotografami, nagrane wspélczesnie przez Osrodek ,,Brama
Grodzka — Teatr NN”. Zdjeciom Stefana Kietszni poswigcona zostata publi-
kacja pod redakcja Kristine Krahl, Christiane Mennicke-Schwarz i Silke
Wagler’® oraz bedaca jej kontynuacja ksigzka o projekcie artystycznym ,,Bla-
watne z Lublina” Ulrike Grossarth®, a takze publikacja stanowigca retrospek-
tywe tworczosci tej artystki*®. Materiaty dotyczace tworczo$ci Stefana Kietszni
obecne sg tez w artykutach Joanny Zetar dotyczacych ikonografii Lublina*!,

Istotnym Zrédtem do badan nad tworczoscia Stefana Kielszni jest audycja
radiowa z 1985 roku w formie rozmowy z fotografem przeprowadzonej przez
Krystyne Kotowicz z Radia Lublin*?. W wywiadzie — majacym po cze$ci cha-

E. Kwasniewska, Czar starego Lublina, ,Sztandar Ludu” 103, 1986; E. Czerwin-

ska, Kadry z zycia Stefana Kielszni, fotografa z Lublina, ,,Kurier Lubelski” 94, z 22.04. 2011,

s. 10-11; S. Hejno, Dzentelmen z pistoletem. Rozmowa z Jerzym Kielsznig, synem Stefana

Kielszni, ,Kurier Lubelski” 192, z 19.08.2011, s. 5.

36 B. Odnous, op. cit., s. 10-13; petna bibliografia: http:/teatrnn.pl/leksykon/artykuly/stefa-
n-kielsznia-bibliografia/ [dostep 09.09.2018].

37 Zob.: http://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/dlibra/publication/42547?tab=1 [dostep 09.09.2018].

3 Zob.: K. Krahl, Ch. Mennicke-Schwarz i S. Wagler, Stefan Kielsznia.Ulica
Nowa 3...

3 K. Krahl, Ch. Mennicke-SchwarziS. Wagler (red.), Ulrike Grossarth. Blawat-
ne z Lublina, Lipsk 2011.

4 U. Grossarth, Where I Made of Matter I Would Color, w: Sabine Folie, Ilse Lafer (red.),

Ulrike Grossarth. Where I Made of Matter I Would Color, Wieden 2014, s. 316-322.

J. Zetar, lkonografia lubelskiej dzielnicy..., eadem, Przyczynek do badan....

Audycja radiowa K. Kotowicz, op. cit.
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rakter zrodta biograficznego — pojawiaja si¢ jednak pewne niejasnosci, ktore
— jak sie wydaje — moga prowadzi¢ do niewtasciwych interpretacji, zar6wno
na poziomie faktograficznym, jak tez jesli chodzi o kwestie zwigzane z podej-
$ciem autora do jego wlasnej tworczosci. Na podstawie tresci rozmowy mozna
przypuszczaé, ze jednym z punktéw odniesienia dla prowadzacej wywiad dzien-
nikarki mogt by¢ katalog wystawy z 1977 roku, na ktdrej pokazano zaréwno
prace wykonane w ,,piktorialistycznej”, jak tez ,,inwentaryzacyjnej” konwencji,
majgce ukaza¢ Lublin ,,epoki minionej”*3.

W trakcie prowadzonej rozmowy Stefan Kietsznia omawia estetyczne zato-
zenia oraz pobudki, jakie kierowaty nim przy fotografowaniu miasta w okresie
przed- i powojennym. Odnoszac si¢ do jednej z piktorialistycznych fotografii
z ulicy Krawieckiej, przywotanej przez dziennikarke ze wzgledu na ,,malow-
nicze spictrzenie dachow” oraz na ,.charakter rodzajowy”, Stefan Kielsz-
nia podkres$la historyczna, a zarazem etnograficzng warto$¢ tej pracy. Obok
dostrzezonych przez reporterke niewatpliwych walorow estetycznych zdjgcia
ukazujacego podworko wsrdd gestej zabudowy Podzamcza, na ktorym czworka
dzieci bawi si¢ wsrod rozwieszonego prania, ze wzgledu na forme i sposob
ujecia tematu w pracy tej dostrzec mozna odniesienia do koncepcji ,,fotogra-
fii ojczystej”, majacej stuzy¢ celom spotecznym, a przez to wymagajace;j: ,,od
tres$ci obrazu nie tylko pigkna, ale i prawdy, nie tylko wzruszenia, ale i poucze-
nia”**. Umieszczenie tego wladnie zdjecia na okladce katalogu wystawy moze
$wiadczy¢ o przypisywanej mu przez samego fotografa wartosci oraz o jego
znaczeniu w przedwojennym dorobku artysty. Teze t¢ zdaja si¢ potwierdzac
wypowiedzi Stefana Kielszni odnoszace si¢ do jego fascynacji piktorializmem.
W przywolywanym wywiadzie autor wskazuje na to kilkakrotnie, opowiadajac
m.in. o wyprawach poza miasto w poszukiwaniu atrakcyjnych plenerow, cyt.:
,»Wyszto si¢ raz, drugi. Przeszlo si¢ jedna, drugg, dziesiata [ulice], a jednocze-
$nie polowato si¢ na te zdjecia typowo... o zacieciu artystycznym, bo wtedy
wszyscy chorowali na artyzm™*. Analizujac tre§¢ wywiadu mozna jednocze-
$nie zauwazy¢, ze podejscie Stefana Kielszni do zdje¢ z serii ,,inwentaryzacyj-
nej” nie jest jednoznacznie wyartykutowane. Naswietlone negatywy trafity do
szuflady 1 mozna domniemywa¢, ze autor docenit te prace dopiero w drugiej
polowie lat 80., gtdéwnie ze wzgledu na ich walor historyczny.

Kolejnym etapem proponowanego przez Gillian Rose schematu analizowa-
nia fotografii odwolujacym si¢ do praktyki wypracowanej na gruncie historii

4 Zob.H. Gawarecki, op. cit., s. 9.

4 J. Buthak, Fotografia ojczysta. Rzecz o uspotecznieniu fotografii z ilustraciami autora,
Wroctaw 1951,s.9,za: L. Lechowicz, Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej”, Warszawa
2010, s. 18.

4 Za: Audycjaradiowa K. Kotowicz, op. cit.
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sztuki jest opis dziela zawierajacy omdwienie kompozycji, o§wietlenia, a takze
zastosowanych srodkoéw artystycznego wyrazu. Powinien by¢ on prowadzony
w szerszym kontekscie, tj. w odniesieniu do innych prac tego samego autora,
do innych dziet tworzonych przez wspodtczesnych mu fotograféw, a takze do
dominujacych w danym okresie koncepcji estetycznych*S.

Analiza formalna zdje¢ Stefana Kielszni nalezacych do analizowanej serii
pozwala stwierdzi¢, ze zrodlem wrazenia stylistycznej spojnosci tej grupy prac
jest ich wyraznie ,,dokumentujacy”, ,.techniczny” czy tez ,,inwentaryzacyjny”
charakter. Jako cechy formalne typowe dla tej grupy prac wskaza¢ mozna m.in.:
frontalno$¢, statyczno$¢, schematyczng powtarzalno$¢ okre§lonych typow
ujec, systematycznosé i konsekwencje w fotografowaniu kolejnych budynkow,
pewna ,.beznamigtno$¢” oraz brak anegdotycznosci w sposobie ukazywania
miasta, a takze wrazenie przypadkowosci jesli chodzi o postaci oraz sceny
rodzajowe uchwycone na tle architektury. W poréwnaniu ze zdjeciami Stefana
Kielszni, ktore wpisuja si¢ w nurt piktorialistyczny, w analizowanej grupie prac
nie wida¢ szczegodlnej dbalosci o plastyczne oswietlenie fotografowanych scen,
za$ estetyczna ingerencja autora sprowadza si¢ do precyzyjnego kadrowania
oraz wyboru miejsca ustawienia aparatu i zastosowania parametrow pozwala-
jacych na uzyskanie duzej glebi ostrosci.

Zasadniczym tematem zdje¢ wydaja si¢ sklepy, zaklady i lokale dziatajace
na parterach kolejnych kamienic, a takze zamieszczone na elewacjach szyldy
i reklamy. Kompozycje kadrow wyraznie podporzadkowane sa budynkom,
podczas gdy obecne na pierwszym planie postaci ludzi czy zwierzat sg przy-
padkowe, czgsto uciete lub pozostajace w cieniu, co sugeruje, ze nie byly one
przedmiotem zainteresowania fotografa. Cho¢ jednoznacznych informacji na
temat przyczyny powstania zdje¢ trudno szuka¢ w rozmowie z Krystyng Koto-
wicz czy w innych materialach Zrodlowych, tresci oraz cechy formalne foto-
grafii zdaja si¢ sugerowac kilka mozliwych odpowiedzi na to pytanie. Najbar-
dziej prawdopodobne wydaje sie, ze prace stanowig dokumentacje¢ fragmentu
miejskiej zabudowy. Zdjecia mogly powsta¢ na zamowienie (tj. w wyniku
otrzymania zlecenia) badz tez z wtasnej inicjatywy autora. Przyczyng podjecia
przez Stefana Kielszni¢ tego rodzaju projektu moglo by¢ dazenie do zinwenta-
ryzowania zaniedbanego fragmentu miasta przed jego planowang przebudowa
badz tez wykonanie dokumentacji znajdujacych si¢ na elewacjach kamienic
reklam i szyldow.

Konsekwentne podazanie za schematem interpretacyjnym proponowa-
nym przez Gillan Rose wymaga omowienia historycznego kontekstu powsta-
nia ,,inwentaryzacyjnych” fotografii, co jednak — na podstawie dostgpnych

4 G. Rose, op. cit,s. 33; por. K. Olechnicki, 4ntropologia obrazu. Fotografia jako me-
toda, przedmiot i medium, Warszawa 2003, s. 269-276.
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zrodet — wydaje si¢ trudne. Cho¢ hipoteze o dokumentujacym charakterze
zdje¢ zdaje si¢ potwierdza¢ sam Henryk Gawarecki we wstepie do katalogu
z 1977 roku, jego wypowiedzi wymagaja krytycznej analizy. Autor ten wska-
zuje, ze uwiecznianie zabytkowej czesci §rodmiescia przez Stefana Kielsznie,
a takze przez innych lubelskich fotograféw pod koniec lat 30., byto zwigzane
z pracami remontowymi prowadzonymi przez Magistrat w obrgbie Rynku oraz
ulic: Grodzkiej, Olejnej, Rybnej i Ztote;.

Podawana przez Henryka Gawareckiego informacja, ze w 1938 roku Jozef
Dutkiewicz — Owczesny konserwator wojewodzki — pragnac rozszerzy¢
przebudowe na obszar catego starego miasta i Podzamcza, zlecit Stefanowi
Kietszni wykonanie fotograficznej inwentaryzacji parterow budynkow przy
ulicy Nowej, Kowalskiej i Szerokiej*’, nie znajduje potwierdzenia w mate-
rialach Zrodtowych*®. W wywiadzie udzielonym Krystynie Kotowicz Stefan
Kietsznia takze nie wspomina o otrzymaniu tego rodzaju zlecenia®. Wska-
zuje on jedynie, ze na posiedzeniach Lubelskiego Towarzystwa Fotograficz-
nego (dziatajacego od 1937 roku) czegsto poruszana byta kwestia planowanej
przebudowy Podzamcza oraz ze inspiracja do podjecia przez niego dziatan na
rzecz dokumentowania tej czg$ci miasta, byty ,,sugestie” i ,,sygnaty” ze strony
Jozefa Dutkiewicza dotyczgce potrzeby utrwalania wygladu tych miejsc ,,na
wieczng rzeczy pamiatke”, a takze apele zamieszczane w prasie. Podobne
informacje, w tym sformutowanie méwigce o ,,maniactwie” dokumentowania
Lublina oraz o wykonywaniu zdj¢¢ ,,catych ulic, dom przy domu”, przytaczane
sg takze w artykule Elizy Kwasniewskiej>’. Przeprowadzona przez pracowni-
kéw Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN kwerenda wykazala jedynie, ze
w Dzienniku Zarzadu Miasta Lublina za lata 1921-1939 znajduja si¢ informa-
cje o planowanej w 1938 roku przebudowie Podzamcza, nie znaleziono jednak
wzmianek dotyczacych zlecenia zwigzanego z dokumentowaniem przestrzeni
miasta, za§ w lubelskich czasopismach z lat 30. nie udato si¢ znalez¢ wspomi-
nanych przez Stefana Kietszni¢ apeli’!. Wydaje sie jednak, ze zagadnienia te
wymagaja dalszych badan.

Do 2009 roku podawana przez Henryka Gawareckiego informacja wigzaca
wykonanie zdje¢ parteréw kamienic w obrgbie dzielnicy zydowskiej oraz jej
obrzezy z modernizacja tej czesci miasta i pozwalajaca na datowanie zdje¢ na
koniec lat 30., nie byta kwestionowana. Stefan Kietsznia w cytowanym wywia-
dzie wskazywal, ze wigkszo$¢ wykonanych przez niego zdje¢ Lublina powstata

47 H. Gawarecki, Dawny Lublin na fotografiach Stefana Kietszni — katalog wystawy, Towa-
rzystwo Mito§nikoéw Lublina, Lublin 1977, s. 3.

4 7a:D. Majuk, A. Wisniewska, op. cit.,s. 22.

4 Za: Audycjaradiowa K. Kotowicz, op. cit.

0 E. Kwa$niewska, Czar starego Lublina, ,,Sztandar Ludu” 103, 1986.

31 Za:D. Majuk, A. Wiéniewska, op. cit., s. 22.
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pod koniec lat 30., co miato zwigzek z zakupieniem przez niego nowoczesnego
Rolleiflexa:

Pierwszy aparat— 1937 rok, powazny, taki jak chciatem. Wczesniej miatem od przypadku do
przypadku. W 1937 roku pan [Stanistaw] Magierski, majac przedstawicielstwo roéznych firm
zorientowal mnie, co jest na rynku najlepszego i wybratem Rolleiflexa. Jak go zdobylem, to

wtedy szalefistwa si¢ odbywaty i najlepsze zdjecia mam z tego okresu’2.

Powyzsza wypowiedz, wczesniej traktowana jako potwierdzenie informacji
podawanych przez Henryka Gawareckiego i potwierdzajaca — jak mogloby
si¢ wydawaé — zarowno datowanie, jak i okoliczno$ci powstania analizowa-
nej serii zdjg¢, wymaja jednak weryfikacji. Przede wszystkim, na podstawie
dalszej czeSci wywiadu mozna przypuszczaé, ze Stefan Kielsznia ma tu na
mysli raczej zdjgcia wykonywane w konwencji bliskiej piktorializmowi, nie
za$ zdjecia z serii ,,inwentaryzacyjnej”. Po drugie, fotografie tworzace ana-
lizowang seri¢ zostaty wykonane na negatywach 35 mm>, co w polaczeniu
z faktem, ze kolejne klatki powstawaty jedna po drugiej w matym odstepie
czasu, wskazywac¢ moze, ze autor poshugiwat si¢ raczej niewielkim, porgcznym
aparatem matoobrazkowym typu Leica, nie za$ duzym, ci¢zkim Rolleiflexem.
Powyzsze uwagi, majace kluczowe znaczenie przy datowaniu zdje¢, zdajg si¢
potwierdzaé takze badania przeprowadzone przez Marcina Fedorowicza. Ana-
liza widocznych na fotografiach plakatow, afiszow i ogloszen, ktorych tresci
porownywane byly z informacjami zawartymi w materialach prasowych, zdaje
sie wskazywa¢, ze fotografie te powstaty jesienig 1934 roku>*. W rozmowie
z Krystyna Kotowicz pojawia si¢ sformutowanie, ktére mozna uznac za dekla-
racje, ze pierwsze proby fotografowania Lublina Stefan Kietsznia podejmowat
wlasnie w tym okresie, cyt.: ,,Ciggoty byly juz od 1934. Pierwsze jaskoiki, to
z tego okresu pamigtam”. Cho¢ wiadomo, ze w tym czasie autor mogt postu-
giwaé sie kliszowym aparatem ICA>°, na podstawie dostepnych materialow
zrodtowych trudno jednak ustalié, jakiego rodzaju zdjgcia wowczas wykonat
oraz czy byly wérdd nich prace z serii ,,inwentaryzacyjnej”.
Zakwestionowanie przyjmowanego wczesniej datowania fotografii na lata
1937-1939 kaze ponownie rozwazy¢ przytaczane przez Henryka Gawareckiego
wypowiedzi, dotyczace powodéw dokumentowania przez Stefana Kietsznig

52
53

Audycja radiowa K. Kotowicz, op. cit.

Zdjecia z ulicy Lubartowskiej powstaty na negatywie wyprodukowanym przez niemiecka fir-
me Mimosa, podczas gdy ulice Swictoduska, Kowalska i Szeroka zostaly zarejestrowane na
belgijskich negatywach Gevaert. Trudno stwierdzi¢ jakich materiatéw autor uzywat fotogra-
fujac ulice Szeroks, poniewaz obrzeza negatywow nie sg czytelne, za: M. Fedorowicz,
op. cit.,p. 12; S. Wagler, O archiwum fotografii ..., op. cit., s. 2.

Zob.M. Fedorowicz, op.cit.,s. 12.

Stefan Kietsznia. Kalendarium, w: Stefan Kietsznia: Ulica Nowa..., op. cit., s. 59.
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budynkéw przy wybranych ulicach Podzamcza i okolic. Punktem odniesienia
dla prowadzonych rozwazah moze by¢ tu znowu formalna strona analizowa-
nych fotografii. Fakt, Ze zdjecia ,,inwentaryzacyjne” stanowig spojng stylistycz-
nie seri¢ oraz ze zar6wno pod wzgledem formy, jak i tresci znaczaco odbiegaja
one od piktorialistycznych fotografii o spolecznym wydzwicku wykonywanych
przez niego pod koniec lat 30. zdaje si¢ wskazywaé ze powstanie zdj¢¢ z anali-
zowanej kolekcji miato zwigzek z jakims$ utylitarnym, by¢ moze komercyjnym
celem.

Przyjecie, ze przedmiotem zainteresowania fotografa byty szyldy i reklamy
dziatajacych w tej czes$ci miasta sklepow, lokali i zaktadow rzemieSlniczych
nasuwa mozliwg, cho¢ rowniez nie znajdujaca potwierdzenia w cytowanym
wywiadzie ani w zrédlach archiwalnych interpretacjg, wiazaca wykonanie
zdje¢ z pracami Rady Artystycznej Miasta Lublina. W latach 1935-1939 czton-
kowie Rady poruszali kwestie dotyczace wygladu miasta, krytykujac umiesz-
czane w przestrzeni miejskiej afisze, szyldy i reklamy, ktore — ich zdaniem
— nie spetialy kryteriow estetycznych i oszpecaty lubelskie ulice. Zatozenie,
ze fotografie zostaty wykonane jesienia 1934 roku pozwalaloby domyslac sig
mozliwego zwigzku z planowanymi pracami Rady, a zdjgcia stuzy¢ mogty
dokumentowaniu fragmentu s$rédmie$cia przed rozpoczeciem kampanii na
rzecz podniesienia estetyki elewacji kamienicS.

Przyjecie $§miatej 1 mato prawdopodobnej hipotezy, ze zdjecia z analizowa-
nej kolekcji nie byly jedynie czysta dokumentacjg oraz ze stat za nimi jakis$
zamyst artystyczny, wymagaloby uznania, ze przyjeta przez Stefana Kietsznig
koncepcja i zastosowana metoda pracy byly dos¢ niezwykte — tj. wykracza-
jace poza aktualne trendy i stojace w opozycji wobec piktorialistycznej sty-
listyki, ktora pasjonowali si¢ 6wczesni lubelscy fotografowie. Beznamigtna
rejestracja obrazu miasta przywoluje — cho¢ zapewne bez zwiazku z rze-
czywistymi zamierzeniami autora — pewne skojarzenia z fotografia w stylu
nowej rzeczowosci, rozwijajaca si¢ na Zachodzie w latach 20. i 30., niosaca
postulaty bezstronnego przygladania si¢ $wiatu oraz doktadnego rejestrowania
go”’. Zblizone cele estetyczne realizowali amerykanscy modernisci gloszacy
konieczno$¢ przekraczania przez fotografie warto$ciujacych rozréznien i daze-
nie do demokratycznego zrownania miedzy picknem a brzydotg>®. Podobne
idee pojawity si¢ takze w latach 70. i 80. w konceptualnych realizacjach nie-

mieckich artystow Hilli i Bernda Becherow>°.

% Zob.: H. Danczowska, Rada Artystyczna miasta Lublina 1935-1939, Lublin 2011,
s. 11-20.

7 L. Lechowicz, op. cit., s. 39, 52, 60-61.

8 Zob.S. Sontag, Ameryka widziana na fotografiach, niejasno, w: eadem, op. cit., s. 34 i n.

Ch. Cotton, Fotografia jako sztuka wspolczesna, Universitas, Krakow 2010, s. 15-16,

81-821in.
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ZDJECIA STEFANA KIELSZNI WE WSPOLCZESNYCH NARRACJACH
O PRZESZtOSCI LUBLINA

Trzeci — w $wietle koncepcji Gillian Rose — obszar badawczy zwigzany
z analizg materialow wizualnych obejmuje problematyke recepcji analizowa-
nych prac. Ze wzgledu na uwarunkowania historyczne przedmiotem refleksji
bedzie tu kwestia wspodtczesnego funkcjonowania zdje¢ Stefana Kielszni, tj. ich
wykorzystywania w dzialaniach zwigzanych z konstruowaniem narracji doty-
czacych polsko-zydowskiej przesztosci Lublina.

W nawigzaniu do kontekstu historycznego, jakim jest Zaglada oraz znisz-
czenie dzielnicy na Podzamczu, przedwojenne zdjecia Stefana Kietszni moga
by¢ postrzegane jako wizualne reprezentacje $wiata lubelskich Zydéw, ktory
nie tylko przemingt w czasie, ale zostat unicestwiony w sensie materialnym.
Fotografujac ulice Szerokg i Krawiecka, ktore przez samego Kietszni¢ opi-
sywane sg w cytowanym wywiadzie jako ,,tchngce tymczasowoscig” i ,,gro-
zgce unicestwieniem”, autor nie mogt przypuszczac, ze juz wkrotce dojdzie
do zaglady lubelskich Zydéw, a nastgpnie do wyburzenia znacznej cze$ci
historycznego Podzamcza oraz do utworzenia w jego miejscu nowej struktury
przestrzenno-urbanistycznej, ktora w sposob nicodwracalny zatarta pierwotny
charakter tej czgsci miasta.

Tym co oddziela dzisiejszych mieszkancéw Lublina od §wiata ukazanego na
przedwojennych fotografiach Kielszni jest z jednej strony osobiste, codzienne
doswiadczanie przeobrazonej przestrzeni miejskiej, z drugiej za§ §wiadomos¢
tego, co w latach 1941-1943 wydarzylto si¢ w ukazanej na zdj¢ciach dzielnicy.
Z tej perspektywy wartos¢ wykonanej przez Stefana Kietszni¢ dokumentacji
obejmuje nie tylko jej walory archiwalne, ale posiada takze pewnego rodzaju
wymiar symboliczny zwigzany z ,,ocaleniem” — przez wizualne udokumen-
towanie — wygladu przestrzeni miejskiej oraz zamieszkujacej ja niegdys spo-
tecznos$ci. Ten wlasnie aspekt wspotczesnej recepcji fotografii Stefana Kietszni
jest — jak si¢ wydaje — najczeSciej przywotywany przez kuratoréw wystaw,
artystow, animatoréw kultury i edukatorow odwotujacych siec w swych dziata-
niach do zdje¢ z serii ,,inwentaryzacyjnej”.

Oprocz wspomnianych wyzej publikacji z lat 70. 1 80., wystaw organizo-
wanych w Lublinie oraz wystawy objazdowej, prezentowanej m.in. w Stanach
Zjednoczonych oraz Izraelu w latach 80., od konca lat 90. zdjecia z serii ,,inwen-
taryzacyjnej” wlaczane sag w réznego rodzaju dzialania stuzace ksztaltowaniu
nowych, majacych po cze¢sci artystyczny charakter, narracji odnoszacych si¢ do
przedwojennego Lublina. Pozostajace w zasobach Osrodka ,.Brama Grodzka
— Teatr NN” fotografie wspoitworza m.in. wizualng warstwe wystaw pokazy-
wanych w siedzibie tej instytucji: ,,Wieclka Ksigga Miasta. Lublin w fotografii
do 1939 roku” (1998-1999), ,,Portret Miejsca. Makieta Lubelskiego Zespotu
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Staromiejskiego na 1939 rok” (1999-2010) oraz ,,Lublin. Pami¢¢ Miejsca” (od
2011). Ekspozycje te stanowig probe przywolania i upamietnienia nieistnieja-
cej dzielnicy zydowskiej oraz jej mieszkancow za posrednictwem fotografii,
tekstow literackich, dokumentow i wspomnien dawnych mieszkancow®’.

Podczas gdy w ekspozycji ,,Wielka Ksigga Miasta...” pojedyncze zdjgcia
Stefana Kietszni byly cze$cig wizualnej opowiesci o przedwojennym Lublinie
wspottworzonej przez fotografie wykonane przez réznych autoréow i ukazu-
jace zardwno przestrzen miejska, jak i mieszkancow przedwojennego miasta,
na wystawie ,,Portret Miejsca...” prace z ,,inwentaryzacyjnej” serii tworzyly
samodzielng, odrebng warstwe narracyjng. Umieszczone jedna obok drugiej
1 wpisane w przestrzen wystawienniczg tworzong przez ciagi potaczonych ze
soba pomieszczen i korytarzy, odwzorowywaly one w sposdb symboliczny
przedwojenny uktad ulic. Fotografie, oprawione w ciemne, drewniane ramy,
przypominaty kolejne klatki negatywu, tworzac kompozycj¢ nasuwajaca sko-
jarzenie z obrazem filmowym. Wyznaczyly one pewnego rodzaju ,,szlak”,
ktérym widz mogt podazaé, powtarzajac niejako kolejne odcinki trasy, ktorg
w latach 30. przemierzyt Stefan Kietsznia. Trasa ta prowadzila od Bramy
Krakowskiej w do6t — dawng ulica Nowa, skrecajac nastgpnie w prawo —
w Kowalska, by dojs¢ do Szerokiej. Wbrew rzeczywistej topografii miasta,
w strukturze wystawy trasa ta nakladata si¢ na ,,droge” rekonstruujaca spacer
Wedrowca z Poematu o miescie Lublinie Jozefa Czechowicza, skonstruowang
przez przywotanie fotografii wykonanych przez innych autorow. Umieszczenie
prac Stefana Kielszni w konteks$cie roznego rodzaju zdje¢, wspomnien daw-
nych mieszkancow oraz kompozycji audio odtwarzajacej domniemany krajo-
braz dzwickowy tej czesci miasta, tworzacych dla siebie wzajemnie narracyjne
punkty odniesienia, pozwolilo na zbudowanie ztozonej, pelnej metafor, poetyc-
kiej opowiesci.

Zdjecia Stefana Kielszni obecne sg takze na kolejnej wystawie przygoto-
wanej przez Os$rodek: ,,Lublin. Pami¢¢ Miejsca”, udostgpnianej od lutego
2011 roku. Ze wzgledu na charakter tej ekspozycji, nawigzujacej w swym ukta-
dzie do koncepcji archiwum, fotografie z serii ,,inwentaryzacyjnej” zostaly roz-
mieszczone w sposob ilustrujacy topografie przedwojennego Lublina, bgdaca
osig tematyczng wystawienniczej narracji. Zdjecia Kietszni sg tu prezentowane
na rézne sposoby — czg¢$¢ umieszczono na $Scianach w drewnianych ramach,
cze$¢ — w formie pot-przezroczystych wydrukéw — na podswietlanych obra-
mowaniach (tzw. light-boxach), ktorych uktad w przestrzeni wystawy odtwarza
ciggi ulic Kowalskiej i Nowej. Zdjecia Stefana Kietszni ukazujace ulice Sze-

%0 Szerzej zob. m.in.: M. Kubiszyn, Miejsce — Pamieé — Obecnos$é: narracja o lubelskiej
dzielnicy zydowskiej w projektach Osrodka ,, Brama Grodzka — Teatr NN”, w: Miejsca nie-
oczywiste, red. J. Pietrzak-Thebault, s. 35-39.



www.czasopisma.pan.pl I <\N www.journals.pan.pl

192 Marta Kubiszyn

roka pokazywane sa takze, wraz z innymi fotografiami przedstawiajacymi ten
fragment dawnego Podzamcza, w obslugiwanych samodzielnie przez zwiedza-
jacych fotoplastykonach. Papierowe wydruki fotografii Kietszni zostaly takze
umieszczone w segregatorach, w ktorych prezentowane sa materiaty archi-
walne dotyczace dziejow poszczegdlnych budynkdéw. W przestrzeni wystawy
znajduje si¢ ponadto osobne miejsce poswigcone postaci fotografa oraz jego
pracy zwiazanej z dokumentowaniem Lublina.

Wspotczesni edukatorzy dostrzegaja takze dydaktyczne walory wykona-
nych przed wojna zdje¢. Juz w 1999 roku fotografie Kielszni zostaly wykorzy-
stane przez amerykanska socjolog Ading Cimet w projekcie The Educational
Program on Yiddish Culture (EPYC), zrealizowanym przez Institute for Jewish
Reseach (YIVO) w Nowym Jorku, ktérego celem byto opracowanie materia-
16w do nauczania historii europejskich Zydow we wspétczesnych zydowskich
szkotach w USA. Lublin petit w tym programie rol¢ miasta bedacego punk-
tem odniesienia dla prezentacji kultury zwiazanej z jezykiem jidysz, jaka roz-
wijala sie w tej czeéci Europy®!. Na potrzeby tego projektu wykonana zostata
komputerowa rekonstrukcja wygladu ulicy Nowej, w ktorej zdjecia z kolekcji
Linwentaryzacyjnej” zostaly zmontowane przy pomocy programu kompute-
rowego®?. Linearne odtworzenie dawnego wygladu ulicy, tj. utozenie odbitek
w ciag odpowiadajacy przedwojennemu uktadowi budynkéw bylo mozliwe
dzigki stosowanej przez Stefana Kietszni¢ dokumentacyjnej konwencji oraz
konsekwencji w procesie fotografowania miasta. Cho¢ prawa optyki sprawity,
iz w miejscu polaczenia zdjg¢ obraz zaciera si¢ i traci geometryczng spoj-
nos$¢, dzigki zabiegowi komputerowej rekonstrukcji mozliwe stato si¢ scalenie
podzielonego na kadry obrazu, a przez to symboliczne ,,odtworzenie” wygladu
ulicy w jej przedwojennym ksztalcie. W pdzniejszym okresie tego rodzaju
komputerowe rekonstrukcje innych sfotografowanych przez Stefana Kielszni¢
ulic zostaty przeprowadzone przez pracownikow Osrodka ,.Brama Grodzka
— Teatr NN”. Powstale w ten sposob kompozycje-kolaze (tzw. ,,sklejki”) sa
wykorzystywane przez te instytucje do celow edukacyjnych®.

6l A. Cimet, Projekt EPYC. Lublin w Amerykanskich szkotach, ,Scriptores” 2 (28), 2003,
s. 47-48.

62 Zob. http://epyc.yivo.org/main.php?uid=2 [dostep 09.09.2018]. Nalezy wej$¢ na strong gtow-
ng YIVO, wybra¢ ,,Places”, a nastepnie ,,Lublin”. Kolaz wykonany ze zdj¢¢ Kietszni przedsta-
wiajacych ulicg Lubartowska znajduje si¢ na drugiej stronie tekstu poswigconego Lublinowi.
Zdjecia Stefana Kielszni pojawily si¢ takze w przygotowanej przez Ading Cimet ksigzce, po-
$wieconej dziejom lubelskich Zydéw, zob. A. Cimet, Jewish Lublin. A Cultural Mono-
graph, red. Monika Adamczyk-Garbowska i Marcin Skrzypek, Lublin 2009.

Kolaze te sa dostgpne na stronie Osrodka, zob. m.in.: http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/stefa-
n-kielsznia-charakterystyka-archiwum-fotografii/ [dostgp 09.09.2018].
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Dziatanie polegajace na rekonstruowaniu obrazéw ulic z obszaru dawnej
dzielnicy zydowskiej z wykorzystaniem zdje¢ Stefana Kietszni, bgdacych
z jednej strony wizualnym dokumentem dawnej obecnosci Zydéw w Lublinie,
a jednoczes$nie — materialnym dowodem ich nieobecnosci, moglo tez — jak
si¢ wydaje — stac si¢ dla dyrektora Osrodka, Tomasza Pietrasiewicza, inspira-
cja dla przygotowania projektu upamigtniajacego lubelskich Zydow i Zagtade
zrealizowanego w formie monumentalnego muralu odstonigtego 16 marca
2017 roku dla upamietnienia 75tej rocznicy poczatku likwidacji getta na Pod-
zamczu®,

Fotografie Stefana Kietszni staly si¢ takze inspiracjg do realizacji przez Ulrike
Grossarth projektu zatytulowanego ,,Stoffe aus Lublin” (Blawatne z Lublina)®.
Niemiecka artystka, odwiedzajaca Polske od konca lat 90. i interesujaca si¢
kulturg Zydéw w Europie Wschodniej, odwotata sie do prac z ,,inwentaryza-
cyjnej” serii, ktore uznata za bliskie swoim poszukiwaniom tworczym:

Kiedy [...] po raz pierwszy [w 2006 r.] zetkngtam si¢ ze zdjgciami Stefana Kielszni [...] ogar-
nat mnie zachwyt. Od pierwszej chwili bytam przekonana, ze tu w sposéb naturalny zostato
uwidocznione co$, co w swojej praktyce artystycznej probowatam odnalez¢ od lat. Rozne
pltaszczyzny, zaréwno fotografii, jak i ludzkiej aktywnosci [...] objawily si¢ tutaj w postaci

zwyktego scenariusza codzienno$ci®.

W ramach zrealizowanego w 2009 roku projektu przygotowana zostata wystawa
,Blawatne z Lublina — Ulrike Grossarth: sztuka wspotczesna i Stefan Kietsz-
nia: historyczne zdjgcia ulic dzielnicy zydowskiej w Lublinie”, pokazywana
w 2010 roku w Kunsthaus Dresden. Wystawie towarzyszyla publikacja Ulica
Nowa 3. Stefan Kielsznia. Historyczne zdjecia ulic dzielnicy zydowskiej w Lubli-
nie, bedaca swego rodzaju katalogiem zawierajacym teksty oraz reprodukcje
oryginalnych fotografii®”. W ramach tego samego projektu w Osrodku ,.Brama
Grodzka — Teatr NN” powstato takze Archiwum Cyfrowe Stefana Kielszni®,

W swoich pracach Ulrike Grossarth przywotata wizualne motywy zaczerp-
nigte ze zdje¢ lubelskiego fotografa. Pojawiajacy si¢ na zdjeciach szyld rekla-

%4 Szerzej zob. M. Kubiszyn, Niepamie¢ — postpamieé — wspbipamieé. Zaglada lubelskich

Zydow jako przedmiot kultury pamieci, Lublin 2019, s. 163—170.
% S. Wagler, O archiwum fotografii...,s. 1-2; K. Krahl, Ch. Mennicke-Schwarz
i S. Wagler, Wprowadzenie, w: Blawatne z Lublina: Ulrike Grossarth, Leipzig 2011,
s.22-23.
Cyt. za: Ch. Mennicke-Schwarz, S. Wagler, O projekcie..., op. cit.; zob. tez
U. Grossarth, Blawatne z Lublina, w: Stefan Kielsznia..., op. cit., s. 13—15; K. Krahl,
Ch. Mennicke-Schwarz i S. Wagler, Wprowadzenie..., s. 22-23.
67 K. Krahl, Ch. Mennicke-Schwarz i S. Wagler, Wprowadzenie..., s. 10.
% Archiwum Cyfrowe Stefana Kietszni na: http:/teatrnn.pl/leksykon/artykuly/stefan-kielsznia-
charakterystyka-archiwum-fotografii/ [dostgp 09.09.2018].
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mujacy sklep z towarami lokciowymi, na ktérym namalowane zostaly dwie
skrzyzowane bele materiatu, stat si¢ dla artystki inspiracja do realizacji pierw-
szej pracy oraz do sformulowania tytutu catego projektu. Przedmioty uchwy-
cone przypadkowo na kolejnych ujeciach (m.in. torby, koszyki, szczotki, frag-
menty plakatow, itp.), powigkszone i wyrwane z kontekstu, pojawiaja si¢ takze
w pozniejszych dzietach i dziataniach artystki. Ulrike Grossarth, postugujac si¢
metodg fragmentacji i fragmentaryczno$cia jako narzedziem i jezykiem stuza-
cym upamigtnianiu Zagtady®®, odwotuje sie do przedwojennych zdjeé¢ oraz do
wspolczesnego, osobistego doswiadczania miasta, kreujac jednocze$nie wlasny
$wiat symboli i znaczen’’.

W 2011 roku, dla uczczenia setnej rocznicy urodzin Stefana Kielszni,
w ramach realizowanego przez Osrodek projektu po§wieconego zyciu i twor-
czosci fotografia, zatytutowanego: ,,Sztuka pamigci: Kietsznia”, Ulrike Gros-
sarth przygotowata ekspozycje Stoffe aus Lublin / Running Lubartowska.
Wystawa pokazywana byta od 22 sierpnia do 15 wrzesnia 2011 roku w prze-
strzeni migjskiej, tj. w sklepach i warsztatach znajdujacych si¢ w obszarze ulicy
Lubartowskiej i Kowalskiej, do ktorej artystka wprowadzita przygotowane
przez siebie obiekty artystyczne inspirowane pracami Kietszni. Ulrike Gros-
sarth zaprosita do udzialu w tym projekcie kilka lokalnych instytucji i skle-
poéw, przez co zyskal on charakter animacyjny oraz $rodowiskowy wymiar.
W ramach obchodéw rocznicowych zrealizowana zostala takze plenerowa
wystawa ,,Stefan Kietsznia — dokumentalista Lublina”, pokazywana na Rynku
starego miasta, akcja ,,O-tworz Lublin” polegajaca na fotografowaniu ulicy
Kowalskiej aparatami otworkowymi, dziatanie artystyczne ,,Performance dla
Kietszni”, bedace proba odtworzenia — na podstawie fotografii — przed-
wojennego wygladu ulicy Kowalskiej, projekt ,,Kietsznia dzisiaj” polegajacy
na wykonywaniu zdje¢ inspirowanych fotografiami Stefana Kietszni, a takze
projekt edukacyjny ,,Sztuka Pamieci. Kielsznia”, skierowany do mtodziezy
i majacy na celu rozwijanie aktywnos$ci tworczej w odniesieniu do przestrzeni
miejskiej, prowadzony w formie dziatan warsztatowych zogniskowanych
wokot fotografii i typografii’!.

0 Za: A. Schmetterling, Szepty blawatne, w: U. Grosarth, Blawatne z Lublina...,
s. 78.

70 Szerzej o realizacjach U. Grossarth zob. m.in.: U. Grossarth, Were I made of matter,
1 would color, red. S. Folie, 1. Lafer, Berlin 2014; K. Feyertag, Co pozostanie z Lublina.
O materialnosci pamieci, w: U. Grosarth, Blawatne z Lublina... s. 115-119; zob. tez
K. Krahl, Ch. Mennicke-Schwarz i S. Wagler, Wprowadzenie..., s. 9 i n;
A. Schmetterling, op. cit.,s.771in.

"1 Informacje za: http:/teatrnn.pl/kalendarium/node/1434/projekt sztuka pami%C499ci_kie%
C5%82sznia_dzia %C%%82ania_edukacyjno-artystyczne [dostep 10.10.2017]
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Zdjecia Stefana Kielszni zostaty takze wpisane w projekt zwigzany z upa-
migtnieniem lubelskich Zydow, zrealizowany w 2016 i 2017 roku. W ramach
tych dziatan jesienig 2016 roku powstat wspomniany wyzej mural zaprojekto-
wany przez Jacka Rudzkiego i bedacy czescia przygotowywanego przez Osro-
dek ,,Brama Grodzka — Teatr NN” , Szlaku Pamieci i Zaglady Zydoéw Lubel-
skich”. Mural wykonany zostat na betonowej Scianie umacniajgcej brzeg rzeki
Czechowki, przy alei Unii Lubelskiej, na terenie dawnej dzielnicy zydowskie;j.
Fragmenty pochodzace z ,,inwentaryzacyjnych” zdje¢ wraz z motywami prze-
niesionymi z prac Henryka Poddebskiego oraz innych, nieznanych z nazwiska
autorow, tworza tu malarski kolaz przedstawiajacy wyobrazong ulice z obszaru
nieistniejgcego Podzamcza, na ktorej — na tle architektury — ukazane zostaty
postaci mieszkancow. Obok fotografii, integralng czgscia malowidta jest wiersz
Jakuba Glatsztejna: Lublinie, moje swigte miasto oraz fragment planu Lublina

z 1928 roku, ukazujgcy wyburzong cze$¢ Podzamcza’.

Z AKONCZENIE

Wraz z wynalezieniem i popularyzacja fotografii jako narzedzia tworzenia
wizualnych reprezentacji rzeczywisto$ci, podejmowane byty rozwazania teore-
tyczne odnoszace si¢ do relacji pomigdzy obrazem fotograficznym a $wiatem,
ktory jest na nim przedstawiony’3. Analizujgc zagadnienia dotyczace interpre-
towania zdje¢, tj. mozliwosci 1 uwarunkowan odkrywania przez odbiorcow
sensu oraz znaczenia fotografii’4, badacze tej problematyki wskazuja, ze prace
pozbawione tytutu, opisu i datowania, sg niemozliwe do ,,poprawnego odczyta-
nia” bez odwotania si¢ do zewngtrznych — tekstowych, obrazowych czy wer-
balnych — narracji’>. Trudnoéci te w szczegdlnosci dotyczg zdje¢ ukazujacych
obraz $wiata, ktory przemingl w czasie, ulegt zniszczeniu i zostal zapomniany
lub ,,wymazany” z pamigci.

W zarysowanym kontekscie odnoszacym si¢ do powstania serii ,,inwentary-
zacyjnej”’, w zwiazku ze znaczeniem tych prac jako materialdéw dokumentu;jg-
cych nieistniejgce fragmenty miasta oraz z ich wspoélczesnym wykorzystaniem
w projektach zwiazanych z upamigtnianiem Zaglady, ujawnia si¢ napiecie
pomiedzy historyczng i etnograficzng wartoscig tych prac a ich walorami este-
tycznymi. Odrzucenie fotograficznej anegdoty oraz zaniechanie poszukiwa-

N

2 Szerzej na temat muralu zob. m.in.: M. Kubiszyn, Upamietnianie lubelskich Zydow...,

S. 254-255, eadem, Niepamigé — postpamieé — wspolpamigé. .., s. 163 in.

Zob. m.in. P. Sztompka, Socjologia wizualna..., op. cit., s. 16-17.

Por. S. Sikora, Fotografia, miedzy dokumentem a symbolem, Izabelin 2004, s. 10, 101 i n.
Zob.m.in.: J. Berger, O patrzeniu, Warszawa 1999, s. 75, 80.
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nia atrakcyjnych wizualnie motywow, rezygnacja z powielania popularnych
uktadow kompozycyjnych podkreslajacych mocne punkty i uwzgledniajacych
zasad¢ zlotego podziatu, poteguja wrazenie dokumentujacego charakteru
zdje¢, ktorych tworca neguje — jak sie wydaje — wszelkie aksjomaty foto-
grafii ,,artystycznej”. W pracach tych trudno doszukac si¢ takze cech foto-
grafii dokumentalnej, dazacej do ukazania — poprzez wydarzenia, miejsca
czy postaci — specyfiki przedstawionego §wiata. Nie sg to takze przyktady
fotografii prasowej poszukujacej atrakcyjnych tematdéw i probujacej ,,chwytac
zycie na gorgco” czy tez fotografii ,,zaangazowanej”, tj. ukierunkowanej na
ukazywanie probleméw spotecznych’. Zdjecia z analizowanej serii mozna
uzna¢ — jak si¢ wydaje — za stosunkowo neutralne i pozbawione selektyw-
nosci, pojawiajacej sie w przypadku, gdy fotograf pragnie uchwyci¢ atrakcyjne
widoki miasta lub tez gdy przyjmuje perspektywe zaangazowanego spoteczne
fotoreportera. W tych przypadkach o formie obrazu decyduje staranny proces
wyboru kadru, motywu czy sytuacji, z czym zwigzane moze by¢ ($wiadome
lub nieswiadome) dazenie do przywotywania okre§lonych wzordéw i schema-
tow przedstawiania, za czym i$¢ moze idealizowanie badz tez brutalizowanie
rzeczywistosci.

Tego rodzaju elementy zwigzane z kreowaniem fotograficznego obrazu
miasta zaobserwowa¢ mozna nie tylko w odniesieniu do zdje¢ miedzywojen-
nego Lublina wykonywanych przez innych autorow, ale takze w fotografiach
samego Stefana Kielszni realizowanych w odmiennej niz ,,inwentaryzacyjna”
konwencji. W pracach nawigzujacych do estetyki piktorializmu wida¢, jak —
przez zabiegi kompozycyjne i precyzyjny wybor momentu naci$nigcia migawki
— autor kreuje pewien obraz $wiata, odwotujac si¢ do okreslonych zalozen
estetycznych oraz do uwarunkowan kulturowych zwigzanych ze spotecznym
postrzeganiem fotografowanej przez niego czg¢sci miasta.

Cho¢ wydaje sie, ze realizujac ,,inwentaryzacyjna” seri¢, Stefan Kietsz-
nia zredukowal swa rolg¢ do pozycji niezaangazowanego obserwatora, niemal
»mechanicznie” rejestrujacego wizerunki kolejnych obiektow, odwotujac sig
do tez zawartych w pracy Gillian Rose, nalezy przyjaé, ze takze te fotografie
powinny by¢ postrzegane i analizowane nie tylko jako stosunkowo naturali-
styczny zapis okre§lonego fragmentu rzeczywistosci, ale jako forma wizual-
nego artykutowania jawnych lub ukrytych znaczen, ,,definiowania” zjawisk
i ludzi czy przywotywania kulturowych stereotypow.

Wspolczesny odbidr prac Stefana Kietszni — pozbawionych datowania,
opisu i odautorskich komentarzy, ktore mogly by jednoznacznie wyjasnic
kontekst powstania zdjg¢ — pozostaje niepelny i fragmentaryczny. Badacz,

76 Zob.A. Ligocki, op.cit,s.47in,por. K. Olechnicki, Antropologia obrazu, Warsza-
wa2003,s.60;J. Garztecki, Zarys dziejow fotografii spotecznej, ,,Fotografia” 2, 1981, s. 1.
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nie mogac umiesci¢ prac we wlasciwym porzadku chronologicznym ani roz-
pozna¢ przyjmowanych przez fotografa zalozen odnoszacych sie do porzadku
estetycznego, skazany jest na domysty i1 narazony na dokonywanie btgdnych
interpretacji, za§ zmiana funkcji, znaczenia i wartosci zdje¢ spowodowana
jest pojawieniem si¢ nowych uwarunkowan spotecznych i kulturowych oraz
zmiang kontekstu historycznego.

Summary

Stefan Kietsznia’s collection occupies a unique position among pictures that were taken in Lublin
in the 1920s and 1930s by a number of photographers. The pictures showing the first floors
of buildings on Nowa, Lubartowska, Kowalska, Swi@toduska, Szeroka and Krawiecka streets
(i.e. within the Jewish part of pre-war Lublin) with numerous shop signs visible on facades, differ
from the over-romanticised vision inspired by the aesthetics of pictorialism that dominated among
Lublin photographers in the inter-war period. The article discusses this collection within the the-
oretical framework of Gillian Rose’s concept concerning analysis of visual materials. Kielsznia’s
works are analysed in three different areas. The first area includes the historical circumstances of
the origin of the photographs while the second discusses the composition and contents of the pic-
tures. Within the third area, questions are raised regarding the post-war perception of Kietsznia’s
pictures as documents of the non-existing Jewish quarter, including the way they are present in
contemporary narratives regarding the past.
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