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Kazimierz Twardowski wywart wptyw nie tylko na swoich uczniow —
filozofow. Inspirowat takze stuchaczy, ktorzy dziatali na innych polach, zaréwno
przez swoje poglady, jak i metode. Uczyt wedlug swoich wiasnych stow
,samodzielnoéci myslenia, wlasciwej metody, umitowania prawdy”'. Metoda
polegata na dazeniu do mozliwie jak najwieckszej precyzji i $cistosci mys$lenia
1 wyrazania mysli oraz mozliwie wyczerpujagcym uzasadnieniu tego, co si¢ glosi,
plus poprawno$é¢ dowodu®. Oddzialywanie obejmuje nie tylko okres pierwszych
lat XX wieku, lecz trwa do lat 30., gdy Twardowski miat juz za sobag 40 lat
dziatalno$ci we Lwowie. Pokaze to zjawisko na przyktadach urodzonych w latach
70. XIX wieku Ostapa Ortwina, Karola Irzykowskiego, mlodszego od nich
o dekade Mariana Olszewskiego oraz urodzonego w 1904 roku Stefana Kawyna.

Stosunkowo najlepiej znany jest przypadek Ostapa Ortwina, ktory
uczeszczal na seminaria Twardowskiego jako student, a potem, jako 60-letni
mezczyzna bral udziat w seminariach Romana Ingardena, ktory byt notabene
ojcem chrzestnym Ortwina tuz przed jego $miercig w 1942 roku.

W 1911 Ortwin napisat charakterystycznie: ,,Moéwigc o perspektywie
1 $wiatlocieniu w powiesci, nie mozemy zatem poprzesta¢ na samym tylko
obrazowym okresleniu: mamy bowiem obowigzek tres¢ tego okreSlenia
doktadnie i szczegdétowo wyjasni¢™®. W swoim znanym studium z 1908 roku

" Katarzyna Sadkowska — dr hab., Uniwersytet Warszawski, Wydzial Artes Liberales,
Warszawa.

' A. Brozek, K. Twardowski w Wiedniu, Warszawa 2010, s. 30.

2 Tamze.

3 0. Ortwin, O stylu i metodzie «Oziminy» Berenta [w:] O. Ortwin, Zywe fikcje. Studia
o prozie, poezji i krytyce, opracowanie J. Czachowska, wstep M. Glowinski, Warszawa 1970,
s. 83.
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pt. Zywe fikcje przedstawiat Ortwin zjawisko konkretyzacji — wypehiania luk
w charakterze oraz wygladzie bohaterow literackich — ozywiania papierowych
postaci, ktérego dokonuje czytelnik. Zjawisko to opisze doktadniej Roman
Ingarden, student Twardowskiego i Husserla, w po6zniejszym dziele Das
literarische Kunstwerk. Prekursorstwo Ortwina wobec Ingardena w kwestii
miejsc niedookreslenia i konkretyzacji dzieta stusznie zauwazyt Michat
Glowinski®. Statusem ontologicznym wyobrazen zajmowat sie Franz Brentano,
u ktorego studiowali zard6wno Twardowski, jak 1 Husserl.

Twardowski uznawat wytwory wzglednie state (w tym artefakty kulturowe) za
obiekty psychofizyczne®. Ortwin, odrzucajac impresjonistyczna krytyke literacka,
badat w swojej dziatalnosci dzieto literackie, jako — moéwiagc jezykiem
Twardowskiego — zobiektywizowany wytwor pewnych czynno$ci psychicznych,
nazywajac posta¢ jezykowa utworu konstrukcjami ,,ideo-dzwigkowymi”.
W jezyku a konkretnie w stylu i strukturze utworu upatrywat istnienie zobiek-
tywizowanego materiatu do wydania nie tylko prawdziwego sadu na temat dzieta
literackiego, ale i do okreslenia postawy samego autora, typowego dla niego gestu
na scenie $wiata. Byt jednak powazny klopot: Ortwin pragnat, by krytyka byta
naukowa, ale jednoczesnie by oddziatywata estetycznie i wychowawczo, akty-
wizowata pewne pozyteczne postawy, podobnie jak mogla czyni¢ to sztuka.
Naukowa analiza dziela literackiego okazata si¢ jednak nie do pogodzenia z takim
oddziatywaniem, na ktorym Ortwinowi zalezalo, poniewaz zakladata zawsze
racjonalny dystans wobec przezycia i wymuszata takiz opis. W studium o Skalce
Wyspianskiego Ortwin zaznaczal: ,,Z natury zastosowanej przez nas metody
krytycznej obracamy si¢ ciagle wsrdd pojeé ogdlnych, to znaki porozumiewawcze,
syntezy abstrakcyjne, narzedzia metody™®. U Wyspianskiego za$ sa ludzie zywi.
A swoj rozbidr krytyczny Wyzwolenia podsumowywat: ,,Z seminaryjng pedan-
tycznoscia dobytem wam przed oczy pojedyncze tony skali poetyckiej jako
sktadowe elementy”, ,,[...] to wszystko wydaje wam si¢ suchym i abstrakcyjnym,
ale w poemacie to ma zywa cere i nerwowe gesty” . Takze czytelniczy kontakt
z poezja polegal nie na dystansie, lecz przeciwnie, na ,bezposrednim z nig
obcowaniu, tgcznosci z nig”. Ortwin stwierdzat z rezygnacja:

zadne oderwane pojecie i okreslenie nie zdota da¢ nalezytego wyobrazenia o wiasciwej istocie
pewnej poezji, o calym indywidualnym picknie, calej ich radioaktywnej sile dziatania i dyna-

4 Michal Gtowinski, Ekspresja i empatia. Studia o miodopolskiej krytyce literackiej,
Krakéw 1997, s. 373.

> A.Brozek red., K. Twardowski we Lwowie: o wielkim myslicielu, nauczycielu i obywatelu,
Bydgoszcz 2015, s. 30.

© 0. Ortwin, O «Skalce» S. Wyspianskiego [w:] O Wyspiariskim i dramacie, opracowala
i wstgpem biograficznym poprzedzita Jadwiga Czachowska, Warszawa 1969, s. 170.

70. Ortwin, O «Wyzwoleniuy Wyspiarskiego [w:] O Wyspianskim i dramacie...,
s. 112-113.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

.

Kazimierz Twardowski a srodowisko lite‘;‘f‘dc‘lé(‘)‘—\a\rtystyczne Lwowa do 1939 roku 649

micznym napieciu. Jak utwor muzyczny, jak zapach ziot na potoninie, konkretna istota poezji nie
da sie nikomu wypowiedzie¢ bez reszty. Ta reszta bowiem jest jej najwlasciwsza istota.®

Sztuka stowa, wytwor z natury wieloznaczny, nie daje si¢ zredukowaé do
deskrypcji, ktora zastapi¢ musiata uchwycenie istoty. Ponadto krytyka naukowa
»abstrakcyjna i sucha” nie aktywizowala jak sztuka.

Celem Ortwina w krytyce bylo osiagnigcie sadu prawdziwego, ktorego
prawdziwos¢ wynikata z dwoch elementow: drogi dochodzenia do wniosku —
drogi jasnego i precyzyjnego myslenia w oparciu o jezykowe wytwory czynno$ci
psychicznych autora, jak i z konkluzji, ktora bylaby prawdziwa jako rodzaj
wyabstrahowanego uogolnienia — przedmiotu idealnego. Miata to by¢ procedura
ocalenia obiektywnosci sadu przez zaggszczenie go do poziomu ogdlnoludzkich —
powszechnych przezy¢, ktore podlegaty ocenie krytyka z punktu widzenia ich
szkodliwosci lub pozytecznosci dla zycia. Obiektywnos$¢ jest tu rozumiana jak
w dramacie greckim — jako redukcja do wspdlnych wszystkim ludziom tresci.
Wida¢ to np. w rozwazaniach Ortwina o liryce z lat 20. Takie abstrakcje —
przedmioty idealne byly dla uczniow Twardowskiego ,uogélnieniem faktow
jednostkowych™. W tego typu ujeciu szedt Ortwin za Twardowskim, ktéry
podazytl za Bolzanem, wbrew Brentanie. (No$nikiem prawdziwosci sadu bylo
wedhug Bolzana wyabstrahowanie go z okolicznosci jego wydania'®). W latach 20.
i 30. Ortwin proklamowat autonomie¢ krytyki wobec dziet konkretnych, a takze
postulowal odniesienie ich do nadrzednych, zobiektywizowanych systemow
zewnetrznych, tj.: tradycji jezykowej, kulturowej, gatunkowej, do dorobku
narodowego 1 ludzkiego. Ortwin podkreslat, Zze jezykowy charakter dzieta czynit
go juz z zalozenia spotecznym, nie indywidualnym, warto$¢ za$ utworu zalezy od
tego, na ile stanie si¢ on dobrem powszechnym'', t. na ile uda si¢ autorowi swoje
zobiektywizowane przezycie uczyni¢ norma spoteczna.

W rozmowie z Wlodzimierzem Pietrzakiem w 1936 r. Ortwin twierdzit
takze, ze Stanistaw Brzozowski doszedt do likwidacji Mtodej Polski, ,,nabrat
pedu do szerokiego lotu”, ze stanowiska $wiadomej organizacji psychiki pod
wplywem atmosfery szkoty filozoficznej Kazimierza Twardowskiego, nasta-
wionego sceptycznie wobec polskiej filozofii romantycznej i metafizycznej'?.
Jeszcze w latach 30. Ortwin (W Samoistnosci krytyki z 1934) wyrazat nadziej¢
na wyhodowanie w seminarium Ingardena ,krytyki $cistej, naukowej i obiek-
tywnej”. W roku 1936 wzywal do wysubtelnienia 1 uprecyzyjnienia aparatu
krytyka (Z propedeutyki krytyki), by dotrzymac¢ kroku precyzji nauk Scistych.

8 0. 0rtwin, O liryce i wartosciach liryeznych [w:] Zywe fikcje..., s. 159.

° J. Czerny, K. Twardowski — Wspoltwérca brentanowskiego programu filozofii, Wroctaw
1990, 80.

19 A. Brozek, K. Twardowski w Wiedniu, s. 203.

" 0. Ortwin, Z antynomii krvtyki literackiej [w:] Zywe fikcje..., s. 325.

12.0. Ortwin, Rozmowy patetyczne [w:] Zywe fikcje...,, s. 395.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

.

650 - Katarzyna Sadkowska

Refleksje z 1934 na temat swoistej nauki o meta-krytyce, ktora moze si¢ obejs$¢
nawet bez dziet realnie istniejacych, byly zwrotem w strong semiotyki, dajace;j
mozliwo$¢ wydania sagdu zawsze prawdziwego. Podobnie czynili inni uczniowie
Twardowskiego, przenoszac swoje badania czesto na meta-poziom: na teren
formalno-logiczny lub wtasnie semiotyczny.

W Dziennikach i Listach Karola Irzykowskiego nie ma informacji, ze autor
uczeszczal na zajecia Twardowskiego. Trudno sobie jednak wyobrazié, by, jako
student we Lwowie, Irzykowski nie wystuchat Zadnego wyktadu i nie wiedzial,
jakie sg ogolne zalozenia i metoda pracy tego uczonego. Twardowski miat np.
zwyczaj proszenia uczestnikow kotka nizszego seminarium o referowanie
tekstow zrodtowych i poprawiania mysli autora tam, gdzie on sam wyrazit si¢
metnie lub niejasno. Do pewnego stopnia takg korygujaca mysl autorskg lektura
miata by¢ wedlug Irzykowskiego krytyka literacka, tworzaca lepsza wersje
dzieta. Zasada Irzykowskiego: dezorganizowanie szablonu i organizowanie
chaosu spotyka si¢ z pogladami Twardowskiego wyrazonymi chociazby w za-
chowanym konspekcie odczytu O przesqdach naukowych z 1895 roku. Stwier-
dza tam m.in. ,Najwazniejsze przesady wynikaja z pewnego rodzaju
uogdlnienia twierdzen zawartych w teoriach naukowych. Gdy nowe zjawiska
sa niezgodne z teorig istniejaca, przesad polega na odmoéwieniu im rzeczywis-
tosci, dlatego, ze sprzeciwiajg si¢ uznanej teorii [...] W rzeczach nowych trzeba
teori¢ czgsto modyfikowaé, uzupetiaé; a czesto catkiem porzuci¢ i nowa
zastapi¢. Fakty musza by¢ miarg teorii, a nie odwrotnie”'?. Z powodu przesa-
doéw odrzuca si¢ sprawy nowe, ale jak stwierdza Twardowski, ,,prawda zawsze
zwycigzala i zawsze zwycigzaé bedzie”'?, tj. nie utrzyma si¢ zadna teoria
nieodpowiadajaca rzeczywistosci, lecz musi zosta¢ zastapiona konstrukcja
bardziej skomplikowang, blizszg prawdy. Tepienie przesadow miato odbywac
sic wedlug Twardowskiego przez zaprzestanie bezmyslnego powtarzania
komunatéw i krytyczne myslenie. Irzykowski nie méwi o prawdzie, lecz o bo-
gini rzeczywistosci, ale w gruncie rzeczy, chodzi mu przy tym o demaskowanie
btedow myslowych i zawartosci garderoby duszy, a wigc posrednio o prawdg.
Prawdy nie rozumiat Irzykowski jednak absolutystycznie, jak Twardowski.

Malo znana, a ciekawg postacig jest zmarty mtodo Marian Kazimierz
Olszewski, ktory studiowal filozofie pod kierunkiem Twardowskiego we
Lwowie, nastepnie (1901-1902) w Berlinie — tu réwniez socjologi¢ (1903)
i ponownie we Lwowie (1904—1905) filozofi¢ i dzieje sztuki. Malarstwo
studiowat w prywatnej szkole Simona Hollosy’ego w Monachium i Tesco (wsi
wowczas w wigkszosci wegierskiej, w granicach c. k. monarchii, dzi§ to
zachodnia Ukraina, Zakarpacie). Olszewski odbyt liczne podroze zagraniczne

3 K. Twardowski, O przesqdach naukowych [w:] A. Brozek, J.J. Jadacki red.,
K. Twardowski, Mysl, mowa i czyn. Cz. 2, Warszawa 2014, s. 24.
14 Tamze, s. 26.
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(w 1903-1904) do Pragi, Drezna, Berlina, Hamburga. W 1912 do Anglii
i Szkocji (Glasgow, London, Bury; pozostawit teke z 5 litografiami Czytajgcy
podrozny). Aktywizowal §rodowisko lwowskie, prowadzac dziatalno$¢ na
rzecz pigkna w zyciu codziennym, analogiczng do Ruskina (projektowat
wywieszki sklepowe, afisze reklamowe, oktadki ksigzek; meble, naczynia,
nagrobki, witraze, ubiory dla stuzby kagpiclowej zaktadéow kapielowych
Niemirowa i Truskawca). Dzialalno§¢ publicystyczng rozpoczal w 1901 r.
Organizowal, zdobit 1 wspotredagowat Iwowski dwutygodnik poswiecony
kulturze polskiej ,,Widnokreggi” (1910-1911). Ogtosit okoto trzystu artykutow
z dziedziny filozoficznej, artystycznej i literackiej (m.in. poezji) w takich
dziennikach i czasopismach, jak ,,Stowo Polskie”, ,,Kurier Lwowski”,
,Przeglad Filozoficzny”, ,, Ateneum”, ,Swiat”, ,, Tydzien”, ,,Nasz Kraj”, ,, Wiek
XX”, ,Przeglad Lwowski”, ,,Dziennik Polski”, ,,Gazeta Wieczorna”, gdzie
w koncu lat 1914 i 1915 pisal artykuty ideowo-polityczne. Wyglosit okoto stu
wyktadéw: w Towarzystwie Filozoficznym, Zwigzku Naukowo-Literackim,
w Uniwersytecie Powszechnym — gtéwnie z dziedziny sztuki. W 1902 zorga-
nizowal we Lwowie wystawe Jana Tooropa, w 1905 wystawe rzezb Stanistawa
Kazimierza Ostrowskiego, w 1906 wystawe Artura Grottgera. W 1910 stworzy?t
z grupg architektow Towarzystwo Sztuki Stosowanej ,,Zespol”’, w ktorym (jako
prezes i autor statutu) dziatat 4 lata i urzadzil 4 wystawy. Jest autorem
monografii o Witadystawie Podkowinskim (r¢kopis znajduje si¢ w Bibliotece
Narodowej, fragmenty publikowano w ,,Naszym Kraju” 1908, t. V, z. 8-9).
Uwazany jest za jednego z przedstawicieli secesji Iwowskiej. Malowat portrety,
wnetrza, martwe natury, a po 1906 kompozycje alegoryczne: (Chrystus
i Nietzsche, kilka wersji, Glosze wam nadcztowieka, Zmierzch bogow).
Wykonat projekty inscenizacji Judyty F. Hebbla i (zaginiong) kurtyne dla
Iwowskiego teatru ,,Variété Casino de Paris” w 1909. Chetnie wykorzystywat
w swoich ilustracjach i winietach motywy roslinne i zwierzece (,, Widnokregi”,
Droga sugerowanego optymizmu)".

Olszewski byt od poczatku cztonkiem Polskiego Towarzystwa Filozoficznego
we Lwowie (1904-1915), na jego posiedzeniu 15 czerwca 1905 roku zaprezen-
towal odczyt pt. Metoda naukowej krytyki malarskiej. Twierdzil, ze krytyka
powinna si¢ odwolywa¢ do naukowej teorii malarstwa, ktora jeszcze nie powstala.
Jego teoria opierala si¢ na fizjologii i psychologii i uwzgledniata cztery elementy:

a) technik¢ (najbardziej podatng na S$ciste badanie i formulowanie regutl,
obejmujaca srodki uzywane przez artyste oraz sposob ich zastosowania;

'S M. Olszewski zmarl na tyfus w 1915 roku w wieku 28 lat we Lwowie. U. Leszczynska,
Hasto: M. Olszewski [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze,
Rzezbiarze, Graficy, red. K. Mikockiej-Rachubowej i M. Biernackiej, t. 6, Warszawa 1998, s. 278—
280; M. Gronska, Hasto: M. Olszewski, Polski Stownik Biograficzny, t. XXIV/1, Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk 1979, s. 31-32.
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b) form¢ (tu teoria miataby bada¢, jak predyspozycje psychiczne i fizyczne daja
pewien sposob widzenia natury — okre$lone wrazenia zmystowe)'®;

c) tre$¢ (ktorej badanie opiera¢ si¢ miato przede wszystkim na psychologii: na
podstawie jakich standw psychicznych artysta fantazjuje, a kiedy przedstawia
rzeczywisto$¢, od czego zalezy taki a nie inny wybdr tematu? Olszewski
postulowat takze rozréznienie i klasyfikacje alegorii, symboli);

d) ostatnim elementem byla indywidualnos$¢ artysty, ktora okresla psycholog na
podstawie poprzednich trzech, by wykry¢ pewne typy artystyczne. Okreslajac te
cztery elementy mozna by juz wyda¢d, jak twierdzit Olszewski, ,,obiektywne
sady”. Eduard Hanslick, krytyk muzyczny, na ktérego prace powotywat si¢
Twardowski, uznawal w obcowaniu ze sztukg tylko zimng estetyczng kon-
templacje jakosci estetycznych, uznajgc emocje inne niz rozkoszowanie si¢
elementami formalnymi za nieistotne i wrecz naganne w odbiorze. Twardowski
emocji nie rugowal i nie potepiat, chociaz za Hanslickiem uznawal prymat
racjonalnej kontemplacji'’, co przejmowali jego uczniowie.

Olszewski proponowal, by przy okreslaniu indywidualno$ci tworczej braé
pod uwage jeszcze kryterium ,rozwoju”, pytajac, czy dana osobowo$C jest
»postgpowa, wytworcza, wysoko stojaca psychicznie”, czy przeciwnie. Cho-
dzito mu o okreslenie stopnia nowosci w tworczosci i jej stosunku do tego, co
juz powstato. A takze o to, na ile dane dzieto potgguje optymizm, sitg, aktyw-
no$¢ odbiorcy — w tym tkwita tzw. wartos$¢ biologiczna sztuki.

W dyskusji po odczycie zakwestionowano kryterium rozwoju jako
wzgledne, proponujgc kryterium szczerosci. Zwrocono takze uwage na to, ze
dzieta sztuki nie da si¢ w calo$ci zanalizowa¢ oraz, ze teoria Olszewskiego nie
uwzglednia waznego w ocenie estetycznej pojecia pigkna. Pigkno uznat Olszew-
ski jednak za zbyt subiektywne, by je bada¢'®. Dwa lata pozniej (luty 1907),
piszac o psychofizjologii malarstwa, Olszewski modyfikuje swoje stanowisko,
koncentrujac si¢ bardziej na wytworze-obrazie niz na stanach psychicznych
tworcy. Wyroznia forme¢ przedstawiong i forme przedstawienia. Forme przed-
stawiong (tzw. temat, tres¢, motyw), ktéra dostarcza najwigcej informacji
o tworey, dzielit Olszewski na: odtworcza, wytworcza i przeksztatcenia.
(Twardowski zwracat uwage na trudno$¢ rozdzielenia elementu odtworczego
1 wytworczego jako zwigzanych ze sobg).

Na formg¢ przedstawienia sktadaja sie: a) fizyczne i fizjologiczne podstawy
mozno$ci przedstawienia dwuwymiarowego form tréjwymiarowych; b) kon-

16 Wg Hanslicka i Twardowskiego uczucie np. w muzyce nie rodzi si¢ ze zmystowego
impulsu bezposrednio, lecz za posrednictwem wrazenia. K. Twardowski, Z estetyki muzyki [w:]
Brozek, Jadacki red., K. Twardowski, Mysl, mowa, czyn..., s. 260-266.

7 Sprawozdania. 7 psychofizjologii malarstwa, ,Przeglad Filozoficzny” 1907, z. III,
s. 418-420.

18 Przeglad Filozoficzny” 1905, z. IV, s. 390-391.
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strukcja $wietlna: linijna, §wiattocieniowa, barwna; c) fizyczne i fizjologiczne
dziatanie powierzchni zréznicowanej. W ramach techniki Olszewski zakladat
badanie ruchow reki, oka, ciala oraz ich $ladéw. Do objawow percypowanych
zmystowo (oprocz techniki i wrazen wzrokowych) zaliczat ponadto w fazie
malowania, materialy: podtoze i materialty nasladowcze. W sprawozdaniu
z wystaw we Lwowie w 1907 Olszewski nadal twierdzil, ze krytyka powinna
sta¢ poza pigknem i brzydota, tj. nie ocenia¢ estetycznie, lecz sprawdzac, ,,jaki
nowy pierwiastek rozwojowy w dzielo wniesiono” oraz ,,zwalcza¢ dziela wyni-
kajace z matego rozwoju i niedyspozycji duchowej”'®. Krytyk pragnat ,,oceny
dowodzacej wartosci biologicznej dzieta” 1 jej asymilacji przez spoteczenstwo.
Naukowo$¢ 1 prawda wspieraly autorytet krytyka, majacego ambicj¢ bezpo-
sredniego oddziatywania spotecznego. Zarowno Ortwin jak Olszewski byli zbyt
pod wrazeniem Nietzschego, by nie bada¢ wartosci dziet dla zycia.

W 1908 Stanistaw Womela zarzucit Olszewskiemu zejécie z drogi ory-
ginalnej mysli i bycie zwolennikiem teorii estetycznych Wiladystawa Witwic-
kiego — zreszta, innego ucznia Twardowskiego. Olszewski opublikowat
wowczas w lwowskim ,,Naszym Kraju” rodzaj sprostowania-odpowiedzi. Na-
pisat tam m.in.:

Wypracowatem moja teori¢ malarstwa, ktorej szkic przedstawitem w Towarzystwie
Filozoficznym jeszcze w roku 1905 (zob. Sprawozdanie w ,Przegladzie”)*® a ktéra pozniej
w grudniu 1906 wylozylem w Powszechnych wyktadach uniwersyteckich pt. Wstep do teorii
malarstwa, z poczatkiem 1907 r. w szesciu wyktadach pt. Dzieje malarstwa, jako przedmiot nauki
oraz w odczycie w Towarzystwie Filozoficznym pt. Niektore psychofizjologiczne problemy teorii
malarstwa (zob. ,Przeglad Filozoficzny”)?!. Dalem w tych wykladach zwarty i w system ujety
poglad, nadmieniajac, ze poniewaz zakres poj¢cia malarstwa wciaz si¢ zwicksza, zmieniaé si¢ tedy
musi, czyli wcigz rozwijaé, i teoria malarstwa, podobnie, jak wszelka nauka. Tam to prze-
prowadzilem analogi¢ migdzy muzyka i malarstwem systematycznie i posungtem si¢ dalej, anizeli
p- Witwicki; w artykutach mych znalazto to wyraz, uzywatem tam poj¢é i terminéw: jak legato,
staccato dla opisania charakteru geometrycznego plam i charakteru dynamicznego ruchow rak
przy malowaniu. Ja to niezmierny nacisk potozylem na technike, ,,pierwsze wrazenie”, co moze si¢
p- Womeli nie podoba¢, ale czemu datem wyraz w mych wyktadach: Dzieje polskiego malarstwa
jeszcze w r. 1905 [...] i w mych recenzjach jeszcze w ,,Stowie Polskim”, w ktorych juz wowczas
rozroznitem migdzy forma przedstawiona, a forma przedstawienia. Terminy te i te pojecia przyjely
si¢ 1 spotykatem je, rownie jak wnioskowanie ze §ladow r¢ki, w recenzjach p. Witwickiego.
Podobnie pierwszy wykazalem systematycznie znaczenie i klasyfikacje ruchow, budowy systemu
$ladow barwnych na podlozu charakterystycznych form technicznych rozmaitych materiatow,
ktére nazwatem sladowymi etc. Wyniki mej teorii zastosowatem takze jeszcze w r.1906 w mym
katalogu do wystawy dziet Grottgera, [...]"*%

Y Przeglqd sztuk plastycznych. Lwow, Sprawozdania, ,Krytyka” 1907, s. 192—194.

20 Przeglad Filozoficzny” 1905, z. IV, s. 390-391.

2 Olszewski wyglosit 20 lutego odczyt: Z psychofizjologii malarstwa, ,Przeglad Filozo-
ficzny” 1907, z. 111, s. 418-420.

22 Katalog wystawy dziel Artura Grotigera: urzqdzonej staraniem Ksiegarni H. Altenberga
we Lwowie, utozyt M. Olszewski; Miejskie Muzeum Przemystowe we Lwowie, Lwow 1906.
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Ruchy reki wykonywane podczas malowania mozna wedtug Olszewskiego
opisa¢ i poklasyfikowaé. Moga by¢ one lekkie, subtelne, wytworne, szorstkie,
urywane, brutalne, etc. W =zalezno$ci od tego $lady mozna podzieli¢c na
prostolinijne, krzywoliniowe, kwadratowe, romboidalne. Mozna je takze badac
pod wzgledem dotykowo-optycznym jako twarde, migkkie, pulchne-l$niace,
matowe. Inne sg formy techniczne $ladu dla akwareli, inne dla farb olejnych, inne
dla mozaiki, witrazu. Chodzito Olszewskiemu o ustalenie zwigzkéw funkcjonal-
nych migdzy ruchami malarza a §ladami. Bylta to, podsumowujac, proba naukowa
zupelnie w duchu metody Twardowskiego, zmierzata bowiem, jak psychologia
eksperymentalna, do ,,opisu, analizy i klasyfikacji zjawisk oraz do wykrywania
i formutowania praw, ktorym podlegaja badane zjawiska”. Teoria Olszewskiego
pozostata ostatecznie w rekopisie. W latach pozniejszych zajmowat si¢ Olszewski
bardziej wlasnym warsztatem malarskim, a takze tgpieniem zbyt muzealnej,
tj. zbyt zaleznej od tradycji sztuki wspotczesnej, opisem i klasyfikacja
wspotczesnych tendencji artystycznych, poszukiwaniem wzoréw architektonicz-
nych dla stylu narodowego niz stosowaniem i rozwijaniem swojej teorii.

Studentem Kazimierza Twardowskiego byt rowniez Stefan Kawyn, autor
artykutu Przestanki kultury Lwowa z 1934 roku, zamieszczonego w podwojnym,
poswigconym kulturze Lwowa, numerze (10-11) ,,Sygnatow”. Pismo byto
lewicowe — komunizujace, sam Kawyn zdradzal podobne sympatie.
We wspomnianym artykule stwierdzit, ze Lwow wytworzyt swoja cyganerie,
ktorej patronuje... profesor Twardowski. Dzigki niemu rozprzestrzenita sig¢
w kawiarni ,,atmosfera seminarium filozoficznego”, tam powstata ,dialektyka
literacka, w ktorej celuja Irzykowski i Ortwin”?’. Wedlug Kawyna jest to
dialektyka ,,oparta na $cistosci pojec i ich wyrazu, poprzez t¢ $cistosé i precyzje
zdolna dotrze¢ do glebi zagadnienia, zblizy¢ si¢ do praw nauki, przeczuwanych
gdzieniegdzie tylko intuicja™**. Kawyn probowal wowczas (przetom 1933/34)
skupi¢ wokot siebie lewicowa grupe dyskusyjna mtodych, proponujac program
krytycznego poszerzenia dyskusji prowadzonych przez Ortwina w Kasynie
Literackim. Grupg nazwano Klubem Pracownika Kultury Wspotczesnej. Stefan
Kawyn wyglosit w klubie odczyt o ,,kulturystyce”, przez co rozumiat potgczenie
,»wszelkich dziedzin kultury duchowej dla stuzby spoteczenstwa”. Do grupy,
ktora szybko si¢ rozpadta, nalezeli m.in. Tymon Terlecki, Bolestaw Wtodzi-
mierz Lewicki, Tadeusz Hollender, bracia Tyrowicz (spotkania odbywaty si¢
w pracowni Ludwika Tyrowicza lub w mieszkaniu Kawynow na Piaskowej).
Nie mamy pewnosci, czy podziw Kawyna dla metody i sukcesow Twardow-
skiego byl szczery, ale z pewnoscig stal si¢ on réwniez dla lewicowej mtodziezy
wzorem fascynujacego lidera i nauczyciela, ktorego sukces wielu, w tym
zapewne tez Kawyn, chcialo powtdrzy¢, uwazajac si¢ za jego spadkobiercow.

B, Kawyn, Przestanki kultury Lwowa, ,,Sygnaty” 1934, nr 10-11, s. 1.
24 Tamze.
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Teorie naukowej, empirycznej krytyki artystycznej, inspirowane badaniami
Twardowskiego okazaty si¢ ciekawe, ale niewystarczajace do analizy sztuki
i spotecznej komunikacji. Bez watpienia jednak przekazywana przez Twardow-
skiego metoda i nawyk rzetelnej pracy umystowej sprawily, ze wprowadzit
chlubng i odrebng tradycje takze w polskiej kulturze literackiej, fascynujac
swoim poszukiwaniem obiektywnej prawdy i precyzji sadu. Pewna wazna
intelektualnie grupa osob przyjeta wizje Twardowskiego jako swojg normg.
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AND THE LITERARY AND ARTISTIC COMMUNITY OF LWOW UNTIL 1939

Summary
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