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Emancypacja kobiet w drugiej potowie wieku dziewigtnastego to temat
niezwykle popularny w badaniach literaturoznawcéw o zréznicowanych pogla-
dach i zainteresowaniach. Nie sposob tej popularnosci pomingé catkowitym
milczeniem, ale tez trudno zestawi¢ najogdlniejszy chocby stan badan tak roz-
legtego zagadnienia, ktére — silg rzeczy — wiaze si¢ takze z dowartoSciowaniem
prozy kobiecej i upominaniem si¢ o jej miejsce w dziejach literatury'. Zapro-
ponowana w tym artykule lektura poréwnawcza trzech tekstow: powiesci Marta
Elizy Orzeszkowej (1873), najlepiej z catej trojki znanego dramatu Henrika
Ibsena Nora (Dom lalki [Et Dukkehjem], 1879) oraz powiesci Przebudzenie
(The Awakening, 1899) Kate Chopin nie ma na celu rewolucjonizowania do-
tychczasowych ustalen badaczy, wskazujacych na 6w okres jako szczegolny dla
krystalizowania si¢ pogladow przysztych feministek, diagnozowania stanu ro-
dziny, miejsca, jakie zajmuje w niej i w calym spoleczenstwie kobieta oraz coraz
glo$niejszego deklarowania, ze jej prawa i obowigzki wobec $wiata powinny
by¢ rowne meskim. Bardziej interesujgce jest to, ze w norweskim dramacie,
napisanym przez mezczyzne, oraz w amerykanskiej 1 polskiej powiesci — dzie-
fach kobiet — w zblizonym, cho¢ tylko ogdlnie czasie, w odmiennych kulturowo
i spolecznie realiach, tworcy postanowili skonfrontowaé swoje bohaterki
z analogicznymi problemami i dylematami, ktore zwiezle okresla formuta tytu-
lowa tej rozprawy, a wiec inspirowana dzietem Ibsena metafora ,,domu lalek™.

" Malgorzata Sokalska — dr hab., Wydzial Polonistyki UJ.

! Fundamentalne znaczenie ma tu z pewnoscia tom Grazyny Borkowskiej, Cudzoziemki.
Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996.

2 Metafora ,,domu lalek” byta uzywana w tej epoce w kontekscie tematyki kobiecej rowniez
poza tworczoscig Ibsena i przed nim, na co zwrocit uwage Stanley Weintraub w szkicu Ibsen’s
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To poréwnawcze zestawienie nie jest oczywiste z wielu powoddw, a narodo-
wos¢ autoréw 1 roznogatunkowos$¢ ich dziet nie sg najwazniejszymi z nich.
Temu drugiemu moze warto po$wieci¢ nieco wigcej uwagi, poniewaz juz sam
dobdr odmiennych form i gatunkow literackich sprawia, ze Nora Helmer, Marta
Swicka i Edna Pontellier w réznym stopniu dopuszczone zostaty do glosu.
Tylko Nora ma mozliwo$¢ zaprezentowania siebie 1 swoich pogladéw wprost.
Tytutowej postaci Marty towarzyszy dominujgcy cien narratorki, ktdra czyni
opowiedziang biografie elementem prowadzonego w podniostym tonie wyktadu,
wyraznie nakierowanego na to, by wszelkimi mozliwymi $rodkami wywrze¢
wplyw na odbiorcow. Obecnos$¢ narratora w Przebudzeniu jest o wiele dyskret-
niejsza, a jednak to jemu przypada w udziale zadanie obserwacji i analizy psy-
chologicznej, czego efektem jest objasnianie znaczen i wskazywanie zwigzkow,
ktore dla samej Edny nie sg ewidentne.

W najwigkszym jednak stopniu tréjke wybranych pisarzy rézni podejscie
do kwestii kobiecej. Umiarkowana w swoich pogladach Orzeszkowa stworzyta
w Marcie wzorzec polskiej powiesci tendencyjnej’. Przedstawiajac perypetie
zawodowe tytutowej bohaterki, towarzyszace jej stopniowej deklasacji, pisar-
ka krytykowata niedostatki edukacji kobiet, brak rynku pracy dla tych sposrod
nich, ktore zostaly pozbawione me¢skiego wsparcia i spoleczng hipokryzje. Nie
przysztoby jej jednak na mysl, by czyni¢ z bohaterki orgdowniczke rewolucji
kobiecej, za§ wspomniana tendencyjno$¢, wyrazajaca si¢ w obfitych komenta-
rzach narratorki, kaze widzie¢ w losach Marty raczej exemplum ilustrujace
wywod, niz w pelni autonomiczng fabulg, czego objawem jest chocby sek-
wencyjnos$é i $cisle powtarzalny charakter kolejnych klgsk zawodowych pono-
szonych przez Marte®.

Zaostrzajac kurs ideowy, Ibsen okrzykniety zostat po ukonczeniu Nory
skandalistg, cho¢ jego celem bylo raczej upomnienie si¢ o prawa kobiet, niz
postulowanie ich bezwzglednego wyzwolenia’. Jego dramaturgia z okresu, do

,Doll’s House” Metaphor Foreshadowed in Victorian Fiction, ,Nineteenth-Century Fiction”,
1958, Vol. 13, No. 1, s. 67-69. Badacz cytuje uzycia tego sformutowania w Naszym wspolnym
przyjacielu (Our Mutual Friend, 1864) Ch. Dickensa i Wezle irracjonalnym (The irrational
Knot, 1880) G.B. Shawa.

3 Zob. definicja tejze w M. Zmigrodzka, Orzeszkowa. Mlodosé¢ pozytywizmu, Warszawa
1965, zwlaszcza rozdziat Strategie powiesci tendencyjnej.

4 Interesujaco i odnoszac sie réwniez do tendencyjnego charakteru dziela analizowat strukture
powiesci Orzeszkowej M. Ptachecki w rozdziale Potwarz. 2. Trzecia legenda z ksiazki Wojny
domowe. Szkice z antropologii stowa publicznego w dobie zaborow (1800-1880), Warszawa 2009,
zwlaszcza s. 420-423 oraz 436—437. W kwestii tendencyjnosci badacz proponowal ujecie Marty
jako powiesci o ,,hybrydycznym charakterze”, ,,na poty tendencyjnej, na poty naturalistyczne;j”.
Tamze, s. 441.

> Zob. O. Dobijanka-Witczakowa, Wstep, [w:] H. Ibsen, Wybor dramatéw, BN 11
210, Wroctaw 1984, s. XXX-XXXII.
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ktérego nalezy Dom lalki, nazywana bywa realistyczna® badz naturalistyczna,
przy czym ewidentne jest, ze w zakresie kreacji psychologicznej postaci,
rysunku konfliktu, czy nawet w §ladach konstrukcji piece bien faite w intrydze
dramatu, dzietu blizej jest do realizmu, podczas gdy $rodki teatralne wkompo-
nowane w tekst i niezbedne do uruchomienia w inscenizacji — sg z ducha na-
turalistycznego teatru, takiego, jak definiowat go Emile Zola’. Nawet jesli
niefrasobliwo$¢ Nory powodowana jest czynnikami dziedzicznymi, a doktor
Rank uwiad rdzenia zawdzigcza ojcu, ktory byt ,,wstretnym rozpustnikiem
1 hulaka, miat mnostwo kochanek, trwonit zdrowie. No i syn urodzit si¢ stabo-
wity...” (Nora, s. 77)%, to nie biologiczno$¢ postaci, ani sfera zwierzecych
instynktéw majg decydujacy wptyw na ich zachowania, ktore formuje gorset
konwenansow 1 zalezno$ci — poczynajac od opinii publicznej oraz rol przypisa-
nych pici 1 pozycji (rodzinnej, zawodowej, ekonomicznej). Na tym tle rozpa-
trywaé nalezy skandalizujaca decyzje Nory o opuszczeniu domu i dzieci.
Najwierniejsza, ale nie bezkrytyczng czytelniczka Zoli’ i Gustawa Flauberta
byta Kate Chopin, ktorej powiesci Przebudzenie blisko pod wieloma wzgledami
do Pani Bovary i w poréwnaniu wlasnie do niej bywata czesto interpretowana'®.
A jednak i w tym dziele naturalizm zostaje przyémiony przez skupienie na
rozwoju psychiki i emocji Edny. Nawet jesli bohaterka ulega wpltywowi bio-
logicznie motywowanej namigtnosci (wszak jej kochankiem zostaje nie ten,
ktorego naprawde kocha''), fakt ten jest tylko jednym z elementéw wielowy-

6 Jako kwartet sztuk realistycznych badacze traktuja napisane miedzy 1877 a 1882 sztuki:
Podpory spoleczenstwa, Dom lalki, Upiory oraz Wrog ludu. Por. B. Hemmer, Ibsen and the
realistic problem drama, [w:] The Cambridge Companion to Ibsen, ed. J. McFarlane, Cambridge
University Press 1994, s. 68.

7 Na temat Zoli jako tworcy doktryny naturalistycznej w dramacie zob. G. Matuszek,
Naturalistyczne dramaty, Krakow 2008, s. 20-27.

8 Wszystkie dalsze cytaty z dramatu pochodza z wydania H. Ibsen, Dom lalki (Nora), przet.
J. Friihling, [w:] tegoz, Wybor dramatow, BN 11 210, Wroctaw 1984; opatrywane beda tytutem
i numerem strony w tekscie gldownym

° Wiadomo, ze miata krytyczny stosunek do koncepcji pisarza-naukowca i w swojej recenzji
Lourdes Zoli utyskiwala na to, ze kazdy najmniejszy watek ,topil w masie przyziemnych
informacji, agresywnych i mdlacych opisow oraz wynaturzonej emocjonalnosci”. Cyt. za:
K. Joslin, Kate Chopin on fashion in a Darwinian world [w:] The Cambridge Companion to
Kate Chopin, red. J. Beer, Cambridge University Press 2008, s. 75-76, przekt. wlasny.

19 Zob. m.in. E. Jasenas, The French influence in Kate Chopins “The Awakening”,
“Nineteenth-Century French Studies”, University of Nebraska Press, Vol. 4, No. 3, s. 312-322
oraz zwlaszcza J. Witherow, “Abysses of Solitude”: Chopin’s Intertextuality with Flaubert,
“The Mississippi Quarterly” Vol. 64, No. 1-2, s. 87-114.

' [...] to nie pocatunek milosci rozniecit w niej ogien; to bowiem, co podsuneto jej do ust
kielich rozkoszy, nie bylo mitoscia”. Ten i wszystkie pozostale cytaty z powiesci pochodza
z wydania K. Chopin, Przebudzenie, przet. A. Demkowska-Bohdziewicz, Warszawa 2002,
s. 116 i beda opatrywane w tekscie glownym informacja o tytule dzieta oraz numerze cytowanej
strony.
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miarowej ukladanki, jaka stanowi proces jej stopniowego poznawania samej
siebie, odstaniajacy przed nig ,,jakie miejsce — bedac czlowiekiem — zajmuje
we wszechswiecie i jaki jest jej indywidualny stosunek do tego §wiata, ktory
nosi w sobie, 1 ktéry ja otacza” (Przebudzenie, s. 21).

Fundamentalne ro6znice migdzy wybranymi do poréwnania dzielami uwi-
doczniajg zarazem uniwersalne aspekty ich problematyki, w tym sytuacje zyja-
cych w domkach kobiet-lalek, ktore, skutkiem réznych okolicznosci —
zewnetrznych jak u Orzeszkowej, ktora rozbija idylle zycia matzenskiego Marty
usmiercajac jej meza, lub wewnetrznych jak u Ibsena i Chopin, pozwalajacych
swoim bohaterkom dojrze¢ do samodzielnej decyzji — musza zderzy¢ si¢ z mysla
o wyprowadzce.

W DOMACH LALEK

Wspblny wszystkim trzem dzietlom jest punkt wyjSciowy, sytuacja, w jakiej
znajduja si¢ bohaterki — w swoich starannie dopieszczonych mieszczanskich azy-
lach, u boku me¢zéw bedacych opoka i fundamentem ich egzystencji. Mgzczyzna
jawi si¢ we wszystkich tych tekstach jako stabilna podstawa, na ktdrej budowana
jest konstrukcja symbolicznego domu ze strazniczka ognia — kobieta — w samym
jego centrum. Pontellierowie na przyktad posiadali w Nowym Orleanie

duzy, dwurodzinny dom, z szeroka weranda od frontu, [...] ol$niewajaco biaty. [...] Wnetrze
domu, urzadzone zgodnie z panujacg moda, tchngto doskonatoscig. Najdelikatniejsze, puszyste
dywany i kobierce pokrywaty podtogi; u drzwi i okien wisialy sute, gustownie udrapowane kotary.
Byly tam na $cianach obrazy dobrane ze znawstwem i najlepszym smakiem. Krysztaly, srebra,
cigzkie obrusy z adamaszku — codzienne nakrycie stotu — budzity zazdro$¢ wielu kobiet, ktorych
me¢zowie byli mniej hojni niz pan Pontellier. (Przebudzenie, s. 69)

Traktowane przez Léonce’a Pontelliera jako dobra inwestycja — w wizerunek
publiczny, niezbedny do prowadzenia Swiatowych intereséw — wnetrza domowe
zamieniajg si¢ w przestrzen wystawienniczg, reprezentacyjno-reklamowsg jego
pozycji spotecznej. Elementy wyposazenia kusza komfortem i jakoscia,
z pozoru dobrane dla wygody uzytkownikéw (podkreslone w opisie cechy
przedmiotéw dotycza najczesciej wrazen dotykowych), zaraz jednak objawiaja
swoj charakter fasadowej dekoracji, ktora ma by¢ dobrze dobranym tlem insce-
nizacji zyciowej i budzi¢ zazdro$¢ innych. Pan domu zreszta nie tai, ze ,,cenit
wszystkie przedmioty, glownie dlatego, Ze stanowity jego wlasnos¢”, a wartosé
najwyzsza nadawata im sakra jego osobistego zaangazowania: ,,0bojetne, co to
bylo, dos¢, ze przez niego kupione i umieszczone posrod bostw domowych”
(Przebudzenie, s. 69-70).

O lalkowym domu Marty mozemy wnioskowa¢ jedynie na podstawie wy-
noszonych z domu przy ulicy Granicznej mebli oraz kilku wspomnien rzuco-
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nych przez narratorke. Scena wyprowadzki dostarcza jednak wystarczajacego
pretekstu, by wyliczy¢ ,,najrozmaitsze sprzety, jakimi tylko napelnionym
1 przybranym by¢ moze mieszkanie, jesli niezbyt obszerne i wytworne, to przy-
namniej fadnie i wygodnie urzadzone” (Marta, s. 7)'%. 1 tu dominuje mickkosé
(,,kanapy i fotele obite pgsowym welnianym adamaszkiem”) oraz wrazenie so-
lidnos$ci i masywnos$ci mebli, nieprzypadkowo przeciez zrobionych z trwatych
i cigzkich materialow oraz majacych duze rozmiary (,,}16zka mahoniowe”,
»ksztaltne szafy 1 komody, pare konsolek nawet z marmurowymi ptytami,
par¢ sporych zwierciadet, dwa wielkie drzewa oleandrowe w doniczkach”,
»0bszerne biurko meskie, zielonym suknem obite i tadnie rzezbiong galeryjka
ozdobione” (Marta, s. 7-8; podkr. — M.S.). Siedzibe Swickich potraktowaé
mozna — podobnie jak w przypadku patacu-muzeum stuzacego ekspozycji ego
Léonce’a Pontelliera — jako projekcje pragnien pana domu. Dorabiajacy si¢
pozycji spotecznej wilasna cigzka praca, mtody urzednik chcial oprawi¢ swoja
zong w ramy solidnej mieszczanskiej egzystencji, przejawszy wigc opieke
nad nig wprost z rak ojca, ,ustat jej mickkie, ciepte, wygodne gniazdo”
(Marta, s. 17).

Nie inaczej jest w mieszkaniu Helmerdw, reprezentowanym w didaskaliach
dramatu przez ,,Przytulny pokdj, urzadzony ze smakiem, ale skromnie” (Nora,
s. 3). Poza niezbednymi uzytkowymi meblami (kanapka, fotel, stét), znajduja sie
tam rowniez znaczace elementy wyposazenia, jak pianino'’ oraz ,Etazerka
z porcelang i ozdobnymi drobiazgami. Mata biblioteczka z ksigzkami w wspa-
niatych oprawach” (Nora, s. 3) — wszystkie one dowodza niejakich pretensji do
— jesli nie zbytku, to przynajmniej — dostatku, cho¢ przeciez z pierwszej wy-
miany zdan w dramacie dowiemy si¢, ze problemy finansowe nie omijaty tego
pozornie zamoznego domostwa.

LALKIT FINANSE

Nieprzypadkowo funkcja spoiwa domowego miru przypada we wszystkich
utworach pienigdzom. ,Lubita pieniadze, jak wickszo§¢ kobiet, i przyjeta

'2 Ten i wszystkie pozostale cytaty z powiesci pochodza z wydania E. Orzeszkow a, Marta,
Warszawa 1973 i beda opatrywane w tek$cie gtownym informacja o tytule dzieta oraz numerze
cytowanej strony

> Watek pianistyczny, mniej istotny w Norze, nieco szerzej rozwinicty w Marcie,
w Przebudzeniu za$ zwiazany z szersza refleksja na temat muzyki, rowniez moéglby byé
przedmiotem interpretacji poroéwnawczej. Na potrzeby tego wywodu jednak warto jedynie
wspomnieé, ze wérod wynoszonych przez tragarzy z mieszkania Swickich mebli byt i ,tadny
kralowski fortepian”, ktéry jednak nie robi na Marcie zadnego glebszego emocjonalnego wrazenia.
O tym, Ze nie jest pianistkg z powotania, przekonujg tez pdZzniejsze uwagi narratorki, opisujgcej, ze
,.w kilka miesigcy po §lubie, zamknawszy kupiony jej przez meza fortepian, otwierata go zaledwie
par¢ razy” (Marta, s. 29).
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je [od meza — przyp. M.S.] z niematym zadowoleniem” (Przebudzenie, s. 13) —
dowiadujemy si¢ o Ednie. Podobnie Nora, swoj dobry humor w przeddzien
Bozego Narodzenia zawdzigcza spodziewanemu przyptywowi gotowki, efekto-
wi awansu zawodowego meza. ,,Daj mi, Torwaldzie, pieniedzy. Tyle ile mozesz.
[...] Zawingtabym te pienigdze w zloty papier i zawiesita na choince” (Nora,
s. 9) — fantazjuje uradowana chwilowg ulgg. Réwniez przesztosé Marty uptywa
w cieniu meskiej ekonomii, co prawda bowiem ojciec ,,w skutek zaszlych
w kraju zmian ekonomicznych ujrzal si¢ zagrozonym utrata swej posiadtos-
ci”, zaraz jednak piecze nad nig roztoczyl mtody i pracowity urzednik Jan
Swicki, uspokajajac tym samym umierajacego ojca, ze ,,przysztos¢ jej otrzyma-
ta dostateczne ochrony od [...] niebezpieczenstw ubdstwa” (Marta, s. 17). Mto-
dy urzegdnik na dorobku, ,,pobieral znaczng ptace, dos¢ znaczng, aby moc
otoczy¢ kobiete, ktorg kochal, wszystkim, do czego od kolebki przywykta, co
stanowi¢ moglo [...] spokoj kazdego jutra. Kazdego? Nie! Najblizszego tylko”
(Marta, s. 17).

Sytuacja finansowa wszystkich trzech rodzin jest fundamentalnie rézna.
Obiektywnie bogaci Pontellierowie zyja na szerokiej stopie dzigki transakcjom
gietldowym i skomplikowanym interesom, sta¢ ich na wielkg rezydencj¢ oraz na
beztroskie wakacje Edny z synami w stoncu Zatoki Meksykanskiej na Grand
Isle. W przypadku Helmerdéw to niedawny usmiech losu wydobywa Torwalda
z funkcji szeregowego pracownika banku i czyni dyrektorem placowki, co jest
wydarzeniem tak radosnym, ze Nora nie moze powstrzymac sie, by nie oznajmic
przyjacidlce: ,,m6j maz zostal dyrektorem Banku Akcyjnego. [...] O Krystyno,
czuje¢ si¢ taka szczesliwa! To jednak cudowne mie¢ duzo pienigdzy i zy¢ bez
troski... prawda?” (Nora, s. 19). Panstwo Swiccy, jak wynika z przytoczonej
wyzej retrospekcji, byli mtodym malzenstwem na dorobku, zdolnym zapewnic
sobie wylacznie biezaca egzystencje, bez zadnego zabezpieczenia na przy-
sztos¢.

We wszystkich trzech rodzinach finanse naleza w zupetosci do meskiego
$wiata, kobietom za$ bywa przypisywana znaczgca niefrasobliwo$¢ w tej kwes-
tii. Dotyczy to zwlaszcza Nory, ktora najpierw maz (,,Mdj czyzyk znowu trwoni
pieniadze?” (Nora, s. 5), a potem przyjaciotka Krystyna (,,pami¢tam, lubitas
trwoni¢ pienigdze, bylas rozrzutnica”; (Nora, s. 20) krytykuja za niewlasciwy
stosunek do gotowki. Posesywny stosunek Pontelliera do rodzinnych finanséw
ujawnia si¢ chocby w scenie matzenskiej sprzeczki wywotanej kiepska kolacja
podang przez stuzaca, kiedy to bohater z przekasem zauwaza ,,Odnosze wraze-
nie [...] ze do$¢ pieniedzy wydaje si¢ w tym domu, aby cztowiek mogl zjes¢
przynajmniej jeden positek w ciggu dnia nie tracac szacunku dla siebie same-
g0”'* (Przebudzenie, s. 72; podkr. M.S.). Nastepnego dnia z kolei mentorskim

4 W oryginale zamiast formy bezosobowej, sugerujacej w polskim przekltadzie jakas
anonimowsg sit¢ stojaca za trwonieniem pieni¢dzy, brzmi deklaracja ztozona w pierwszej osobie
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i paternalistycznym tonem poucza zong, ktora niechetnie patrzy na pomyst za-
kupu nowych obié¢ do biblioteki (,,Jeste$ zbyt rozrzutny™), ze ,,Zeby byé¢ boga-
tym, moja droga Edno, wcale nie trzeba oszczgdza¢ [...]. Trzeba robic
pienigdze” (Przebudzenie, s. 74). O konsekwencjach tej postawy mogtaby pew-
nie pouczy¢ nowoorleanskie matzenstwo Marta, podobnie jednak jak pozostate
bohaterki, tak i ona za czasu swojego zamieszkiwania w domu dla lalek byta
traktowana jak istota pozbawiona decyzyjnosci finansowej. W jej przypadku
zaowocowato to catkowitg nieznajomoscia realnej wartosci pienigdza — t¢ nauke
posiadzie dopiero w bolesnej lekcji zycia na wlasny rachunek.

DOZORCY W DOMACH LALEK

Juz z uwagi na temat relacji finansowych w poszczegdlnych parach matzen-
skich wylania si¢ jednoznaczny obraz oczywistej meskiej dominacji i kobiecej
podleglosci'”. Refleksja ta jest jednym z wazniejszych punktow kazdej niemal
interpretacji Nory i Przebudzenia, w przypadku za§ Marty wyczytaé mozna ja
niejako wbrew intencjom pisarki, ktorej wszak nie zalezalo na podwazaniu
zasadnosci tej poniekad naturalnej nierownosci w malzenstwie, ale na unaocz-
nieniu nieprzygotowania kobiet do wiasciwego podejmowania przynaleznych
im obowiazkow zyciowych'®. Przemoc finansowa jest jednak tylko jednym
z licznych $rodkow pres;ji, jakiej poddawane sa bohaterki, by uczyni¢ je niesa-
modzielnymi mieszkankami domow lalek, poruszajacymi si¢ i dziatajagcymi
w takt mezowskiej woli.

Najbardziej moze jaskrawym obrazem dyktatury jest stosunek Helmera do
Nory. Spod pelnych czutosci dialogdw, z pozoru obrazujacych taczacg matzon-
kéw tkliwg mitosé, wyziera prawda o osobliwej taczacej ich relacji. ,,Czy to
swiergoce modj skowronek?” ,,Czy to moja wiewioreczka tam si¢ krzata?” ,,No,

liczby mnogiej: ,,we spend money enough in this house” (K. Chopin, Awakening. Complete,
Authoritative Text with Biographical and Historical Contexts, Critical History, and Essays from
Five Contemporary Critical Perspectives, red. N.A. Walker, New York 1993, s. 71; podkr. —
M.S.). Skadinad wiadomo, Ze to pan Pontellier tozy na dom hojna r¢ka i Zze on jest wiasciwym
pracodawca kucharki. Kiedy jednak przychodzi mu wypowiedzie¢ si¢ krytycznie o porzadku
panujacym pod jego dachem — odpowiedzialno$¢ za wydawanie pieniedzy rozklada po réwni na
siebie 1 pozbawiong glosu decyzyjnego zong.

'S Warte przypomnienia sa w tym miejscu — anachroniczne moze w kontekscie dziewigtnas-
towiecznej literatury — ale post fatum definiujace w zdecydowany sposob ujgcie matzenstwa teorie
Kate Millett, ktora ,,w Teorii polityki piciowej podkreslata, ze [...] malzenstwo wigze sig¢
z wykonywaniem ustug domowych przez kobietg oraz oznacza wspodlnotg seksualng z me¢zczyzna
W zamian za utrzymanie finansowe”. A. Gajewska, Hasto: Feminizm, Poznan 2008, s. 191.

16 por. L. Magnone, Marta, [w:] ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon, red.
M. Rudas-Grodzka, B. Smolen, K. Nadana-Sokotowska, A. Mrozik, K. Czeczot, A. Nasitowska,
E. Serafin-Prusator, A. Wrobel, Warszawa 2016, s. 417.
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no, niech moj skowronek nie opuszcza skrzydetek” (Nora, s. 4, 7) — szczebioce
Helmer, skwapliwie rozliczajac Norg z kazdego wydanego grosza i pilnujac,
zeby pokatnie nie pataszowata makaronikéw. Ta nerwowo ukrywana konsump-
cja jest zresztg Swietnie uchwyconym odruchem, ktory interpretowaé mozna czy
to jako kompulsywne zajadanie nieuswiadomionego stresu, czy raczej jako gest
tajonego przed samg sobg buntu przeciwko wszechmocy domowego kontrolera.
Argumentom Helmera trudno przy tym odmoéwié logiki, zardéwno gdy dotycza
one makaronikow (,,Obawia si¢, ze od tego zepsuja mi si¢ zeby”; (Nora, s. 41]),
jak i spraw powazniejszych, czyli wydawania przysztych zarobkéw. Brzmig one
jeszcze rozsadniej, gdy uswiadomimy sobie, jak tatwo jego przestroga moze si¢
zmaterializowaé — choéby w losach Marty Swickiej:

Przypusémy, ze pozyczytem tysiac koron, tys$ je w ciggu §wiatecznego tygodnia przepuscila,
a mnie w sylwestrowy wieczor cegta spadta na gtowe [...]. Zadnych dtugéw. Domowe ognisko
ufundowane na dlugach i pozyczkach traci swdj urok, swoja beztroske. (Nora, s. 5-6)

A przeciez pouczenia te kierowane sg do dorostej i samodzielnej kobiety,
ktora latami ukrywata przed mezem wlasciwa sytuacje finansows i splate znacz-
nego dhugu, zaciggnigtego na pokrycie kosztow jego leczenia. Infantylizowanie
Nory, tak typowe dla jej m¢za, taczone z nieustannym moralizowaniem pod jej
adresem, jasno dowodzi, ze w oczach Helmera nie jest ona partnerka, ale wy-
magajaca opieki, nie w pelni autonomiczng jednostka.

Przekupywanie zagniewanej zony slodyczami — strategia zmierzajaca do
obsadzenia kobiety w roli kolejnej lalki w domu dziecka, ktérg moze si¢ bawié¢
ten, ktory jest od niej rozumniejszy — ciekawie ukazana zostata w Przebudzeniu,
w ktorym sasiadujg ze sobg dwie sceny. W pierwszej pan Pontellier postanawia
pogra¢ w bilard z dala od zony i dzieci podczas jednego z nielicznych wieczo-
rOW swojego pobytu u rodziny na letnisku, w zwigzku z czym na odchodnym
,Ucatowat dzieci i przyrzekt, ze przyniesie im cukierkow i orzeszkow” (Prze-
budzenie, s. 8). Znaczacy charakter tej migawki podkres§la narrator, ktory po
powrocie pana domu nie omieszka zaobserwowaé, ze ,,zapomnial przyniesc
chlopcom cukierki i orzeszki, niemniej — kochat ich bardzo” (Przebudzenie,
s. 10). Nie wyraziwszy swoich uczu¢ wobec brzdacow obiecanymi stodkoscia-
mi, ojciec zastgpczo prowokuje kiotni¢ z matka, oskarzajac ja o zaniedbania
opiekuncze'’, sprzeczke niezbedna do tego, by poczucie winy za zaniedbanie
mozna bylo przenies$¢ na kogo$ innego. Drugg dopelniajaca sceng stanowi wy-
darzenie nastepujace kilka dni po wyjezdzie pana Pontellier:

17" Zarzucit zonie brak troskliwosci i typowe dla niej zaniedbywanie dzieci. Jesli nie matka
powinna opiekowac¢ si¢ dzie¢mi, to ktéz, na Boga, bedzie to robit! Przeciez nie on, ktéry ma prace
na gieldzie! Nie moze by¢ w dwoch miejscach naraz; zarabia¢ na dom i jednocze$nie siedzie¢
w tym domu i pilnowaé, by nic zlego si¢ nie stato. Rozprawial wytrwale, ton glosu miat nudny
i natarczywy” (Przebudzenie, s. 11).
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Pare¢ dni pozniej nadeszta poczta przesylka dla pani Pontellier od m¢za z Nowego Orleanu,
a w niej pudlo pelne friandises — najlepsze owoce i pates, procz tego kilka butelek pysznego
syropu i mndstwo cukierkow.

Pani Pontellier szafowata zawsze zawarto$cia takich przesytek, ktore przywykta otrzymywac,
gdy bawila poza domem. Pates i owoce znalazty si¢ w jadalni, cukierki zostaty rozdane. A panie
[...] o$wiadczyly, ze pan Pontellier jest najlepszym na $wiecie mezem. Pani Pontellier pod
naciskiem przyznata, ze lepszego istotnie nie zna. (Przebudzenie, s. 13)

Stodycze nalezg do systemu dzieciecych nagrod, w meskiej madrosci udzie-
lanych na zmiang z karami. Pudlo smakotykow to dla pana Pontellier wystarcza-
jacy dowdd dbatosci o Zong i dzieci — potraktowanych na rowni, jak bezmyslne
istoty pragnace cukru.

Nawet w Marcie, cho¢ gtéwna bohaterka przez wigkszo$¢ powiesci marzy
o tym, by zabezpieczy¢ swojej corce chocby butke i nieco mleka, pobrzmiewa
echo osobliwego cukrowego rezimu. Oto napotkana przypadkiem Karolina,
przyjaciotka z lat dawnych, jeden z licznych w tej powiesci zycioryséw kobie-
cych, obrazujacych alternatywny wariant biografii Marty'®, zaprasza ja na mo-
ment wytchnienia we wtasnym domu lalki, komfortowym apartamencie
optacanym z prostytucji. Karolina jest doskonale obeznana z zasadami panuja-
cymi w $wiecie lalek i dozorcéw ich domow (,,Czy Bog je stworzyl, czy ludzie
wytworzyli, do$¢, ze istniejg one, te prawdy mowigce mezczyznie: «Bedziesz
uczyt si¢, pracowal, zdobywal i uzywat!», kobiecie: «Bedziesz cackiem i za
igraszke mezczyznie shuzy¢!»” (Marta, s. 161)), wyklada tez Marcie tajniki
algebry spotecznej'®: ,,Patrz na mezczyzn. Kazdy z nich zyje na $wiecie sam
przez sig, nie potrzebuje, aby dopisywano don jakas cyfre dlatego, aby przestat
by¢ zerem. Kobieta jest zerem, je§li mezczyzna nie stanie obok niej jako cyfra
dopekniajaca” (Marta, s. 165). Pelng goryczy wiedza Karolina dzieli si¢ z przy-
jaciotka kotyszac si¢ wolno i chrupiac jeden z za drugim cukierki, konczac
rozmowe puentg ,,Nie lubi¢ ciemnosci, kocham si¢ w blaskach, lubi¢ $miac
si¢ na komedii, a w domu je$¢ cukierki...” (Marta, s. 167). Cho¢ godne po-
tepienia®®, postepowanie Karoliny daje jej poczucie panowania nad sytuacja:
prawa bolesnie dotykajace jej przyjacioltke ona cynicznie wykorzystuje. Chrupie

'8 Prawie wszystkie kobiety w Marcie — z uwagi na wilasciwa tendencyjnemu modelowi
powiesci spojnos¢ tematyczng — obrazujg alternatywne warianty biografii gtdéwnej postaci, a wigc
nalezacej do $redniej warstwy kobiety, dla ktdrej posiadanie me¢za u boku lub umiej¢tnosci
zawodowe sg warunkiem egzystencji. Gdyby jej maz wciaz zyl — bylaby jak Maria Rudzinska,
gdyby nauczyla si¢ czego$ i miata zawod — bytaby jak krawcowa Klara, nie umiejac nic — grozi jej
los Emilki, od ktorej, podobnie jak od Karoliny odrdéznia jg nieztomna postawa moralna.

!9 M. Plachecki zwraca uwage na moment spotkania z Karoling, nazywajac go jedna ze ,,scen
anagnorezy”. Por. M. Ptachecki, Wojny domowe..., s. 426.

20 Orzeszkowa Karoliny wprost nie potepia, nie komentuje jej zachowania, ani jej nie
oczernia. Zwraca na to uwage A. Seniow w artykule Jezykowe wyktadniki oceny moralnej
prostytutki w powiesci ,,Marta” Elizy Orzeszkowej, ,,Studia Jezykoznawcze. Synchroniczne
i diachroniczne aspekty badan polszczyzny”, 2011 t. 10, s. 294-295.
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cukierki na wlasny rachunek, demonstrujac w ten sposéb nie tylko to, ze stac ja
na kosztowne stodycze (inaczej niz moralnie nieskazitelng Marte), ale przede
wszystkim fakt, ze decyduje o tym samodzielnie, wbrew konwenansom, jakie
chciatoby jej narzuci¢ spoteczenstwo, przychylniej patrzace na gtod niz naduzy-
wanie cukru placonego wlasnym ciatem.

W tym sensie odruch Karoliny kojarzy¢é mozna z buntownicza postawa
Nory, po cichu zajadajacej zakazane jej przez kontrolujacego meza makaroniki.
Nieco inaczej wyglada to z kolei w przypadku Edny, ktérg cechuje raczej
negatywny stosunek do stodyczy, jakby podswiadomie je odrzucata, przeczu-
wajac w nich element dziecinnej tresury ze strony meza?'. Nieche¢ do korzystania
z ,,pudta pelnego friandises” mozna odczytac jako sygnat niezgody na ten sposob
traktowania, jaki spotyka na przyktad Franke¢ w Chamie Orzeszkowej, tresowang
przy pomocy karmelkow, jak dziecko lub zwierzg. Zwlaszcza to ostatnie porow-
nanie nasuwa si¢ z miejsca, gdy czytamy o nerwowej tapczywosci, z jakg boha-
terka Chama chwyta z rak darczyncy przywiezione jej z targu sfatygowane
lakocie: ,,na gatunek przysmaku nie zwazajac, z rgk go me¢zowi wyrwala
i z namietng chciwoscia glosno gryz¢ zaczeta™?. Animalne okreslenia pojawiaja
si¢ takze w scenie, w ktorej Franka ,.kupila sobie ze straganu karmelkow, ktore
teraz, na tawie jak kotka zwinieta, jak wiewiorka w zebach chrustata™.

We wszystkich omawianych tekstach wtasnie na przyktadzie marginalnego
motywu stodyczy przesledzi¢ mozna subtelne, rozgrywajace si¢ za kulisami
oficjalnych zwigzkow malzenskich rozgrywki miedzy kobietami i me¢zczyzna-
mi, w wyniku ktorych te pierwsze obsadzone zostajg w roli lokatorek domow
lalek, drudzy za$ przejmuja klucze. I to nawet wowczas, gdy z domu zostaty
tylko wspomnienia, ale Marta wcigz uwaza, ze prawa do konsumpcji cukierkow
moze kobiecie udzieli¢ wyltacznie mezczyzna.

II.
NA PROGU

Nieodzownym elementem kazdej wyprowadzki jest moment przejécia przez
prog. W przypadku uzywanej w tych rozwazaniach metafory domu lalek mo-
ment progowy moze nastagpi¢ znienacka, w sposob nieoczekiwany przez boha-
terke, ktora jest do tego calkowicie nieprzygotowana (Marta), moze by¢ efektem

2l Nieprzypadkowo Edna jest szczupla i woli smaki wytrawne (wykrzykuje ze zdziwieniem
do Roberta Lebrun ,,Trzy kawatki cukru! Jak pan moze pi¢ taka stodka [kawe]? Proszg wziac
trochg rzezuchy do migsa — jest pikantna i krucha” Przebudzenie, s. 147). Jej przeciwienstwo
stanowi ideal kobiety, matki i zony, madame Ratignolle, kragta, wiecznie w cigzy, rozkosznie
apetyczna i ze smakiem pataszujaca podsuwane jej przez Edne stodycze.

22 E. Orzeszkowa, Cham, Krakow 1999, s. 90.

2 Tamze, s. 101.
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katarktycznego doznania i naglego rozpoznania oraz rewaloryzacji dotychcza-
sowych pogladow na zycie (Nora), ale moze tez przybra¢ posta¢ dtugofalowego
procesu, w trakcie ktorego bohaterka zyskuje stopniowo §wiadomos¢ i samo-
kontrolg nad Zzyciem, czego wyrazem staje si¢ przemyS$lana i realizowana
z rozwagg przeprowadzka (Przebudzenie).

EKSMISJA

Przypadek Marty najbardziej odbiega od pozostatych dwoch i wydaje sie
podwaza¢ zasadno$¢ porownywania tej polskiej powiesci z otwarcie flirtujagcymi
z tezami dziewigtnastowiecznej emancypacji dzietami. Tymczasem wskutek
wyprowadzki z domu, w ktérym byla lalka, lokatorka i utrzymanka swojego
me¢za oraz obiektem staran ze strony stuzacej, Marta zyskuje niecograniczone
mozliwosci nauki, ksztattowania wtasnej §wiadomosci jako uczestniczki zycia
zawodowego i rodzinnego. Te wlasnie motywy lacza ja z doSwiadczeniami,
ktore stajg si¢ udziatem takze Nory i Edny.

Progowy charakter momentu wyprowadzki z urzgdzonego przez me¢za domu
podkresla nazwa ulicy Granicznej, przy ktorej miescit si¢ lalkowy azyl. Ten
wybor nie wydaje si¢ przypadkowy, pomimo tego, ze — podobnie jak ulica
Piwna, przy ktorej wygnanka zamieszka — jest to jedna z realnie istniejacych
w Warszawie ulic. Jeszcze w pierwszy wieczor wierna shuzaca zadba o to, by
w wilgotnej 1 niskiej izbie zapuszczonego czynszowego domu roztoczyl sie
splendor lalkowych pozorow (,,16zko zastata dwoma poduszkami i welniang
koldra, u okna zawiesila biatg firanke, w szafie ustawila kilka talerzy i garnusz-
kow, dzbanek gliniany do wody, takaz miednicg, mosi¢zny lichtarz i maty samo-
warek. Uczyniwszy to wszystko, wzigla jeszcze zza pieca wigzke drewek
i rozpalita na kominie wesoly ogien” (Marta, s. 11)). Pdzniej w opisach domi-
nowac juz beda sygnaly tego, ze nie jest to dtuzej przestrzen lalkowa, ze Marcie
nie udaje si¢ stworzy¢ nawet namiastki domu. Dotyczy to chociazby znaczacego
motywu rozniecania ognia — symbolicznego znaku ciepta domowego
i rodzinnego zycia. Ogien jest rzadkim go$ciem w peinej mroku izbie; Marta
rozpala go w chwilach nadziei na powr6t do rownowagi, jak wowczas gdy
cieszy sig¢, ze dostata obietnice pracy i objasnia corce ,,Dzi$ dano mamie twojej
robote, za ktorg jej zaptaca... [...] dlatego rozpalitam ten pigkny ogien, aby nam
bylo dzi$ ciepto i wesoto...” (Marta, s. 44). Wyraznie widaé, ze ogien przestat
by¢ w jej pojmowaniu przynaleznym domowi, biorgcym si¢ nie wiadomo skad
statym dobrem, ale Zze zaczgla go postrzegaC za nierozerwalnie zwigzany
z pozycja zawodowa i nadziejami ekonomicznymi.

Whytracenie z sytuacji materialnego komfortu, zbudowanego cudzymi rgka-
mi i dziatajacego wedle meskich praw, uruchamia w biografii bohaterki szcze-
gblny, bo przyspieszony i odbywajacy si¢ poniewczasie proces dojrzewania.
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Dojrzatos¢ jako kobieta zdolna zosta¢ zong i matkg osiggneta wszak duzo
wczesniej; teraz jednak dopiero uczy si¢ mechanizmow dziatania otaczajacego
ja $wiata oraz odkrywa, skad brat si¢ dobrobyt zamieszkiwanego przez nig domu
lalek — a wtasciwie: ile 6w dobrobyt kosztuje i w jaki sposdb nalezy go zabez-
pieczy¢ rodzinie**. Ten narzucajacy sie w kazdej perypetii, jaka przezywa bo-
haterka moment uswiadamiania, odkrywania prawd, ktore innym sg dos¢ dobrze
znane, nadaje Marcie wymiar osobliwej powiesci edukacyjnej — choé nie
w tradycyjnej odmianie Bildungsroman, wlasciwe formowanie bohaterki odbyto
si¢ w przedakcji i uczynito ja nieSwiadoma niczego lalka. Obecna edukacja
opiera si¢ na serii dziewiczych do$wiadczen: pierwsze samodzielne wyjscie
z domu na nocng ulice, pierwsze zakupy, pierwsze nastawienie samowara,
pierwsze odwiedziny w zakladzie pani Zminskiej, pierwszy egzamin wilasnych
zdolnosci jako potencjalnej pracownicy, pierwsze rozczarowanie odkrytymi nie-
kompetencjami. W krétkiej i zwartej fabule powiesci to ostentacyjne nagroma-
dzenie powtdrzen liczebnika ,,pierwszy” jest uderzajace, zwtaszcza na poczatku,
tuz po bolesnym doswiadczeniu wygnania z raju, ktore nastapito w ,,6w ranek
probierczy, w ktorym po raz pierwszy, wszedlszy w §wiat nieznany, $cislej
niz kiedykolwiek porachowata si¢ sama z soba” (Marta, s. 42).

[...] walka z trwozliwos$cig wlasna, szybki bieg po $liskiej ulicy §rod thumu ludzi i zimnych
fal wichru, obelga nade wszystko [...] doznanapo raz pierwszy w zyciu, wstrzasn¢ty nig do
glebi. [...] Czynno$¢ ta [przygotowanie herbaty — przyp. M.S.], ktora spetniata widocznie po raz
pierwszy w zyciu, szla jej z trudnos$cia. (Marta, s. 15)

Pierwszy to raz w swym zyciu Marta przychodzila do kogo$ za interesem [...].
(Marta, s. 24)

Tu, na pierwszej zaraz stacji nieznanej tej drogi, zaczynata domy$la¢ si¢ rzeczy
strasznych [...]. ,,Teraz dopiero po raz pierwszy pragnge rozpocza¢ zawod nauczycielki”
(Marta, s. 28)

Marta po raz pierwszy w zyciu uczuta co$ na ksztalt zazdrosci. (Marta, s. 33)

Po raz pierwszy w zyciu zawiklania i zagadnienia spoteczne jawilty si¢ przed jej

24 Ciekawie rozwiazanym przez Orzeszkowa motywem sg coraz sprawniej prowadzone przez
Marte rachunki. O ile poczatkowo wyraznie nie wie, jaka jest warto$¢ pienigdza (,,Nie wiedziata
jeszcze dokladnie, czy wraz z dzieckiem swym wyzy¢ bedzie mogta czterdziestu groszami
dziennie [...]”. [Marta, s. 115]), z czasem zaczyna plynnie przelicza¢ grosze na dni utrzymania
swojego i corki (,,Dwie dziesiatki dziennie... osiem zlotych na tydzien... Dziesi¢¢ groszy dziennie
zonie stréoza za dozorowanie Janci, gdy siedz¢ u Szwejcowej... 15 groszy chleb i mleko dla
dziecka... 15 groszy obiad... na kazda niedziel¢ nie ma juz nic...” [Marta, s. 122]). Jest w tych
wyliczeniach Marta bardzo skrupulatna, wbrew zauwazonym przez Jozefa Bachorza tendencjom
narracji Orzeszkowej i Sienkiewicza, ktory ,,czgsto zaokraglaja cyfry, postuguja si¢ przyimkiem
«okoto» i liczebnikami nieokreslonymi (kilka, kilkanascie itp.), a ich bohaterowie pozytywni
nickiedy traktuja dobra materialne z rodzajem wyniostosci lub wzgardy”. J. Bachorz,
O pienigdzach i kwestiach ekonomicznych w ,, Lalce” Bolestawa Prusa, [w:] Pienigdz w literaturze
i teatrze. Materialy z sympozjum. Temat pienigdza w literaturze i teatrze. Uniwersytet Gdanski,
Gdansk 17-18 stycznia 2000, red. J. Bachorz, https://literat.ug.edu.pl/pieniadz/0012.htm [dostep:
06.05.2020].
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oczami, metne, niewyraznie; splatane ich zarysy, wywierajac na nig bezwiedne, dolegliwe
wrazenie, nie nauczaly jej przeciez niczego. (Marta, s. 35)

Po raz pierwszy wesoto$¢ dzieci¢cia cigzkie wrazenie wywarla na umysle Marty.
(Marta, s. 42)

Poczucie obcowania z tragedia, jakie moze budzi¢ po dzi§ dzien lektura
Marty, duzo zawdzigcza warsztatowi pisarskiemu Orzeszkowej, ktora — moze
nie do konca radzgc sobie z meandrami stylistycznymi narracji — $wietnie opa-
nowala sztuke kompozycji i argumentacji. Sugestywnos$¢ powiesci zalezy
w duzej mierze od skutecznie uzytych paralelizméw i powtorzen, stow-kluczy
uwypuklajacych niektore watki, przede wszystkim za$ od uktadu fabuty, fatali-
stycznie zmierzajacej ku kresowi. Finatl jest nieunikniony, pomimo dobrych
checi mtodej bohaterki, rozbudzajacej si¢ w niej samoswiadomosci i ewident-
nego pedu do wiedzy — cech, ktore nie pojawityby si¢ w jej zyciorysie, gdyby
nie konieczno$¢ opuszczenia domu lalek, wygnanie z rajskiej przystani, ktore
uruchomito caly ciag poznawczych doswiadczen.

UCIECZKA

Mianem ucieczki z domu lalek nazywam decyzje Nory, ktora pierwszym
odbiorcom dramatu wydawata si¢ tak nieprawdopodobna, skandaliczna
i niemoralna, ze wiele aktorek odmawiato grania ostatniej sceny dramatu, zmu-
szajac Ibsena do skomponowania innego zakonczenia, ukazujagcego wahanie
i powrdt zony, niezdolnej do uniesienia ci¢zaru odpowiedzialnosci za rozpad
rodziny®.

Zwarty fabularnie dramat Ibsena swoj efekt opiera na dobrze rozegranej
kulminacji napi¢¢ dramatycznych, ktore jednak maja na celu co$ glebszego
niz tylko utrzymanie uwagi odbiorcéw. Nakrecenie do granic wytrzymatosci
sprezyny akcji wykorzystuje motyw listu Krogstada, demaskujacego Nore
i dokonane przez nig falszerstwo. Probujac zyska¢ na czasie i op6zni¢ moment
ujawnienia prawdy, Nora wykonuje szalenczg tarantelg — taniec Zycia i $mierci,
wymusza na m¢zu obietniceg, ze nie przeczyta feralnego listu az do nocy po balu.
Wszystkie dziatania Nory, zmierzajace do zaabsorbowania Helmera i odwro-
cenia jego uwagi od listu, sa wyraznie ukierunkowane na to, by chroni¢ mario-
netkowy porzadek domu, ktorego prawodawca jest maz. ,,Sam wiec przyznajesz,
ze trzeba si¢ mng zaja¢. Musisz ¢wiczy¢ ze mna, ile tylko si¢ da. Zrobisz to,
Torwaldzie?” (Nora, s. 124) — zagaduje mgza, probujac go zajac jego ulubiong

% Zob. O. Dobijanka-Witczakowa, Wstep, dz. cyt., s. XXXI. Motyw dziecka jako
$wiadka, a nieraz i przeszkody w rozej$ciu si¢ rodzicéw, nie byt w dziewigtnastowiecznej
literaturze az taki rzadki, wystarczy wspomnie¢ tylko Sierioze¢, syna Anny Kareniny z powieSci
Lwa Tolstoja. W przeciwienstwie jednak do ewidentnej moralnej winy Anny, sytuacja Nory
i Helmera jest bardziej ztozona.
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aktywnoscig, jaka jest pouczanie jej — dorostej kobiety krygujacej si¢ na zapo-
minalskg dziewczynke — z pozycji ojca-nauczyciela.

Dwie wolty, jakie dokonajg si¢ w ich relacjach w bardzo krétkim czasie
pobalowej nocy, miedzy lekturg pierwszego i drugiego listu od Krogstada,
ujawniaja hipokryzje Helmera i watly fundament jego postawy — cztowieka,
ktory uwazat siebie za glosiciela prawd moralnych®® i kochajacego meza®’,
a tymczasem wprost sparalizuje go ciasny lek przed opinig publiczng® (,.[...]
moze pa$¢ podejrzenie na mnie, mogg pomysleé, ze wiedziatem o twoim wy-
stepku! Ludzie gotowi uwierzy¢, ze bylem jego sprawca, zem ci¢ do niego
naktonil!...” (Nora, s. 160)). Zwrocenie sfalszowanego weksla przez Krogstada
sprawia, ze dostownie w jednej chwili Helmer wspanialomyslnie przebacza
Norze. Zazegnanie ryzyka publicznej kompromitacji, w jego pojmowaniu, cal-
kowicie wyczerpuje przedmiot sporu, a relacje z wiarotomng zong mozna
z miejsca przywroci¢ na ich uprzedni tor. Deklaruje ochoczo, czym zdaje si¢
przechodzi¢ do etapu wybrzmienia, roztadowujacego napigcie po wyrazistym
klimaksie:

Sadzisz moze, ze twoja nieumiejetnos¢ samodzielnego postepowania czyni ci¢ dla mnie
mniej droga? Nie, nie! Bede twoim doradeg, bede toba kierowaé. [...] Swiadomo$é [mezczyzny],
ze szczerze, z calego serca przebaczyl swojej zonie, jest dla niego rozkosznie uspokajajaca. Dzigki
temu przebaczeniu zZona jest jakby podwojnie jego wlasnoscia, odradza si¢ na nowo, staje si¢ nie
tylko jego zona, ale i dzieckiem. (Nora, s. 163—-164)

»Podwojnie” wladajacy zong, upojony wiasng wielkodusznoscig, Helmer
przezywa chwile katarktycznego wyzwolenia z dopiero co odczuwanego leku
1 gotow jest tym samym zakonczy¢ peten wrazen wieczor. Zgota odmienna jest
w tej sytuacji reakcja Nory, szykujacej si¢ do pierwszej w zyciu powaznej
rozmowy ze swoim mezem. Ciekawe wydaje si¢ spojrzenie na Dom lalki przez
pryzmat dwoch odmiennych modeli dramaturgii, jakie si¢ w nim splataja: za-
konczona odczuciem ulgi i zniszczeniem weksla piece bien faite to sztuka,
w ktorej gra Helmer, Nora bowiem jest obsadzona w dramacie psychologicz-

26 Po wyjawieniu prawdy o postepku Nory, Helmer desperuje, ze bedzie musiat tolerowaé
zadania szantazysty. ,,Jestem w mocy czlowieka bez skrupulow, moze ze mna robi¢, co zechce,
wymagaé ode mnie, co mu si¢ podoba, rozkazywaé mi — a ja musz¢ przyjmowaé to w milczeniu”
(Nora, s. 160).

27 Reakcja Helmera wprost wskazuje na to, ze w obliczu spodziewanych problemow
rozwigzuje symboliczng wspolnote ze swoja zong i1 przestaje mowi¢ o malzenstwie, a zaczyna
postugiwaé si¢ wyraznymi formutami delimitacyjnymi, podkreslajacymi odrebnosé¢ obojga. ,,I to
wszystko mam do zawdzigczenia tobie, tobie, ktora przez caly czas naszego pozycia nositem na
rgkach! (Nora, s. 160).

2% Najmocniej moze dowodzi tego plan dalszego zycia matzonkow: ,[...] stosunek nasz nie
ulegnie na pozédr zadnej zmianie. Oczywiscie w oczach $wiata. [...] Od dzi$ nie chodzi juz
o0 szczescie, trzeba ratowaé gruzy, resztki, pozory...” (Nora, s. 160—161).
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nym, ktérego przedmiotem jest wycieczka w glab siebie i odkrywanie prawdy
o0 sobie i 0 rzeczywistosci.

Wywod, z jakim wystepuje przed mezem, dowodzi, ze musialy to by¢
przemyslenia ksztattowane od dawna i dojrzewajace w jej myslach, dotycza
wszak kolejnych etapow jej zycia — pod dachem ojca, potem me¢za — oraz
stosunku wobec wlasnych dzieci. Jesli jej decyzje o wyprowadzce uznaé nalezy
za ucieczke, to dlatego, ze nie rozwingta si¢ jako $wiadome ukoronowanie
przemyslen nad wlasnym statusem jako zony — istoty, ktérej odmawia si¢ prawa
do czlowieczenstwa, ale stata si¢ wyrazem rozpaczy po nieudanych probach
dopasowania si¢ do wymaganej przez otoczenie roli lalki, po odkryciu, jak
bardzo mialka jest postawa jej meza i jak watle ma podstawy ich wspolny
dom®.

Rozczarowanie megzem i1 samg sobg (,,[...] do tego zadania [wychowania
dzieci — przyp. M.S.] nie dorostam. Trzeba rozwigzaé wpierw inne. Musze
wychowa¢ samg siebie. Ty mi przy tym pomdc nie mozesz. Musze si¢ tym
zajac¢ sama” (Nora, s. 169)) popycha ja do ucieczki przed pozorng dorostoscia,
w jakiej zafiksowalo jg przebywanie w domu lalki. Nie ma zbyt sprecyzowanych
planéw, ani wzgledem ustabilizowania swojej sytuacji finansowej, ani tego, co
zamierza robi¢. Deklaruje: ,,chce sprobowac [...] zosta¢ [czlowiekiem]”, ,,zo-
rientowac si¢ w samej sobie”, wyznaje, ze ,,ja nawet nie wiem, co to jest religia”,
,btadze po omacku”. Swiadomie pozwala sobie na etap nowej niedojrzatosci,
samodzielnego blakania si¢ i odkrywania tego, co jest dla niej naprawde wazne,
a do czego potrzebne jest jej szybkie i zdecydowane odcigcie od przesziosci.

RELOKACJA

Tytutowe Przebudzenie Edny Pontellier jest gtowng trescig catej powiesci
Chopin, trudno wiec dziwi¢ si¢, ze jej bohaterka jest najbardziej Swiadoma
sposrod catej omawianej trojki. I cho¢ narracja jest petna opiséw stanu pragnie-
nia ,,czegos”, przeczu¢ i samorzutnie wyzwalajacych si¢ nastrojow, nie do konca
jasnych dla samej Edny napie¢ i zalow’, z rozsianych wzmianek wyraznie
tworzy si¢ obraz narastajgcego procesu wydobywania na powierzchni¢ swiado-
mosci tego, co czaito si¢ w ukryciu. Narratorowi zreszta wyraznie zalezy, by
podkresli¢ owa procesualnosé, dlatego taczy w elementy spojnej uktadanki takze

te drobiazgi, ktore Ednie, poki co, umykaja:

2 Torwaldzie, w tym momencie u$wiadomitam sobie, Zze przez osiem lat Zylam tutaj
z obcym mezczyzna, urodzitam obcemu cztowiekowi troje dzieci. Sama mysl o tym jest nie do
zniesienia, rozszarpatabym si¢ na kawaltki...” (Nora, s. 176-177).

30 Uczucie nieopisanego przygnebienia, ktére zdawalo sie rodzi¢ gdzie§ w niezbadanych
warstwach jej swiadomosci, napehilo cale jestestwo tej kobiety nieokre§lonym lekiem. Byto jak
cien, jak mgta, ktora spadta na letni dzien jej duszy” (Przebudzenie, s. 12).
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Zaczgto si¢ w niej budzi¢ jakie$ mgliste $wiatto, ktore wskazujac droge jednoczesnie jej
wzbraniato.

Wtym wczesnym okresie powodowalo to jedynie oszotomienie, sktonno$¢ do marzen,
zamyslen, do owego mrocznego I¢gku, co ogarnat ja kiedy$ w $rodku nocy, gdy poddata si¢ fali
ptaczu. (Przebudzenie, s. 21; podkr. — M.S.)

Inaczej zatem niz w przypadku Nory, ktéra musiata uciec z domu, zeby
zacza¢ odkrywac, czego chce i kim jest, Edne do decyzji o przeprowadzce
z domu meza sklania stopniowe zapoznawanie si¢ z sita wlasnej woli 1 prag-
nieniami. Zaczyna od btahych objawoéw niepostuszenstwa wobec meza, jak
wowczas, gdy pdznym wieczorem obstaje przy tym, zeby nocg nie klas¢ sig
spa¢. I nie idzie jej wcale o zaspokojenie romantycznej potrzeby marzen noc-
nych, ucieczke od pragmatycznego me¢za, ani nawet o przekor¢ wobec naras-
tajacej w nim irytacji:

Styszata, jak krzatal si¢ po pokoju; dobiegajace odglosy zdradzaly zniecierpliwienie
i irytacje. Kiedy indziej bytaby mu postuszna. Sitg przyzwyczajenia uleglaby jego pragnieniu
i to nawet nie z nawyku uleglosci wobec despotycznych zyczen meza, lecz catkiem bezwiednie,
bez zastanowienia, tak jak chodzimy, ruszamy sig, siadamy, stoimy, jak si¢ krgcimy w kieracie
codziennych zaje¢ wypetiajacych przydzielony nam czas zycia. [...] Czula wyraznie, jak w niej
tezeje wola,cheé sprzeciwu i oporu. W owym momencie nie mogtaby juz uczyni¢ nic
innego, jak tylko odméwi¢ mezowi i trwa¢ w uporze. Cofneta si¢ pamigeig wstecz: czy zdarzyto
si¢ kiedykolwiek, ze maz mowil do niej takim tonem i czy poddata si¢ woéwczas jego rozkazom?
Oczywiscie! Zawsze byta mu postuszna. Tylko jednego nie mogta sobie wytlumaczy¢: jak to si¢
dzialo, ze pomimo wewngtrznego sprzeciwu zawsze ulegata. (Przebudzenie, s. 45; podkr. — M.S.)

Incydent bez znaczenia przeksztalca si¢ w probe sil, cwiczenie woli i obiekt
poglebionej refleksji bohaterki, ktora retrospektywnie spoglada na swoje zycie
i zaczyna mierzy¢ je zupelnie nowa miarg. Technika narracji stosowana przez
Chopin sprawia, ze to wlasnie narratorowi przypada w udziale porzadkowanie
i uwypuklanie kolejnych rewelacji czyniacych z Edny coraz bardziej samodziel-
ng i $wiadomg kobiete. Za kazdym razem podkreslone zostaje, jak z niezauwa-
zalnych dla samej bohaterki przestanek zaczyna ona wytuskiwaé kolejny wazny
element prawdy o samej sobie.

W analogiczny sposob potraktowany zostal znaczacy motyw leku Edny
przed woda, tym istotniejszy, ze to w morzu bohaterka postanowi ostatecznie
si¢ wyzwoli¢, wybierajac Smier¢. Fobia — najpierw marginalizowana i nieuswia-
domiona — prowadzi do podjecia racjonalnej proby jej przezwyci¢zenia, ktorg
wienczy powodzenie, gdy tylko bohaterka odkrywa, ze zanurzenie w wodzie
przypomina jej brnigcie przez trawe na lakach Kentucky, doznanie glteboko
zakorzenione w jej wspomnieniach z dziecinstwa®'. ,[...] tego lata miewam

31 Rzecz jasna jest to jeden z wielu w powiesci motywow sklaniajacych do stosowania wobec
Przebudzenia poje¢C i teorii zwigzanych z psychoanalizg Freuda. Refleksji tej po§wigcono szereg
studiéw, m.in. artykul Waltera Taylora i Jo Ann B. Fineman, Kate Chopin: Pre-Freudian
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czasem takie uczucie, jakbym znow szta przez t¢ zielona lake, leniwie, bez celu,
nie myslac o niczym” (Przebudzenie, s. 26)**. W przeciwienstwie do innych,
dominujacych elementéw samopoznania Edny, ten nie dotyczy jej spotecznie
determinowanych zachowan, a zatem nie wymaga tamania kolejnych spotecz-
nych tabu. Czysto spoteczny wymiar ma natomiast inny z podobnych przykta-
dow, a wigc skonstatowany najpierw przez narratora fakt, ze ,,pani Pontellier nie
byta kobieta-matka” (Przebudzenie, s. 14), ktoéry potem sama Edna w szczerej
rozmowie z madame Ratignolle zaczyna glebiej analizowac i rozpoznawaé jako
kolejny z fundamentéw swojego ,,ja”: ,,Potrafi¢ zrezygnowac z tego, co nie jest
wazne; moge oddac pienigdze, moge oddaé zycie dla dzieci, lecz nie zrezygnuje
z siebie. Nie umiem tego powiedzie¢ jasniej, chodzi o co$, co dopiero zaczynam
sobie uswiadamiac¢, co si¢ dopiero przede mng samg odstania” (Przebudzenie,
s. 66). Stad juz tylko krok do odestania synow pod opieke teSciowej, co za-
pewnia Ednie niezb¢dng swobode w planowaniu nowej, pozbawionej kontroli
me¢za egzystencji, i do stwierdzenia, ze ,,Dzieci jawily si¢ jej jako istoty wrogie
i napastliwe, ktorym ulegta pokonana, ktore usitowaly zapanowaé na zawsze
nad jej dusza” (Przebudzenie, s. 158).

Wyprowadzka z domu, w ktorym traktowana jest jak bezwolna lalka, to
decyzja podjeta przez Edng z pelnym rozmystem, przygotowana — takze od
strony finansowej (odziedziczony po matce majatek, wygrane na wyscigach
konnych, a wreszcie biezace zarobki ze sprzedazy obrazéw, ktére maluje) —
i nieukrywana przed otoczeniem. Opowiada o niej Mademoiselle Reisz, zwie-
rzajac si¢ z tego, ze ,,Mg¢czy mnie prowadzenie naszego duzego domu [...]. Brak
mu domowej atmosfery. [...] Wiem, ze mi si¢ to spodoba [wlasny maty dom —
przyp. M.S.], tak samo jak uczucie wolnosci i niezalezno$ci” (Przebudzenie,
s. 109-110). Moment przejscia za prog mezowskiego domu jest przez nig cele-
browany peing luksusu uczta, podczas ktérej Edna wyraznie wchodzi w role
glowy domu, jakby zegnajac si¢ z egzystencja lalki chciata zaznaczy¢, ze od tej
pory przystuguja jej w pelni réwne z meskimi prawa. Miesci si¢ posrod nich
prawo do decydowania o sposobie spedzania czasu, jedzonych potrawach,
towarzystwie w jakim si¢ obraca, a nawet me¢zczyznach, z ktorymi sypia.

Freudian, ,,The Southern Literary Journal”, 1996, t. 29, nr 1, s. 3545 oraz rozdzial Gender and
Consciousness: Psychoanalytic Feminism and Kate Chopin, w ksiazce D.L. Madsen, Feminist
Theory and Literary Practice, London, Sterling 2000.

32 (Cata sfera akwatyczna w powiesci jest gleboko znaczaca — tak w kontekscie jej zwiazku
z plcia (pokonujaca Igk przed woda Edna odzyskuje wlasna seksualnosé, kobiecosé), jak
i mozliwych odczytan symbolicznych (uwiedzenie i uniesienie przez wodg, niebezpieczny zywiot
wiodacy do autodestrukeji). Por. glosy badaczy zebrane w: Bloom’s Guides. Kate Chopin’s ,, The
Awakening”, ed. H. Bloom, New York 2008, s. 41-44, 46-47, a takze komentarz Rafaela
Walkera, Kate Chopin and the Dilemma of Individualism, [w:] Kate Chopin in Context. New
Approaches, ed. H. Ostman, K. O’Donaghue, New York 2015, s. 36.
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II1.
PODSUMOWANIE

Stopien zadowolenia z zakwaterowania w domu lalek 1 poczucia akuratnosci
tej formy egzystencji u kazdej z bohaterek omoéwionych tekstow jest odmienny.
Marta nie opuscitaby z wtasnej woli wygodnego lokum urzadzonego przez
meza, nie zgodzitaby sie na rozitgke z corka, ani nigdy nie podwazytaby zasad-
nos$ci takiego uporzadkowania $wiata, w ktorym jedni kreuja przestrzen zycio-
wa, a inne — kobiety-lalki — wypelniaja ja z wdzigkiem, bezkrytycznie grajac
przewidziang dla siebie odgornie role. Zawsze bedzie czuta si¢ wygnanka po-
zbawiong bezpiecznej przystani, a jej nieumiej¢tnos¢ zadbania o ciepto domo-
wego ogniska — cho¢ ma przyczyny realne, ekonomiczne — daje si¢ odczytac
rowniez symbolicznie jako wyraz ostatecznego niepogodzenia Marty z faktem,
ze jej $wiat ulegt dezintegracji. Dom lalki jest jedynym domem jaki zna, innego
zbudowac nie umie, dlatego to nie ona, a dawna stuzaca nadaje pozor udomo-
wienia ubogiej izbie jaka zamieszkuje z corka. Pod jej rzadami to miejsce bedzie
stopniowo traci¢ ciepto, meble, wreszcie... zycie zamieszkujacych je osob.

Nora przez osiem lat dzwiga ciezar tajemnicy, wiedz¢ o wykroczeniu, ktora
pielegnuje w sobie nadajac jej range aktu samopos$wiecenia, umozliwiajacego
mezowi zycie w prze§wiadczeniu, Ze ma u boku niesamodzielne dziecko. Boha-
terka jest przekonana, ze na tym wiasnie zasadza si¢ jej szczescie: na utrzymy-
waniu fikcji, dzigki ktorej Helmer doznaje satysfakcji w roli dozorcy domu lalek.
Dopiero grozba ruiny przynosi otrzezwienie i sklania ja do ucieczki. Swiadomosé
tego, ze jedyna podstawg funkcjonowania tego widmowego domu byla decyzja
ograniczenia wlasnej autonomii i woli dociera do niej nagle, ale z finatowej sceny
wyraznie wynika, ze musiala budowac si¢ w Norze juz od jakiego$ czasu. Wstrzas
pozwala jej precyzyjnie zdiagnozowaé sytuacje — dobra¢ na jej okreslenie tak
trafng metafore domu lalki — i podja¢ nietatwa decyzje o wyprowadzce.

Najmocniejszy fundament i najbardziej buntowniczy wymiar ma postawa
Edny, ktéra podejmuje §wiadomg probe odbudowania swojego zycia na innych
zasadach, niz te panujace w domu lalek. Zaczyna jednak od poszukiwania
w sobie odpowiedzi na to, czego chce, jak ma wygladac jej zycie. Przeprowadz-
ke do domku-,,gotebnika” trudno uzna¢ za w petni udany eksperyment. Z punktu
widzenia zaproponowanego w tym artykule poréwnania najistotniejsze jednak
wydaje si¢ to, ze Edna jako jedyna samodzielnie podejmuje si¢ ulozenia catego
$wiata na wilasnych, juz nie lalkowych zasadach: odsyta dzieci pod opieke
teSciowej, wyprowadza sie spod mezowskiego dachu i organizuje wtasny dom
skrojony na miarg wlasnych potrzeb, swiadomie szuka zaspokojenia w ramio-
nach kochanka, je i pije to, co chce, spotyka sie, z kim ma ochotg. Nawet
finatlowa sceng, symboliczny powr6t Edny do dziecifistwa — przez $mier¢ —
odczyta¢ mozna jako wyraz jej woli ostatecznego zerwania wigzow przykuwa-
jacych ja mimo wszystko do dawnego zycia.
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Matgorzata Sokalska

MOVING OUT OF THE DOLL'S HOUSE: HENRIK IBSEN, KATE CHOPIN
AND ELIZA ORZESZKOWA

Summary

This is a comparative study of three literary works of the 19" century, Eliza Orzeszkowa's
novel Marta, Kate Chopin's novel The Awakening, and Henrik Ibsen's drama Nora. The common
analytical frame is the metaphor of the doll's house, which seems to provide an apt description
(diagnosis) of the condition of each heroine, the space they inhabit, and their attitude to the
economy of their everyday lives and their husbands. It also defines the situation in which each
of them decides, or is compelled by circumstances, to move out of their sheltered place. In each of
the three fictional cases the attention is focused on the growing self-awareness of women, who
would not have gained a mature knowledge of the world and of themselves if they had not been
forced to abandon their doll's house existence.

Key words: 19™ century fiction and drama — women's emancipation — growth of self-awareness
— the doll's house metaphor — Henrik Ibsen (1828-1906) — Eliza Orzeszkowa (1841-1910) — Kate
Chopin (1850-1904).

Stowa kluczowe: Henrik Ibsen, Eliza Orzeszkowa, Kate Chopin, emancypacja, posta¢ kobiety
w literaturze XIX wieku.



