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Polska krytyka muzyczna XIX stulecia stanowi ciekawy temat zard6wno
dla muzykologdéw i teoretykow muzyki, jak i badaczy literatury. Decyduje
o tym niejednoznaczno$¢ gatunkowa recenzji, zamieszczanych w krajowych
periodykach, skierowanych przede wszystkim do przeci¢tnego przedstawiciela
warstwy mieszczanskiej, ktory uczestniczyt w wydarzeniach kulturalnych, sta-
nowigcych dla niego zrédlo rozrywki oraz okazje do spotkan towarzyskich,
a nie przedmiot specjalistycznej analizy. Z tej przyczyny opinie i sprawozda-
nia z koncertow czesto laczyly w sobie cechy kroniki prasowej i études de
moeurs, szkicow o manierach i upodobaniach déwczesnego spoleczenstwa',
w tym przypadku — muzykow. Kroniki prasowe byty zwykle anonimowe, co
mialo podkresla¢ ich obiektywizm, jednak recenzje sensu stricto dawaty juz
mozliwo$¢ zaprezentowania indywidualnych sadow autora i wpltywania na
opini¢ odbiorcéw, co sprawiato, ze pisania tych tekstow podejmowali si¢
literaci i arty$ci, umieszczajac pod artykutami swoje nazwiska®. W okresie
romantyzmu, wraz z rozpowszechnieniem idei syntezy sztuk, rdwniez poeci
wilaczyli si¢ do interpretowania dziel muzycznych, czynigc z nich tematy
swoich utworow literackich (nieraz w formie przekladu intersemiotycznego),
a wybitnych wirtuozoéw fortepianu i skrzypiec wynosili na piedestat, dedykujac
im wiersze okoliczno$ciowe. W ten sposob w latach 20. i 30. XIX stulecia
funkcjonowaly juz obok siebie dwie formy muzycznej recenzji: prasowa
i poetycka, zachowujace wiele elementéw wspolnych. Przede wszystkim

* Magdalena Bartnikowska-Biernat — dr, doktorat obroniony na Wydziale Polonistyki UJ.

' Por. E. Zyrek-Horodyska, Wieszczowie i gazeciarze. Europejska publicystyka epoki
romantyzmu, Krakoéw 2016, s. 121.

2 Tamze, s. 121-123.
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w jezyku krytyki przyjeta sic metaforyka nawigzujaca do korespondencji mig-
dzy sztukami, co zblizato ja do poezji’. Literatéw i recenzentow taczyto row-
niez przekonanie o nadzwyczajnej sile oddziatywania muzyki na odbiorcow,
a takze sktonno$¢ do apoteozowania wykonawcy koncertu jako geniusza
i,,poety dzwigkow”.

Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze poczatek XIX wieku to dopiero okres
narodzin polskiej nowoczesnej krytyki muzycznej, ktora do tej pory wystepo-
wala jedynie w formie krotkich komunikatéw o koncertach®. Inicjatorem
zwickszenia udziatu refleksji o muzyce w rodzimej prasie byl Maurycy Mo-
chnacki. Autor rozprawy O duchu i zrodtach poezji w Polszcze surowo oceniat
brak aktywnoS$ci pismienniczej muzykow i teoretykow, ktorzy w dodatku od-
zegnywali si¢ od dyskusji w tej materii, tak jak to mialo miejsce po ukazaniu
si¢ kontrowersyjnej recenzji Lacha Szyrmy, przyréwnujgcej wirtuozerie
Niccola Paganiniego do gry rodzimego skrzypka, Karola Lipinskiego®. Mo-
chnacki krytykowal jednoczesnie wtoérnos¢ polskich recenzji, powielajacych
czesto opinie z prasy zagranicznej®. Przyjety przez niego samego model kry-
tyki byt zgodny z hermeneutyka romantyczng — interpretacja i ocena danego
dzieta powinna jego zdaniem wnika¢ w ,,ducha” artysty (rozumianego jako
portret biograficzny i osobowos¢ tworcza); na tej podstawie, zgodnie z roman-
tycznym normatywem indywidualizmu tworczego, krytyk mial okresli¢c war-
to$§¢ utworu i jego wykonania. Interpretacja dzieta, zdaniem autora Pism
krytycznych i politycznych, powinna uwzglednia¢ jego calosciowy oglad
i emocjonalny aspekt odbioru’. Uwagi Mochnackiego wptynely na pozniejszy
rozwo6j krajowej krytyki literackiej i muzycznej, obok ktorej rozwingta sig

> Por. 1. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal, Hoffmann,
Baudelaire, Norwid, Krakow 2008, s. 211.

4 Zob. S. Papierz, Przedmowa, [w:] Muzyka w polskich czasopismach niemuzycznych
w latach 1800-1830, t. 1, opr. S. Papierz, Krakoéw 1962, s. 8-9.

5 Gdy arty$ci i uczeni pod wodza Elsnera i Kurpifnskiego oglosili na tamach ,Gazety
Warszawskiej”, ze nie majg nic wspolnego z artykutem Szyrmy, Mochnacki skomentowat to
W nastepujacy sposob: ,,Kt6z posadzal pp. profesoréw i nauczycieli muzyki konserwatorium
warszawskiego tudziez artystow muzycznych Teatru Narodowego, ktéz ich miat kiedykolwiek
w podejrzeniu, jakoby napisali rzeczony artykut? Nikt! Bron Boze; to nikomu ani przez mysl nie
przeszto. Od zatozenia szkoty Konserwatorium Muzycznego, od czaséw zawigzania si¢ opery
polskiej do dnia dzisiejszego zaden jeszcze z pp. profesorow, nauczycieli i artystow muzycznych
nie dopuscit si¢ tak wielkiej zbrodni, zaden nie napisat tak dlugiej recenzji, zaden nie uczynit
w piSmie muzycznym rozbioru tak szczegétowego, noszacego na sobie ceche takiego znawstwa
we wzgledzie mechanizmu skrzypcow”. Zob. M. Mochnacki, Paganini dat osm koncertow...,
[w:] tenze, Pisma krytyczne i polityczne, t. 1, Krakow 1996, s. 336.

® Tamze. Por. S. Papierz, dz. cyt., s. 8.

7 Zob. M. Mochnacki, Artykul, do ktérego byl powodem ,,Zamek kaniowski” Goszczyh-
skiego, [w:] tenze, Pisma krytyczne i polityczne, dz. cyt., s. 184-197, Por. tenze, Jeszcze kilka
stow o koncercie P. Szymanowskiej z powodu jej recenzentow, [w:] tamze, s. 375-376.
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swoista, panegiryczna forma poetyckiej ,,recenzji”’, nazwanej przez Jacka Kol-
buszewskiego ,,poezja kultu”®.

Najbardziej reprezentatywnym przyktadem tego swoistego ,,podgatunku”
literackiego jest poezja o Fryderyku Chopinie. Stynny pianista i kompozytor
stal si¢ bohaterem niezliczonych utworow, dedykowanych mu przez poetow
XIX wieku, ktorzy widzieli w jego muzyce uciele$nienie polskosci’. Pretekstem
do pisania wierszy wychwalajacych wirtuozeri¢ Chopina pozostawaty oczywis-
cie koncerty. Polski artysta byt opiewany przez poetow jako wieszcz, odmalo-
wujacy losy narodu za posrednictwem swojej muzyki'®. Nie sposob wymienié
wszystkich autorow wierszy o polskim pianiscie — jak zauwaza Maria Cie$la-
-Korytowska, ,,Chopin wszedt do literatury na skal¢ nieporéwnywalng bodaj
z obecno$cia w niej zadnego innego artysty”''. Sposréd poetow XIX wicku
pisali o nim m.in. Cyprian Norwid (Promethidion i Fortepian Szopena), Kornel
Ujejski (Ttumaczenia Szopena), Bohdan Zaleski (Zaduma i nokturno), Wtodzi-
mierz Wolski (Fryderyk Chopin. Fantazja) czy Teofil Lenartowicz (Niemce-
wicz, Stowacki, Szopen, Mowig, ze pigkna Italii muzyka...).

Niewatpliwie ogromne znaczenie dla fenomenu kultu Chopina mial fakt
jego zagranicznej stawy, szerzacej ,,w micdzynarodowej opinii publicznej prze-
konanie, iz wsrod potomkow mitycznego Lecha pojawiaja sie¢ znakomito$ci
$wiatowego formatu”'?. Nalezy przy tym podkresli¢, ze polscy wirtuozi wyste-
powali gtownie na zagranicznych estradach — zycie koncertowe zaborow, ktore
rozkwitto na poczatku XIX wieku, bylo przerywane przez wypadki polityczne
tego czasu, owocujace represjami i ograniczeniami, jak powstanie listopadowe
czy stan wojenny w Krolestwie Polskim w 1861 roku'>. Ponadto najwybitniejsi
polscy arty$ci-muzycy, nie majac warunkéow do dalszego ksztalcenia w kraju'?,
wyjezdzali do Paryza lub Wiednia: uczynili tak Chopin i Lipinski. Niezbyt
liczne koncerty goscinne wirtuozow w podzielonej Polsce wzbudzaly ogromne
emocje, ktére znajdowaty swdj wyraz w krytyce i poezji okolicznosciowe;.

8 Zob.J. Kolbuszewski, , Jeszcze go widze, jak w skromnej postawie stal w $rodku Sali ze
skrzypcami w reku...”. Wiersze o Karolu Lipinskim, [w:] ,,Kto ma talenta, jest chwalq narodu”.
Wiersze o Karolu Lipiniskim, wiersze zebr. M. Bak, do dr. podat J.A. Choroszy, Wroctaw 2011,
s. 8.

® Zob. M. Korytowska, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakow 2004, s. 213,
222-226.

19 por. tamze, s. 222-223.

' Tamze, s. 210.

12 1. Kolbuszewski, dz. cyt., s. 8.

3 Por. W. Tomaszewski, Miedzy salonem a jarmarkiem. Zycie muzyczne na prowincji
Krolestwa Polskiego w latach 1815-1862, Warszawa 2002, s. 11-14.

% W 1821 roku w Warszawie otwarto konserwatorium, ktore juz dziesie¢ lat pozniej zostato
zamknigte w wyniku represji po upadku powstania listopadowego. Kolejna wyzsza uczelni¢
muzyczng (Instytut Muzyczny) otwarto dopiero w 1861 r. Zob. L. Erhardt, Polska muzyka
profesjonalna. Romantyzm i okres postromantyczny, [w:] Encyklopedia muzyki, red. A. Chod-
kowski, Warszawa 1995, s. 708.
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Ciekawym przyktadem takiej tworczosci panegirycznej sg wiersze pisane na
cze$¢ Lipinskiego, zebrane i wydane w 2011 roku naktadem wroctawskiej Aka-
demii Muzycznej'”. Utwory te odzwierciedlaja tendencje epoki do gloryfikowa-
nia narodowych tworcoOw o $wiatowej renomie, doszukiwania si¢ ,,ducha
polskoséci” w ich muzyce (dotyczyto to przede wszystkim wykonawstwa, nie
autorskich kompozycji). Jacek Kolbuszewski zaznacza, ze ,,owo kryterium naro-
dowego charakteru w romantycznym ujeciu byto jednym z estetycznych mier-
nikéw wartosci dziel sztuki”'®, cho¢ pozostawato pojeciem do§é mglistym —
narodowe szkoly w muzyce wyksztalcity si¢ bowiem dopiero w drugiej potowie
XIX wieku.

W odniesieniu do muzyka koncertujacego na swiatowych scenach podkre-
slanie jego polskiego pochodzenia mialo stuzy¢ przypomnieniu o ,,wielko$ci
narodu, ktéry go wydal”'” — co byto niezmiernie istotne zwtaszcza dla $rodo-
wisk emigracyjnych. Instrumentalista-wirtuoz postugiwat si¢ bowiem (w pojeciu
romantykow) jezykiem ponadnarodowym, niewerbalnym, odwotujagcym sie wy-
tacznie do uczu¢ odbiorcy. ,,Wielka jest Twoja potega, / Wielka migdzy ziemia-
nami: / Bo moc Twoja serc dosigga, / Bo Ty wladniesz uczuciami!” — pisat
Maurycy Gostawski o Lipinskim w 1827 roku'®. Ten i dwa kolejne wiersze
Gostawskiego z 1831 i 1833 roku, poswiecone polskiemu skrzypkowi'®, zostaty
napisane w charakterystycznym dla ,,poezji kultu” patetycznym tonie, przypo-
minajagcym XVIlI-wieczng ode. Jednoczesnie stanowig one probe ,przettuma-
czenia” utworu muzycznego na jezyk poetycki, co rowniez bylo czestym
zjawiskiem w epoce hotdujacej idei correspondance des arts.

Ciekawym, a jednoczesnie mniej znanym przyktadem polskiego muzyka-
-wirtuoza, ktory zaistnial na $wiatowej estradzie, zwracajac uwage krytykow
1 poetdw swojego czasu, jest wiolonczelista i gitarzysta Stanistaw Szczepanow-
ski. Nie tylko rozstawil on wsrdd rodakow dwa mato popularne wowczas instru-
menty — wigkszym powodzeniem cieszyty si¢ bowiem fortepian i skrzypce, przy
czym trzeba pamigtac, ze recitale solowe w ogodle nie byly jeszcze wowczas
powszechne — ale wpisal si¢ w romantyczny topos genialnego, lecz niezrozu-
mianego artysty ,,z przeszloscig” (uczestniczyl w powstaniu listopadowym, po
ktérym byt zmuszony wyjecha¢ z kraju), budzac emocje wérdd publicznosci,

15 Kto ma talenta, jest chwalg narodu”. Wiersze o Karolu Lipiniskim, dz. cyt.

16 5. Kolbuszewski, dz. cyt., s. 11.

17 Tamze, s. 13.

'8 M. Gostawski, Oda do Karola Lipiriskiego odczytana w czasie uczty danej dla niego
przez przyjaciol nauk i sztuk pieknych w Warszawie dnia 29 grudnia 1827 r., [w:] Kto ma talenta,
jest chwalgq narodu”. Wiersze o Karolu Lipinskim, dz. cyt., s. 62.

M. Gostawski, Do Karola Lipiriskiego. Po koncercie dnia 29 listopada 1831 r. we
Lwowie oraz Wieszcze Ukrainy. Fantazja z koncertu Karola Lipinskiego, poswigcona Bohdanowi
Zaleskiemu w znak wspolczucia w dzien opuszczenia Polski, [w:] Kto ma talenta, jest chwalg
narodu”. Wiersze o Karolu Lipinskim, dz. cyt., s. 67-68 oraz 71-74.
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wywotlujac skandale i wspottworzac wlasng legendg. Pozostawal réwniez naj-
czgsciej koncertujagcym na prowincji Krolestwa Polskiego rodzimym muzy-
kiem?°, dzicki czemu jego krajowa slawa przerosta popularno$é innego
wybitnego gitarzysty tego czasu, rowniez powstanca listopadowego, a pozniej
wydawcy 1 ksiggarza na emigracji — Jana Nepomucena Bobrowicza, nazywa-
nego ,,Chopinem gitary”ZI.

Stanistaw Szczepanowski urodzit si¢ w Krakowie w 1814 roku. Po powsta-
niu listopadowym, w ktérym uczestniczyt jako miody chlopak®’, w 1834 roku
znalazt si¢ w Edynburgu i tam dat si¢ pozna¢ na salonach, gdzie zachwycono si¢
jego gra. Zyskal wowczas mozliwos¢ udzielania lekcji corkom angielskich moz-
nych, a tym samym zarobkowania i dalszego samoksztatcenia®’. Koncertowat na
gitarze 1 wiolonczeli. W 1839 lub 1840 roku wystapil z pierwszym koncertem
w Edynburgu?®, a nastepnie w Londynie, zachwycajac stuchaczy. Dawat tez
lekcje gitary u ksigznej Sutherland, gdzie mial poznaé krolowa Wiktorie, ktora
w dowdd uznania podarowata Szczepanowskiemu gitarg. Rok p6zniej gitarzysta
dawat juz koncerty w Paryzu, gdzie poznal m.in. Chopina, Ferenca Liszta
i Adama Mickiewicza®®, ktory bardzo cenit jego gre: zachowat sig list autora
Pana Tadeusza do Szczepanowskiego, wyrazajacy najwyzsza czes¢ literata dla
kunsztu muzyka®®. Z Paryza Szczepanowski wyruszyt do Hiszpanii i wystapit
przed krolowa Izabela w Madrycie, by niebawem zyskaé status jej muzyka
nadwornego. Nastepnie odwiedzit Wtochy, Niemcy, Szwajcari¢, potem opuscit
Europg i koncertowal w Azji oraz Afryce, a na koniec powrdcit z wystepami do
Polski®’.

20 7ob. W. Tomaszewski, Miedzy salonem a jarmarkiem, dz. cyt., s. 251-253.

2l Zob. T. Przybylski, Bobrowicz Jan Nepomucen, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM.
Czes¢ biograficzna, t. 1 A-B, red. E. Dzigbowska, Krakow 1979, s. 343; a takze: S. Wasylewski,
Zycie polskie w XIX wieku, Warszawa 2008, s. 261. Zycie i dzialalno$¢ muzyczng oraz
wydawnicza Bobrowicza opisuja w monograficznych opracowaniach Hanna Batorowska (Jan
Nepomucen Bobrowicz. Polski wydawca i ksiegarz w Saksonii w czasach Wielkiej Emigracji,
Krakéw 1992) oraz Jan Oberbek (Jan Nepomucen Bobrowicz. Chopin gitary, Bielsko-Biata 2006).

22 Zob. B. Chmara-Zaczkiewicz, Szczepanowski Stanistaw, [w:] Encyklopedia muzycz-
na PWM. Czes¢ biograficzna, t. 10 Sm=S, red. E. Dzigbowska, Krakéw 2007, s. 233. Zob. takze
nekrolog zamieszczony w ,,Tygodniku Ilustrowanym” 1878, nr 120, s. 236.

23 Zob. [J. Starkel], Stanistaw Szczepanowski, gitarzysta, ,,Dziennik Literacki” 1864, nr 51,
s. 757.

24 Autor cytowanego wyzej artykutu podaje date 1839, natomiast w Encyklopedii Muzycznej
PWM znajdujemy informacje, ze debiut miat miejsce w roku 1840: zob. B. Chmara-Zaczkiewicz,
dz. cyt., s. 233.

%5 Zob. [J. Starkel], dz. cyt., s. 757 i B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt., s. 233.

26 List ten cytuje Eugeniusz Sawrymowicz w artykule Jeszcze jeden nieznany list
Mickiewicza, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 1972, s. 65.
Mickiewicz starat si¢ tez zapewni¢ Szczepanowskiemu protekcje swoich przyjaciol, o czym
$wiadczg inne listy przytoczone przez Sawrymowicza.

27 [J. Starkel], dz. cyt.,, s. 757 i B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt., s. 233.
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W 1848 roku w Warszawie koncertu Szczepanowskiego stuchat Teofil
Lenartowicz, ktory poswiecil wirtuozowi wiersz Bandurzysta, opublikowany
pozniej w tomie Polska ziemia (w obrazkach), wydanym w Poznaniu w 1850 ro-
ku?®. Prawdopodobnie na tym samym koncercie byt tez obecny Wiadystaw
Syrokomla, ktory miat wowczas wpisaé gitarzyscie do pugilaresu nastgpujacy
czterowiersz: ,,Wiatr co wieje po obszarze, / Deszcz przyodzia¢ w polskie zglo-
ski — / Kto to zdota, kto dokaze? / Nasz Stanistaw Szczepanowski!”*’. Syro-
komla shuchat Szczepanowskiego powtornie w Wilnie w roku 1853, po czym
zadedykowal mu wiersz Do Stanistawa Szczepanowskiego™.

Utwory poetyckie Lenartowicza i Syrokomli r6znig si¢ stylem, rodzajem
wykorzystanych srodkow poetyckich i przede wszystkim inaczej interpretuja gre
Szczepanowskiego. Autor Lirenki (zgodnie z powszechng tendencja, o ktorej
wzmiankowatam na wstgpie) zwrocit uwage przede wszystkim na patriotyczny
wydzwick utworéw, wykonywanych przez gitarzyste, przez co Bandurzysta
przypomina nieco koncert Jankiela z Pana Tadeusza. Tytulowy grajek
z wiersza Lenartowicza podobnie jak Mickiewiczowski bohater przygrywa na
weselu, opowiadajgc za posrednictwem muzyki polskie dzieje powstancze, za-
powiedziane w wierszu dalekimi dzwigkami Mazurka Dgbrowskiego:

Bandurzysta znow brzgka,

Jakas §liczna piosenka

Odzywa si¢ z daleka zza siota.

Cicho, jakby z bojazni,

Potem mocniej, wyrazniej:

,Jeszcze Polska!” jak utnie, mospanie,
Az tu zaraz dzwon z wiezy

Jak ci na gwalt uderzy,

Wrzawa, hatas, w Krakowie powstanie!®!

Jak w wielu wierszach Lenartowicza, réwniez tutaj spotykamy si¢ z ludowa
stylizacja — pod tym wzgledem utwor ten przypomina na przyktad Do mojego
grajka, wydany w Nowej lirence w 1859 roku. Ciekawe, ze bohater liryczny
wiersza dedykowanego Szczepanowskiemu gra na bandurze, czyli instrumencie
charakterystycznym dla ukrainskiego folkloru®”. Zdaje si¢ jednak, ze poeta nie
zamierzal nawigzywac do tamtejszej tradycji ludowej (prawdopodobnie zalezato
mu jedynie na wprowadzeniu do wiersza prowincjonalnego odpowiednika

28 Zob. T. Lenartowicz, Bandurzysta [w:] tenze, Wybor poezyj, oprac. J. Nowakowski,
Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1972, s. 45-49.

2% Zob. [J. Starkel], dz. cyt., s. 757.

30 W. Syrokomla (L. Kondratowicz), Do Stanistawa Szczepanowskiego, [w:] tenze,
Poezye Ludwika Kondratowicza, t. V, Mikolow—Warszawa 1908, s. 75.

31 T Lenartowicz, Bandurzysta, dz. cyt., s. 46-47.

32 7Zob. Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 77.
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gitary), chyba ze tytutowy instrument miat by¢ aluzja do utworu, ktory nalezat
do najpopularniejszych kompozycji Szczepanowskiego, wykonywanych przez
niego na koncertach: stynnej Improwizacji na dumki ukrainskie i krakowiaki.
Opis koncertu grajka z wiersza Lenartowicza mozna zreszta powigzaé z Impro-
wizacjq, opierajac si¢ cho¢by na zmianach nastrojow w grze bandurzysty, ktory
rzeczywiscie przechodzi od dziarskiego krakowiaka do rzewnej dumy — ludowe;j
piesni o dawnych wojnach, ktora w tradycji ukrainskiej wykonywana bywa
whasnie z towarzyszeniem bandury>*:

Hejze, bracia Mazury,
Postuchajcie bandury!

Usiadl Krakus wasaty na fawie
I wygrywa¢ poczyna,

I od ucha wycina,

Ze to jako$ do serca ci prawie.

[...]

Co to $licznej mtodziezy!

Z calej Polski lud biezy,
Bandurzysta usmiechnagt si¢ smutno;
Pomaluchno przebieral,

Jakby naréd umierat

I w $miertelne sie spowijal ptotno.>

Uderzajaco podobng interpretacje Improwizacji przedstawil recenzent
z ,,Dziennika Literackiego”, opisujac wystep Szczepanowskiego we Lwowie
w 1865 roku, podczas ktorego

stangl nam zywo, namacalnie cudowny ustep w ,,Panu Tadeuszu” o grze Jankla. [...] Od dumki
ukrainskiej do podolskiej przechodzac do powszechnej na cata Ru$ nuty ,,Ne chody Hryciu”,
zapadly dzwicki w jaka$ rozpacz, w chaos duszy goracej, zrozpaczonej — az z otaczajacych ja
zewszad przepasci wyrywa si¢ w rzewne, ale wesole, coraz weselsze dzwigki krakowiakow,
z calem sercem rzucajac si¢ w ich objecia.>

Ta recenzja jest z gruntu romantyczna. Nie zawiera uwag na temat aspektow
wykonawstwa czy pochwatly wirtuozerii gitarzysty, stanowi za to — zgodnie
z postulatami Mochnackiego — ,,0g6lny oglad” i emocjonalng interpretacje
stuchanego utworu, ktory, co charakterystyczne dla epoki, nosi miano improwiza-
¢ji*®. Element improwizacyjny mozna tez znalezé u Lenartowicza. Bandurzysta

33 Zob. Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 206.

34 T Lenartowicz, Bandurzysta, dz. cyt., s. 45-47.

35 PK., Koncert p. Szczepanowskiego, ,,Dziennik Literacki” 1865, r. 13, nr 2, s. 16.

36 prawdopodobnie w rozumieniu improwizacji ,.czesciowej”, o ktorej pisze Iwona
Puchalska w ksiazce Improwizacja poetycka w kulturze polskiej XIX wieku na tle europejskim,
Krakéw 2013, s. 17.
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gra tak, jak mu kaze opowie$¢ o losach Polski: raz wesolo (rozpoczynajac
Jeszcze Polska), za chwile smutno i rzewnie (znajac final insurekcji kosciusz-
kowskiej, ktéra zapowiada w wierszu Mazurek) — jest wigc takze profeta, wios-
kowym dziadem, ktory widzi przysztosé®’.

Powstaje pytanie, dlaczego akurat Szczepanowskiego obsadzit Lenartowicz
w roli muzyka-wieszcza. Niewatpliwie wazny dla poety byt fakt udziatu gita-
rzysty w powstaniu listopadowym. Autor Lirenki hotdowat bowiem romantycz-
nemu przekonaniu, ze genialny, natchniony artysta musi by¢ cztowiekiem bez
skazy, podporzadkowanym szlachetnym ideom, w tym przypadku skupionym
wokot wyzwolenia ojczyzny. Z tej przyczyny poeta nieraz ulegat pokusie idea-
lizowania artystow, ktorych uznawal za geniuszy i wieszczow, jak mialo to
miejsce W Listach o literaturze i sztuce wioskiej, publikowanych w ,,Tygodniku
Tustrowanym” w latach 186718685

Nalezy przy tym zwrdci¢ uwage na pochodzenie Lenartowiczowskiego
bandurzysty, ktore zostalo zaznaczone w pierwszej strofie (zgodnie z konwencja
»poezji kultu”). Grajek z wiersza nie jest bowiem ukrainskim bardem (jak mog-
Iby sugerowac dzierzony przez niego instrument), a krakusem (to nawigzanie do
autentycznego pochodzenia Szczepanowskiego), akompaniujagcym na wiejskim
weselu. Co istotne, gra sam jeden, zastepujac calg kapelg, ,,niby basy i skrzypka
rzgpoli”®® — podobnie jak cymbalista Jankiel, ktory zdumial stuchaczy, gdy
,razem ze strun wiela / buchnat dzwigk, jakby cala janczarska kapela / ozwata
sie z dzwonkami, z zelami, z bebenki”*’. Niezwykle wrazenie bogatych
wspotbrzmien gitarowych potwierdzit m.in. publicysta Juliusz Starkel:

Jakoz w istocie cudow biegtosci i modulacji dokazuje on [Szczepanowski — MBB] na tak
niewdzigcznym instrumencie; leje kaskadami najrozmaitszych tondéw; wzdycha, $piewa,
przemawia; gra na jednej gitarze jakby na kilku od razu; jednym stowem: odurza zmysly
i chwyta za serce. Szczepanowski tak jest jedynym gitarzystg koncertowym i tak z swoja gitarg
zro$nigty, ze zwykle na niej wlasne tylko grywa kompozycje; Szczepanowskiemu nalezy si¢
wreszcie ta zashuga, iz zastosowal do gitary owa muzyke, gdzie melodia $rod catego morza
akordow przeptywa.*!

Warto zwréci¢ uwage, ze autor recenzji nazywa Szczepanowskiego ,.jedy-
nym gitarzysta koncertowym”, zapominajagc o Bobrowiczu. Moze tu mie¢ na
mysli nie tylko wicksza popularno$¢ autora Improwizacji, ale i jego niezwyktg —
co potwierdzaja praktycznie wszystkie recenzje — umiejetnos¢ stopniowania

37 Por. W. Kopalinski, Lirnik wedrowny, [w:] tenze, Stownik mitéw i tradycji kultury,
Warszawa 1985, s. 602.

3 T. Lenartowicz, Listy o literaturze i sztuce wloskiej, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1867,
nr 426; 1868 nr 3, 4, 9, 10, 11, 17, 28, 36, 37.

3 T.Lenartowicz, Bandurzysta, dz. cyt., s. 46.

4 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, [w:] tenze, Dziela poetyckie, t. IV, Warszawa 1982,
s. 351.

41 1. Starkel], dz. cyt., s. 758.
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napigcia, wywotywania u stuchaczy rozmaitych emocji. Podobne zdolnos$ci
wykazuja grajkowie Lenartowicza i Mickiewicza, przechodzac ptynnie od spo-
kojnego piano do dzwigcznego fortissimo, ktore w obu przypadkach zostaje
osiggnigte w pierwszych taktach Jeszcze Polska nie zgineta. Bandurzysta Lenar-
towicza opowiada jednak o dziejach Polski z perspektywy Wielkiej Emigracji,
co przydaje jego grze tragizmu — swojego koncertu nie konczy bowiem hucz-
nym polonezem, ale snuje piesni pelne zalu za wolnoscig i utraconym krajem,
nawigzujac do Psalmu 136 (137) Super flumina Babylonis:

Za gbrami, za rzeka,

Hej daleko, daleko,

Ida nasi gdzie§ na Turecczyzng,
Pod opieke suttana

Idzie wiara wygnana

I na mila wspomina ojczyzng.

Mtody suttan im rady

Pozastawial biesiady,

Tysiac dziewczat dal im do wyboru;
Ale oni si¢ smucg,

Pod palmami piesn nuca,

Nad modrymi brzegami Bosforu.*?

Zblizong opini¢ na temat niezwyklych umiejetnosci mistrza gitary mozna
odnalez¢ w wierszu Syrokomli, pr6zno tu natomiast szuka¢ narodowowyzwo-
leniczych motywow i aluzji. ,,Lirnik wioskowy” catkowicie pomingl narodowy
charakter improwizacji Szczepanowskiego, wskazujac wrecz na obco$¢ instru-
mentu, jakim muzyk si¢ poshugiwal*’, skupiajac si¢ na wirtuozerii wykonania
i podkreslajac egzotyke brzmienia gitary, ktora nie byta w petni zrozumiata dla
Litwindw:

Och, bo tez gitara to dziwne narzgdzie!

Czy teskni, czy wzdycha, czy placze,

Cho¢ z piersi tysigca westchnienie dobedzie,
Nie kazdy ci¢ pojmie, $piewacze!

Nie kazdy ci¢ pojat, o nasz Stanistawie!
Lecz oczy sa, z ktérych tzy biega;

Nic cizba nie doda, ni ujmie twej stawie,
Kocharka rozumie lubego.**

2 T.Lenartowicz, Bandurzysta, dz. cyt., s. 48.

43 Gitara cieszyla si¢ wowczas najwigksza popularnoscia we Wioszech i w Hiszpanii, zob.
Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 308.

*“ W. Syrokomla (L. Kondratowicz), dz. cyt., s. 75.
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Gitara staje si¢ tutaj zatem narz¢dziem milosnego wyznania, ktére musi
trafi¢ do wihasciwych uszu, aby zostalo zrozumiane. Instrument ten w opinii
podmiotu méwigcego nie zastuguje na miano solowego, mimo ze moze budzié¢
uczucia, a nawet nasladowac ludzki glos. Gitara zostala w wierszu sprowadzona
do roli instrumentu akompaniujacego do $piewu, akcesorium w reku miodzien-
ca, wykonujacego serenady pod oknem ukochanej. Natomiast wykonawca jest
godzien najwyzszego uznania:

Bo ciche Litwiny topnieja i migkna

Przed wszystkiem nadziemskiem i wieszczem;
PojeliSmy w tobie natchnienie i pigkno,

Cho¢ ci nie klaskamy, nie wrzeszczym.

Cze$¢ tobie, $piewaku! czes¢ tobie i dzieki,
Ze$ do nas zagwarzyt tak cudnie,

Ze$ ludziom z nad Wilii, z nad bystrej Wilenki,
Dat pozna¢ gorace potudnie.*’

Wiersz Syrokomli jest zatem apostrofag do wieszcza, artysty, ktory przynosi
rodakom otuche w postaci melodii z innych krajoéw. Utwor ten taczy w sobie
nieodzowne cechy ,,poezji kultu” (patetyczny ton, panegiryczny charakter)
z krytyczna refleksja nad koncertowymi mozliwosciami gitary. Podobne opinie
mozna bylo spotka¢ w niektorych recenzjach prasowych, chociazby we Wspom-
nieniach koncertowych Jozefa Sikorskiego z 1850 roku, gdzie autor podkresla
wirtuozerski, wrecz popisowy, a przez to powierzchowny charakter gitary:

Dawniejsza gitara i w jego [Szczepanowskiego — MBB] rekach zostala niezdolng
przekonywajaco przedstawi¢ nie tylko ogromu zycia, ale nawet tych z jego uczué, ktére wybornie
thumaczy. Uczucia te bowiem nie rad cztowiek pokazuje, nie rad je publicznie pokazywane widzi,
czujac, ze jakkolwiek mu drogie, szyderstwo wywotuja. Moze wiedzac o tym, chcial
Szczepanowski ogolniejszym jezyk gitary uczyni¢, ale daremnie; zawsze jeszcze samotnos$é
marzycieli podziela¢, tesknote milosng wyglosi¢, z promieniem ksi¢zyca pomowic: — oto jej
przeznaczenie.*®

W pédzniejszych latach Szczepanowski stynat juz nie tylko jako wirtuoz
gitary, ale i artysta tragiczny. Jego popularnos¢, ktora osiagneta swoéj szczyt
w latach 40. i 50. XIX wieku, poczawszy od lat 60. zaczeta jednak stopniowo
spada¢. Podczas koncertow gitarzysty w Galicji w 1864 roku Juliusz Starkel
pisat o nim nastgpujaco: ,,Biografie polskich artystow to romantyczne powiesci,
w ktorych pelno niezwyklych ostatecznos$ci; znajdziesz tam zaszczytne laury
i bolesne zapomnienia, potyski fortuny i ngdze¢, a nareszcie prawie zawsze

4 Tamze.
46 3. Sikorski, Wspomnienia koncertowe, ,,Biblioteka Warszawska” 1851, t. I, s. 373.
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przykre tulactwo™’. Podobna opinie wyrazil autor recenzji z ,,Dziennika Lite-
rackiego”, relacjonujacej wystep Szczepanowskiego we Lwowie w 1867 roku:

Patrzac na koncertanta, ozdobionego wstazeczka z r. 1831, przyproszonego biatym szronem
siwizny, nie mogliSmy si¢ oprze¢ przykrej kontemplacji nad losem artystow polskich. Sztuka
swoja nie s3 w stanie okupic¢ sobie nawet spokojnych dni ostatka; chocby kostniejaca reka, grac
musza usque ad finem, aby zaspokoi¢ pierwsze potrzeby zycia, gdyz im ta sztuka nigdy wigcej nie
da nad kawatek chleba! Ciagle tutactwo z koncertu na koncert, ze $§wietnem ,,wczoraj” lecz bez
,jutra” — oto smutna dola polskiego artysty!*®

Przytoczone recenzje wpisuja si¢ w nurt krytyki, zapoczatkowany przez
Mochnackiego, o ktorym byta mowa we wstepie, a ktory zakladat uwzglednie-
nie emocjonalnego aspektu odbioru sztuki muzycznej, a takze wglad w biografie
tworcy. Dochodzi tu jeszcze ogolna refleksja o kondycji XIX-wiecznego artysty,
charakterystyczna dla okresu po powstaniu styczniowym, kiedy nastgpito pewne
zatamanie roli sztuki w spoleczenstwie; narzekano na brak zainteresowania
rzezba*® i poezja (ktéra wyparta powies¢ realistyczna o inklinacjach raczej
spotecznych niz estetycznych)®®, polska muzyka po okresie miedzypo-
wstaniowego zastoju dopiero si¢ odradzata®'. Rzeczywiscie mato ktory wirtuoz,
malarz, pisarz czy rzezbiarz mogt si¢ utrzymac ze swojej artis, wielu zyto
w biedzie: przykladem Lenartowicz, a takze liczni malarze (Artur Grottger)
i rzezbiarze (Antoni Kurzawa), jak rowniez bohater tego artykutu.

Interesujaca glosg do charakterystyki Szczepanowskiego jest relacja Mieczy-
stawa Kamienskiego, znakomitego $piewaka-tenora, ktdry poznat gitarzyste pod-
czas studiow w Wiedniu i pomagal mu tam w organizacji koncertu — rzecz
musiata si¢ dzia¢ migdzy rokiem 1852 a 1857, bo w tym czasie uzdolniony
$piewak przebywal w stolicy Cesarstwa Austrii>?, a Szczepanowski miat wtedy
przerwe w tournées po kraju®. Kamienski opublikowal swoje wspomnienie
o Szczepanowskim dziesig¢ lat po jego Smierci, by¢ moze ze wzgledu na skan-
dalizujacy charakter tekstu. Z relacji tenora wynika bowiem, ze gitarzysta
zaprezentowal mu si¢ jako czltowiek pyszatkowaty i niegrzeczny: opowiadat

47 (1. Starkel], dz. cyt., s. 757.

“8 [Anonim], Przewodnik, ,,Dziennik Literacki” 1867, r. 16, nr 47, s. 756.

4 Zob. A. Melbechowska-Luty, P. Szubert, Wstep, [w:] Posqgi i ludzie. Antologia
tekstow o rzezbie 1815—-1889, wybrali, oprac. i wstepem opatrzyli A. Melbechowska-Luty i Piotr
Szubert, t. I, cz. II, Warszawa 1993, s. 38.

50 7Zob. T. Lenartowicz, Artysci, [w:] tenze, Album wloskie, Lwow 1870, s. 194—197.

! Zob. L. Erhardt, Polska muzyka profesjonalna. Romantyzm i okres postromantyczny, dz.
cyt., s. 708.

52 Zob. W. Sowinski, Sfownik muzykow polskich dawnych i nowoczesnych, kompozytoréw,
wirtuozow, spiewakow, instrumencistow, lutnistow, organmistrzow, poetow lirycznych i mitosnikow
sztuki muzycznej, zawierajgcy krotki rys historii muzyki w Polsce, opisanie obrazéw cudownych
i dawnych instrumentow z muzykq i portretem autora, Paryz 1874, s. 175.

33 Zob. B. Chmara-Zaczkiewicz, dz. cyt., s. 233.
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niestworzone historie o swoich podbojach mitosnych i potyczkach ze zbdjcami,
nie chciat (lub nie umiat) méwi¢ w innym jezyku niz polski, ubierat si¢ nieadek-
watnie do okoliczno$ci, odmawiat odwiedzania polskich salonéw w Wiedniu
1 w ogoble pozowal na oryginala, co z jednej strony przysparzato mu zainteresowa-
nia, ale z drugiej — czynito go kontrowersyjnym i niepozagdanym w towarzystwie.
Przede wszystkim za$ sprawil, ze publiczno$¢ opuscita jego koncert:

Publiczno$¢ oklaskiwata go niepospolicie, az wypadek zdarza, ze zaczynajac gra¢ drugi
kawatek, pekta mu struna, wtedy on z calg kokieteria, siedzac z u§miechem spoziera na ksi¢zne
Jadwige S. i mowi: pekta mi bestya! Na to gburowate stowo zerwata si¢ ksiezna i dalej w nogi,
a za nig pot sali.*

Ta recenzja stanowczo przynalezy do gatunku éfudes de moeurs i nastawiona
jest na przedstawienie realistycznego, cho¢ nieco karykaturalnego portretu muzy-
ka. Portretu, ktoéry zdecydowanie odbiega od romantycznych relacji sprzed dwu-
dziestu lat, gloryfikujacych wirtuoza ,,czarujacych dzwigkéw wydobytych
mistrzowska reka z tak niewdzigcznego instrumentu, jakim jest gitara™.

Magdalena Bartnikowska-Biernat,

'NOT JUST SIMPLY CHOPIN'": POLISH POETS AND CRITICS OF THE 19TH-CENTURY
ON THE GUITARIST STANISLAW SZCZEPANOWSKI

Summary

Polish musical criticism of 19™ century is a fascinating research field for musicologists,
music theorists, as well as literary scholars. They can find there a wealth of texts whose expressive
style tries to emulate the homage paid to the great virtuosos of the time in poetry. While Frederick
Chopin and the violinist Karol Lipinski held sway over captive audiences, there was yet another
musician whose name featured prominently in reviews and poems. It was Stanistaw Szczepanow-
ski, the great guitarist, whose concerts gave rise to numerous reviews representing the romantic
school of musical criticism. This paper examines some of those reviews as well as two poems
dedicated to Szczepanowski, one by Teofil Lenartowicz and the other by Wladystaw Syrokomla.

Key words: Writing about music in the 19™ century — Romanticism — poets and reviewers —
correspondance des arts — Stanistaw Szczepanowski (1814-1875?) — Wiladystaw Syrokomla
(1823-1862) — Teofil Lenartowicz (1822—1893).

Stowa kluczowe: Teofil Lenartowicz, Wtadystaw Syrokomla, krytyka muzyczna, XIX wiek,
korespondencja sztuk.

3 M. Kaminski, Z moich wedréwek po swiecie. Dwoch gitarzystow Polakéw, ,,Wedrowiec”
1887, r. 25, nr 41, s. 487-488.
3 7. Gl..., [Torua 22 pazdziernika], ,,Tygodnik Wielkopolski” 1871, r. 1, nr 44, s. 539.



