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MIEDZY ANTYCZNA PROZODIA A WERSYFIKACJA
NOWOZYTNA. WCZESNY DWUNASTOZGLOSKOWIEC
BIZANTYNSKI

Pod wieloma wzgledami Bizantynczycy byli konserwatywni, rowniez ich
spojrzenie na literature mozna by nazwaé ,klasycystycznym” — tylko to, co uswie-
cone tradycjg antyczna, jest dobre, to nalezy nasladowac i, pod wzgledem formalnym,
kierowa¢ si¢ tymi samymi zasadami, ktore obowigzywaly antycznych autorow. Jesli
jednak zadamy sobie nieco trudu, by blizej przyjrze¢ si¢ utworom, ktore powstawaty
we wschodnim cesarstwie, okaze si¢, ze w wielu wypadkach antyczna forma to tylko
fasada, a literaci Konstantynopola potrafili bawi¢ si¢ nig i eksperymentowac, zacho-
wujac jednoczesnie jej rozpoznawalny ksztalt'. Mozna powiedzie¢, ze przystosowy-
wali tradycj¢ do swoich potrzeb, nie odchodzac jednoczes$nie od ustalonych przez
swych antycznych poprzednikow zasad. Zasady te, opisane w podrecznikach,
przedstawiano w szkotach, gdzie metryka® byla cze$cia programu nauczania®.
Studiujac metryke, bizantynscy studenci uczyli si¢ prozodii, bo oficjalnie nadal byta
ona podstawa metrum®. Mogloby si¢ zatem wydawaé, ze miodzi Bizantynczycy
uczyli si¢ metryki, korzystajgc z Homera, Kallimacha, Archilocha i Anakreonta,
zmudnie przyswajajac sobie zasady prozodii z natury juz im obcej’. Niewykluczone,

! Szczegolnie biegli w literackich eksperymentach byli autorzy epoki Komnendw, a przede
wszystkim ich poeta laureatus Teodor Prodromos.

2 Najnowsze i najbardziej rzetelne ustalenia na temat metryki bizantynskiej daje Marc
Lauxtermann, Byzantine Poetry from Pisides to Geometres. Texts and Contexts, t. 1I, Austrian
Academy of Sciences Press, Wien 2019, s. 265-381 (,,Appendix metrica”); zob. tez id., The Velocity
of Pure Jambs, Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik 48, 1998, s. 9-33; id., The Spring of
Rhythm. An Essay on the Political Verse and Other Byzantine Metres, Austrian Academy of
Sciences Press, Wien 1999; pozostale wazniejsze opracowania podaje Herbert Hunger, Die
hochsprachliche profane Literatur der Byzantiner, t. 11, Beck, Miinchen 1978, s. 604—605.

* Por. Lauxtermann, The Velocity..., s. 10. Na temat programéw nauczania w bizantynskiej
szkole zob. np. A. Giannouli, Education and Literary Language in Byzantium, [w:] The Language of
Byzantine Learned Literature, oprac. M. Hinterberger, Brepols, Turnhout 2014.

4 Jak dosadnie ujmuje to Lauxtermann, Byzantine Poetry..., t. II, s. 265: ,Prosody was dead; but
this did not stop Byzantine poets from applying it. They learned at school how to do it, and some of
them were very good at it”.

5 Chociaz nie mozemy okresli¢, kiedy dokladnie nastapito zrownanie dlugosci samoglosek
w wymowie greckiej, przyjmuje si¢ na ogot, ze proces ten, ktory doprowadzit do catkowitego
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ze 1 tak czasem byto, jednak do takiej nauki wystarczytyby podrgczniki antyczne —
wszyscy korzystaliby z Encheiridionu Hefajstiona, ktérego nie musiano by nawet
komentowac®. A jednak istnieja nie tylko komentarze do Hefajstiona autorstwa
bizantynskich metrykow, lecz takze ich whasne podreczniki metryczne’. I te whasnie,
bezwartoSciowe w oczach dziewietnastowiecznych uczonych, ,,bizantynskie elaboraty
o metryce™® pozwalaja ustalié¢, czym naprawde zajmowali si¢ metrycy w Bizancjum.
Jak pisze Marc Lauxtermann, ,,nawet pobiezne przejrzenie tych tekstow wystarcza, by
zauwazy¢, ze bizantynscy metrycy interesuja si¢ antyczng wersyfikacjg tylko do
pewnego stopnia™. A zainteresowania te ograniczaja si¢ na ogot do czterech miar:
daktyli, jambow, elegii i anakreontykow, ktore sktadaja si¢ na td molitevopeva pétpa,
czyli ,metra, ktére sa nadal w powszechnym uzyciu”'®. Studenci bizantynscy nie
musieli nawet czyta¢ podrecznika Hefajstiona, bo to, co bylo im potrzebne, znaj-
dowali w podrecznikach autorow bizantynskich. A podreczniki te miaty dodatkowsa
zalete, gdyz podawaly ,,odpowiednie” przyktady ilustrujace te cztery nadal uzywane
metra. I tak anakreontyki ilustrowane byly cytatami z Sofroniosa'’, elegia utworami
Grzegorza z Nazjanzu i Jana z Damaszku'?, a jamby oczywiscie trymetrami Jerzego
Pizydesa'’. A zatem bizantynskie podreczniki metryczne, uczac o wersyfikacji
antycznej, w rzeczywistosci opisujg metryke bizantynska. Bizantynczycy przedsta-

zréwnania iloczasu, rozpoczat si¢ w Egipcie, w epoce Ptolemeuszy. Zanikto rozrdznienie mi¢dzy
dhlugim i krotkim a, 1, v, zostala usunigta takze roznica miedzy ® i o, m i &, praktycznie
zmonoftongizowano dyftongi ai, €1, o1, przez co stracity swa wartos¢ jako dtugie (por. Hunger, op.
cit., s. 89). Na temat prozodii w czasach bizantynskich zob. Lauxtermann, Byzantine Poetry... t. 11,
s. 267284, gdzie oksfordzki badacz zwraca uwagg na szereg istotnych zmian fonetycznych, ktore
w naturalny sposob wptynety na zasady prozodii, dostosowujac je do zywej materii, jaka jest jezyk.
»Appendix metrica” Lauxtermanna — nb. zadedykowana pamieci Leona Sternbacha — to obo-
wigzkowa lektura przed rozpoczgciem analizy metrycznej utworéw powstaltych w jezyku greckim
po VI wieku.

® Dla polskiego czytelnika dostepny w przektadzie i opracowaniu Anny Szczepaniak
(Hefajstion, O metrach, Wydawnictwo US, Katowice 2015).

7 Por. L. Voltz, De Helia Monacho Isaaco Monacho Pseudo-Dracone scriptoribus metricis
Byzantinis, Darmstad 1886, s. 5: ,,Commentarii in Hephaestionis Alexandrini €yyeipidiov mepi
pétpov nobis servati sunt tres” i s. 6: ,,Hunc «librum quintum», quo continetur ars metrica By-
zantina, plerique de re metrica scriptores Byzantini compilaverunt; veluti: Helias Monachus,
Pseudo-Moschopulus, Anecdota Christiana, Isaacus Monachus, Pseudo-Draco, Demetrius Triclinius
in Tractatus Harleiani parte priore, plerique tractatus anonymi”. Zob. tez Lauxtermann, The
Velocity..., s. 12, szczegolnie przyp. 10.

8 K. Krumbacher, Geschichte der byzantinischen Litteratur, Monachium 1897, s. 594.

® Lauxtermann, The Velocity..., s. 12.

19 Omowienie tych czterech miar — zob. Hunger, op. cit., s. 91-96. Lauxtermann, Byzantine
Poetry..., t. 11, s. 265-383, omawia je w nieco innym ujeciu, analizujac ,,sktadowe® poszczegélnych
wierszy, a zatem: trymetr jambiczny, hemijamb, dymetr jonski, trymetr jonski, heksametr i penta-
metr.

"' Tzaak Mnich usifowal nawet udowodni¢, ze sam Anakreont pisat swe wiersze ,,w stylu”
Sofroniosa. Zob. Lauxtermann, The Velocity..., s. 14.

" Tbid.

3 Ibid, s. 15. Jerzy Pizydes jest jednym z najwazniejszych poetéw wczesnego Bizancjum
(VII wiek).
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wiajg antyczne wzory, pokazujac jednoczesnie, jak ich wilasne wiersze realizujg
zadany wzor 1 niepostrzezenie same stajg si¢ wzorem. Co wigcej, Bizantynczycy
poczuwali si¢ do swego rodzaju rywalizacji z antycznym sposobem zastosowania
obowiazujacych schematdéw, czego wyrazem jest esej, w ktorym Psellos rozwaza: tic
éotiyile kpeittov, 0 Evpuiong 7 6 [ieiong; (,,Kto pisal wiersze lepiej, Eurypides czy
Pizydes?”)"*. Trudno powiedzie¢, na ile to nakfadanie wlasnego systemu wersyfika-
cyjnego na struktury antyczne bylo nieSwiadome, a na ile celowe. Cze$¢ metrykow
bizantynskich widziata réznice miedzy tymi strukturami'”, inni albo nie widzieli, albo
nie chcieli widziec.

Sposrod wyzej wymienionych czterech powszechnie stosowanych w literaturze
bizantynskiej metréw wybratam jedno, trymetr jambiczny, ktory w pewnym mo-
mencie stat si¢ dwunastozgloskowcem bizantynskim'®. Dla Bizantynczykow byt on
niezmiennie metrum antycznym, przez nich rzetelnie kontynuowanym. Ale konty-
nuowanym jedynie w jego ,.czystej” postaci'’. Swoje jamby $redniowieczni poeci
nazywali ka@opoi — czyste'®, co znaczylo po prostu ,nierozwigzane” — czyli dwu-
nastosylabowe. Bizantynskie podrgczniki podaja sze$¢ stop jambicznych: chore;,
spondej, daktyl, anapest, pyrrych i jamb. Czysta forma trymetru sktada si¢ z jambow
w drugiej i czwartej pozycji, jambow lub spondejow w pierwszej, trzeciej 1 piatej
i jambu lub pyrrycha w szostej. Jedyna rdéznica wzgledem struktury antycznej to
niedopuszczanie rozwigzan w miejscu dtugich i ancipites. Pozostaje kwestia cezury —
jeszcze u Pizydesa znajdujemy tylko penthemimeres i hephthemimeres, czyli cezury
po piatej i po siodmej potstopie (sylabie), jednak z czasem zaczeta si¢ pojawiac cezura
jambiczna tworzgca mocng pauze w srodku wersu.

'Y Wydanie: Michael Psellus, The Essays on Euripides and George of Pisidia and on
Heliodorus and Achilles Tatius, wyd. A. Dyck, Verlag der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, Wien 1986. Niestety, nie wiemy, kto — wedtug Psellosa — wygrat ten poetycki
pojedynek, poniewaz koniec eseju si¢ nie zachowatl.

> Por. Lauxtermann, The Velocity..., s. 13: ,,The Anonymus Metrician is the only source
showing some awareness of the fundamental difference between the anacreontics of the dpyoiot and
of the vedtepot (as they are called)”.

!¢ Oczywiscie zmiana ta nie nastgpita z dnia na dzieh, proces ujednolicania trymetru
jambicznego do formy nierozwigzywanej rozpoczat si¢ juz w péznym antyku — w piatym i po-
czatkach szostego wieku taka forma wiersza pojawia si¢ w tzw. ,,Powiedzeniach Ezopa™ i poemacie
alchemicznym Heliodora (zob. M. Lauxtermann, Byzantine Poetry from Pisides to Geometres. Texts
and Contexts, t. I, Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 2003, s. 256—
257, i id., Byzantine Poetry..., t. 11 [zob. wyzej, przyp. 2], s. 206-207; na temat wczesnych
dwunastozgtoskowcoéw w bizantynskich epigramach zob tez. A. Rhoby, Vom jambischen Trimeter
zum byzantinischen Zwolfsilber. Beobachtung zur Metrik des spdtantiken und byzantinischen
Epigramm, Wiener Studien 124, 2011, s. 117-142). Pierwsze nieprozodyczne dwunastozgtoskowce
pojawiaja si¢ w okresie tzw. bizantynskich Dark Ages, a dopiero w XII wieku staly si¢ pelnoprawna
forma dla literatury wysokiej. Na temat historii terminu ,,dwunastozgtoskowiec” w starozytnosci
i $redniowieczu zob. Rhoby, op. cit., s. 118-120.

17 Por. Lauxtermann, The Velocity..., s. 16—19.

'® Nie jest to termin stworzony przez Bizantynczykow, pojawia si¢ on juz u Hefajstiona, jednak
u niego, jak i u Arystydesa Kwintyliana, termin kofapdc okre§la po prostu wszelka regularna
praktyke metryczna. Por. Lauxtermann, The Velocity..., s. 17.
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Dla bizantynskiego odbiorcy iloczas sylab byt mozliwy jedynie do zobaczenia, nie
do ustyszenia, poezja prozodyczna stata si¢ zatem tak zwang Augenpoesie — poezja
dla oczu. Sekwencje diugich i krotkich sylab mozna byto analizowa¢ jedynie na
papierze (badz innym materiale piSmienniczym), a metryka stala si¢ przedmiotem
ezoterycznym i niszowym, bo nie mogla dawac estetycznej satysfakcji. A jednak
poezja nie stata si¢ martwa dla ucha, bo prozodia to nie wszystko:

zanim metrycy przejeli stery, poezja byla domena ,rytmikow”, ktoérzy nie mierzyli antycznych
metrow, jak gdyby byly matematycznym wzorem, ale starali si¢ opisa¢, jak te metra brzmiaty [...]. Kiedy
prozodia przestata by¢ styszalna, powstala potrzeba nowego rodzaju poezji, nieopartego juz na
sekwencjach dtugich i krétkich sylab, ale na liczbie sylab metrycznych, na odwzorowaniu rytmiczno-
syntaktycznych segmentow i na pozycji akcentu przyciskowego przed cezura i na koncu wersu. Pierwsza
z tych trzech zasad wersyfikacji nazywa si¢ izosylabicznoscig, druga to izometria, a trzecia to reguly
dotyczace uktadu akcentow'®.

Mozemy przypuszczaé, ze odbiorcy poezji pisanej trymetrem jambicznym styszeli
po prostu wersy, ktore sktadaty si¢ z dwunastu sylab. Ale niewatpliwie styszeli co$
jeszcze — to samo, co i my, gdy stuchamy poezji nowozytnej — akcenty przyciskowe.
Z czasem zaczely si¢ ksztaltowaé zasady dotyczgce uktadu akcentéw w ramach
wersu, tak, jak przed wiekami ustalony zostat uktad dhugich i krétkich sylab®®. Dla
tych, ktorzy mieli mozliwos¢ tylko stuchaé poezji*' lub czyta¢ ja bez pomocy
uczonego przewodnika, metrum jambiczne przedstawiato si¢ w ten sposob: dwanascie
sylab w wersie, akcent na sylabie przedostatniej (paroksytonon)*2, pauzy po piatej lub

19 Lauxtermann, Byzantine Poetry..., t. 11, s. 284:  before the metricians took over, poetry was
the domain of the «rhythmicians» who did not measure ancient metres as if they were a form of
applied mathematics, but sought to describe how these metres sounded in actual performance. In
their explanatory scheme, metre, sound and performance were subsumed in the concept of
«rhythm». As latter-day metricians, we have to resign ourselves to the fact that there are no
recordings of ancient and medieval poetry; what we are left with are the librettos, not the music. But
just as the musicologist studying Bach’s musical scores, may develop an idea of how his music may
have sounded when it was originally performed, so too do manuscripts offer us material for the
reconstruction of the rhythmical patterns of Byzantine poetry. [...] now it is time to listen to
«Ohrenpoesie» (poetry for the ears). When prosody ceased to be perceptible to the ear, the need
arose for a new kind of poetry, no longer based on the alternation of long and short syllables, but on
the number of metrical syllables, the patterns of rthythmo-syntactic segmentation, and the position of
stress accents before caesura and at line end. The first of these three principles of versification is
called isosyllaby; the other two, isometry and stress regulation, respectively”.

0 Jeszcze wspominane , Powiedzenia Ezopa” pisane nieprozodycznym dwunastozgtoskowcem
nie wykazuja przyjetego pozniej ukladu akcentowego, mozna wigc przypuszczaé, ze zasady te
ksztaltowaty si¢ migdzy VI a VIII wiekiem.

2! Na temat lektury w Bizancjum zob. G. Cavallo, Lire a Byzance, przet. P. Odorico, A. Se-
gonds, Les Belles Lettres, Paris 2006.

22 Hunger, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 2), s. 91: ,,podczas gdy w starozytnej literaturze greckiej
w ok. % wszystkich trymetrow zakonczenie wersu jest paroksytoniczne, od Jerzego Pizydesa
dwunastozgloskowce niezakonczone paroksytonicznie stanowia wyjatek”. Zob tez. Lauxtermann,
Byzantine Poetry..., t. 11, s. 321: ,In ninth- and tenth-century poetry the number of proparoxytone
(pp) and oxytone (ox) line endings is usually very low indeed. Some poets (Kassia, for example)
have none”.
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siodmej potstopie (tu juz po prostu: sylabie), na ogédt proparoksytoniczne zakonczenie
pierwszego poOtwiersza, jesli miat sylab siedem, oraz brak akcentu na sylabie 6sme;j.
Tak w skrocie wyglada charakterystyka dwunastozgloskowca bizantynskiego, ktorym
stat si¢ trymetr jambiczny™ .

Bizantynczycy nie zdotali utrzymac niezmienne;j struktury wersyfikacyjnej, jednak
ich uporczywe dazenie do nasladowania antycznych wzorow sprawito, ze ich wlasna
metryka stanowi ptynne przejscie od iloczasowej, prozodycznej metryki antycznej do
rytmicznej wersyfikacji nowozytnej. W potowie tej drogi spotykamy metrum zwane
dwunastozgtoskowcem bizantynskim. Forme¢, w jakiej ukonstytuowat si¢ dwunas-
tozgtoskowiec, poeci bizantynscy zawdzigczajg Jerzemu Pizydesowi, ktorego wiersze
stalty si¢ kanonem ,,czystego jambu”. Zaréwno izosylabiczno$¢, jak i regulacje
dotyczace akcentowania na koncu wersu i potwersu, uksztaltowane zostaly wtasnie
przez wiersze Pizydesa. Jednak ten dwunastozgloskowiec jest wciaz metrum
prozodycznym. Nieprozodyczne dwunastozgtoskowce pojawiaja si¢ w IX wieku
i zaczyna si¢ ich uzywa¢ w sze$ciu gatunkach poetyckich, to jest inskrypcjach,
epigramach, poezji gnomicznej, bajce, opowiastce i poezji religijnej. W tych
gatunkach stosowane byly do konca czaséw bizantynskich i dlugo pézniej**, jednak
rzadko spotykamy je w poezji sprzed 1000 r.?> Dobrym przykladem ilustrujgcym
wczesne dwunastozgloskowce w ich nieprozodycznej formie jest poezja gnomiczna
poetki Kasji*®.

Kasja, posta¢é owiana legenda”’, uwazana jest za autorke licznych hymnow
religijnych?® oraz niemal trzystu wersow poezji zwanej epigramatyczng lub

2 Por. Hunger, op. cit., s. 92-93.

24 Lauxtermann, Byzantine Poetry..., t. 11, s. 290.

25 Lauxtermann, Byzantine Poetry..., t. I (zob. wyzej, przyp. 16) , s. 253.

26 Date urodzin poetki umieszcza si¢ w latach 800-810 (por. 1. Rochow, Studien zu den Person,
Werken und den Nachleben der Dichterin Kassia, Akademie-Verlag, Berlin 1967, s. 26 oraz
K. Krumbacher, Kasia, [w:] Sitzungsberichte der philosophisch-philologische und historischen
Classe der Koniglichen Bayerischen Akademie der Wissenschaften zu Miinchen, 1897, s. 315).

7 Miata byé zwyciezczynia tak zwanego ,,pokazu panien miodych” zorganizowanego przez
macoche cesarza Teofila, Eufrozyne (zob. np. loannes Zonaras, Epitomae historiarum 111, 354-355,
wyd. Th. Biittner-Wobst, Bonn 1897, Symeon Magistros, [w:] Theophanes Continuatus, loannes
Cameniata, Symeon Magistros, Georgius Monachus, ex rec. 1. Bekkeri, Bonnae 1842, s. 637-638,
Ephraimi monachi imperatorum et patriarcharum recensus interprete A. Maio, Bonnae 1840,
w. 2333-2339), a gdy przez swoja nadmierng $miato$¢ (zob. w tym numerze ,,Meandra” A. Heszen,
Nierzgdnice, szalency i Swieci. Exempla w troparionach Kasji, s. 37, przyp. 3) utracita szanse na
poslubienie cesarza i zamkneta si¢ w zalozonym przez siebie klasztorze, Teofil, teskniac za pigkna
i madra dziewczyng, ktéra odwazyta si¢ z nim polemizowaé, zechciat ja odwiedzi¢. Ta jednak,
przerwawszy prac¢ nad hymnem, ukryta si¢, by go nie spotka¢. Cesarz Teofil, nie znalaztszy jej
w celi, dopisat wers hymnu majacy by¢ aluzja do tej sytuacji. O ile pierwsza historia hipotetycznie
mogla si¢ wydarzy¢, to druga jest juz tylko wymystem pdznobizantynskich kronikarzy — cesarz
z cala pewnoscig nie mogt odwiedzi¢ Kasji w klasztorze, gdyz zatozyta go w rok po $mierci Teofila.
Wiecej o legendzie Kasji zob. P. Marciniak, Bizantynska Safona. Legenda i tworczos¢ Kassji —
przeglgd problematyki, [w:] Prace Komisji Filologii Klasycznej PAU 34, 2005, s. 42-44, oraz
Rochow, op. cit., s. 5-29.

28 Por. A. Tripolitis, Kassia. The Legend, the Woman and Her Work, Garland Publishing, New
York — Londyn 1992, s. XII-XVIII (,,Introduction”).
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gnomiczng. Calo$¢ poezji $wieckie] napisana jest omawianym wyzej metrum.
I chociaz poetka byta osoba niewatpliwie wyksztatcong i pisata swe utwory tak zwang
bizantynska Hochsprache®, jednak w dziedzinie metryki jej poezja wykazuje
nowatorska rezygnacj¢ z zachowania antycznej prozodii. Jak pisze Lauxtermann,
,Kasja nie byta cztonkiem klubu klasycyzujacych wierszokletow™° i to narazito jej
utwory na bezwzgledng krytyke ze strony dziewietnastowiecznych badaczy,
konserwatywnych bardziej niz sami Bizantynczycy. Uczony, ktory pierwszy zajat
si¢ poezja Kasji, Karl Krumbacher, stwierdza, ze ,ta dzielna zakonnica nie
przejmowata si¢ szkolna erudycja takze w dziedzinie metryki™*!, a Paul Maas, ze
zaliczenie utworéw Kasji nawet do ostatniej grupy ustalonej przez Isidora Hilberga®?
byloby obraza dla autoréw do niej nalezacych oraz ze gdyby uznaé nieprawidtowosci
metryczne za btedy skrybow, trzeba by dokona¢ okoto 800 poprawek w zachowanych
262 wersach®>. W tym ostatnim zdaniu zawarta jest odpowiedz na pytanie, co tak
degradowato poetke w oczach dziewigtnastowiecznych filologéw. Mieli oni zwyczaj
poprawia¢ wszystkie teksty tak, zeby pasowaly do ustalonych wzorow>*.
W przypadku $wieckich utworéw Kasji wzorem metrycznym byt dla nich oczywiscie
prozodyczny trymetr jambiczny. Taki trymetr ws$rdd wszystkich zachowanych
sentencji pojawia si¢ osiem razy, z czego jeden zostal zlozony z dwoch wersow
Menandra®. A przeciez stosowanie antycznych kategorii do poezji $redniowieczne;
nie moze przynies¢ sensownych rezultatow. Autor najbardziej kompleksowego
opracowania dotyczacego metryki bizantynskiej, Marc Lauxtermann, kwituje te proby
bardzo obrazowo:

Since it was clearly not the intention of their poets to compose prosodic iambics, ionics and
hemiambs in the first place, one cannot fault these poems for being unprosodic (as some scholars
unfortunately tend to do — which is a bit like blaming cubist painters for not being more realistic, or atonal
composers for not adopting the harmonies of late romanticism)>¢.

2% 7 nielicznymi wyjatkami, jezyk, ktérym napisane sa §wieckie utwory poetki, mozna nazwaé
attycyzujacym. Por. K. Warcaba, The Language and Style of Cassia’s Secular Poetry, Scripta
Classica 6, 2009, s. 137—149. Na temat nasladownictwa klasycznych wzoréw zob. tez S. Schonauer,
Zu Spielarten der mimesis in der profanen Dichtung der Kassia, [w:] Imitatio-Aemulatio-Variatio.
Akten des internationales wissenschaftlichen Symposions zur byzantinischen Sprache und Literatur
(Wien, 22.-25. Oktober 2008), oprac. A. Rhoby, E. Schiffer, Verlag der Osterreichischen Akademie
der Wissenschaften, Wien 2010, s. 243-252.

30 1 auxtermann, Byzantine Poetry..., t. 1, s. 253.

*! Krumbacher, Kasia, s. 338-339.

32 Isidor Hilberg, filolog klasyczny z kofica XIX wicku, podzielit poetow bizantynskich
(a szczegdlnie jambografow) na trzy grupy: 1) klasyczni, 2) nastgpcy (nasladowcy), 3) niezrgczni
wierszokleci r6znego rodzaju. Por. Hunger, op. cit., s. 92.

33 P. Maas, Metrischen zu den Sentenzen der Kassia, ByzZ 10, 1901, s. 57-58.

3 Por. Hunger, op. cit., s. 93.

35 Por. Maas, op. cit., s. 57.

36 L auxtermann, Byzantine Poetry..., t. 11, s. 271; w calej ,,Appendix metrica” mozna wyczuc
nieco zirytowania nieustanng koniecznos$cia powtarzania, ze jezyk grecki ulegal przemianom,
a gramatyka historyczna jest dyscypling dosy¢ nowa i1 ani Bizantynczycy, ani starozytni nie mieli
0 niej pojecia, wiec osobliwosci prozodyczne wynikajace z fonetycznych przemian sg bledami
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Wszystkie pozostate wersy poezji gnomicznej Kasji to ,.czysty” trymetr —
dwunastozgloskowiec bizantynski®’, ktorym poetka postuguje si¢ swobodnie
i z zachowaniem wyzej opisanych zasad.

Zasady dotyczace liczby sylab, paroksytonicznego zakonczenia wersu
i podstawowych cezur sa zasadami ogo6lnymi i odnosza si¢ do wszystkich autoréw
piszacych dwunastozgloskowcem, natomiast obserwacje dotyczace akcentow przed
cezurami i po cezurze hephthemimeres s3 bardziej ztozone 1 nie majg zastosowania u
kazdego jambografa. Maas sformutowal opini¢, ze przed cezura hephthemimeres
proparoksytoniczne zakonczenie potwiersza jest kanoniczne, paroksytoniczne rzadkie
(co okazato si¢ nie by¢ prawdg), a oksytoniczne stanowi wyjatek, natomiast przed
cezura penthemimeres rzadko zdarza si¢ zakonczenie proparoksytoniczne®®. Tak samo
jak stosunek ilosciowy miedzy cezurami hephthemimeres i penthemimeres, preferen-
cje danego autora w kwestii akcentowania pierwszego potwiersza mogg by¢
elementem informacyjnym dotyczacym autentycznosci tekstu. Sa zatem jedna
z cech charakteryzujacych tworczo$¢ konkretnego autora, nie zasadg ogdlng.
W przypadku dwunastozgtoskowcow Kasji mozemy z tatwoscig stwierdzié, ze
preferowang przez nig cezurg jest penthemimeres (85%), a zakonczenie potwiersza
przed taka cezura najrzadziej jest proparoksytoniczne (18% dwunastozgtoskowcow
Z cezura penthemimeres), co zgodne jest z obserwacja Maasa. Oksytoniczne
i paroksytoniczne zakonczenia poOlwiersza przed cezurg penthemimeres stanowig
odpowiednio 38% i 44%. Cezura hephthemimeres wystepuje 64 razy, przy czym 33
razy pojawia si¢ razem z cezurg penthemimeres 1 w tych przypadkach tylko dwa razy
moze by¢ uznana za cezur¢ gtowng, co w sumie daje 11% wszystkich wersow.
Potwiersze przed cezurg hephthemimeres 30 razy zakonczone sg proparoksytonicznie,
co stanowi 90% tych zakonczen i znoéw zgadza si¢ z regulami opisanymi przez
Maasa>’. Tylko jeden wers nie ma cezury ani po piatej, ani po siddmej potstopie, jest

jedynie w ocenie badaczy i odbiorcow nowozytnych, nie wspodtczesnych tworcom (por. s. 276).
Bledne sa nasze zatozenia, nie $§redniowieczne struktury metryczne. Na marginesie warto dodac, ze
,things are different in the case of poets who do make an effort to follow the obsolete rules of
prosody but fail miserably in the process. These are just bad poets” (ibid., s. 271), ale to rozumie si¢
samo przez sig.

37 Poza wersami A, 14, 34, 41, 65, 721 C, 10, 36, ktore maja wiecej niz 12 sylab. A, 141 A, 36
maja 14 sylab, A, 65 1 A, 72 maja 13 sylab, a pozostate trzy wersy 12 lub 13 (w zaleznosci od
uznania lub pominigcia emendacji). Wszystkie inne wersy maja 12 sylab i zakonczenie
paroksytoniczne, co konstytuuje dwunastozgtoskowce.

38 Podaje za: Lauxtermann, Byzantine Poetry..., t. 11, s. 326-327.

3 W statystyce podanej przez Lauxtermanna czestotliwo$¢ wystepowania wierszy z akcentem
proparoksytonicznym przed cezurg hephthemimeres w wierszach Kasji to 77,6% (por. Lauxtermann,
Byzantine Poetry..., t. 11, s. 327), co wynika z innego wyliczenia procentowego udzialu cezury po
piatej potstopie (81,2%) i po siddmej potstopie (18,8%) (por. ibid., s. 358). Moje pozostate
obliczenia zbiezne sg ze statystykami oksfordzkiego badacza, a réznice moga wynikaé z uznania
innej liczby wersow za autentyczne. Poniewaz pierwsza wersja tego artykutu zostala ztozona do
druku, zanim ukazata si¢ praca Lauxtermanna, pozostaj¢ przy swoich nieznacznie odmiennych
wyliczeniach.
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to wers A, 133%°, w ktorym pauza pojawia sie po trzeciej stopie (szostej sylabie), czyli
doktadnie w potowie wersu.

Poza pozycjg cezury i rozmieszczeniem akcentdw jeszcze jedng cecha bizantyn-
skich dwunastozgtoskowcoOw bylo odziedziczone po regutach starozytnych staranne
unikanie hiatu, ktéry dopuszczalny byt tylko na koncu wersu lub potwiersza®'.
W utworach Kasji hiatus pomiedzy wersami pojawia si¢ 20 razy, dwa razy na koncu
potwiersza, a w trzech miejscach pojawiajg si¢ hiaty wewnatrz wersu, nieusprawied-
liwione przez cezure. Jednak nalezy pamieta¢, ze dwunastozgloskowiec, jakim
postuguje si¢ Kasja, jest metrum nieprozodycznym, a ono kieruje si¢ innymi
zasadami: hiatus nie ma tu juz zadnego znaczenia**.

Dla zobrazowania wymienionych zjawisk metrycznych przytocze¢ przyktad
epigramu, ktory jest takze interesujacy ze wzglgdu na mozliwo$¢ przesledzenia
w nim zmian w ukladzie akcentow dostosowanych do przemian, jakie pojawiaja si¢
w budowie jezykowej utworu.

Kolekcja C

Movaydg oty i Eavtov pdvov Exmv.

Movoyog oty | povoroyistog Biog. 75
Movoyog Exmv | Protikag ppovidag

00T0G TOMOGTOG, § 0V Hovoy0g KekAoHw.

Movayod Biog i kovpdTepog dpvéov.

Movoyod Biog i mepiepyiog dvev.

Movayod Piog i eipnvikog S19Aov. 80
Movoyod Biog i dtépayog kabdmal.

Movood Biog i Nodytog 619A0v.

Movoyog €ott | memandevuévn yAdto.

Movaydg €ott | ) mhavauevov Supo.

Movoyog €ott i vodg katestnprypévos. 85

40 Numeracje wersoéw podaje za dziewictnastowiecznym, ale wcigz podstawowym wydaniem
Karla Krumbachera, ktore przedstawia trzy kolekcje swieckiej poezji Kasji (A, B i C), zgodne
z tradycja manuskryptowa, zob. Krumbacher, Kasia (zob. wyzej, przyp. 26). Teksty Kasji dostgpne
sa rowniez w opracowaniu i przektadzie Antonii Tripolitis (zob. wyzej, przyp. 28), ktéra jednak
narzuca interpretacjg, zestawiajac epigramy tak, by tworzyly pewne grupy tematyczne, odchodzac
jednoczesnie od tradycji rgkopi$mienne;.

41 por. Hunger, op. cit., s. 91; Lauxtermann, Byzantine Poetry..., t. 11, s. 300 (,,Hiatus is avoided
in the dodecasyllable™) i s. 303 (,,metres that in general tend to avoid hiatus, such as the anacreontic
and the dodecasyllable, allow it at the caesura. Strictly speaking, it is not even hiatus. If a line is
severed into two self-contained cola, the vowel-sounds before and after the strongly marked caesura
cannot possibly clash (just as no one speaks of hiatus across two consecutive lines)”). Uwagi te
dotycza prozodycznych dwunastozgloskowcow.

42 Zob. Lauxtermann, Byzantine Poetry..., t. 11, s. 299: , Unprosodic metres in learned Greek
(political verse, octosyllable, heptasyllable, unprosodic dodecasyllable, etc.) do not avoid hiatus at
all. The hiatus in Kassia A 70 Bacavov &yel v {onv ¢ év Admoig would be inexcusable in the
prosodic dodecasyllable, but is fairly common in the unprosodic variant” i dalej, s. 303: ,,As
previously discussed, unprosodic metres in the learned idiom make frequent use of hiatus. They also
have a high incidence of «hiatus» at the caesura, the reason being, once again, that vowels cannot
clash if they are separated from one another”.
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Movoy6g oty § dmoapdvoiktog Bvpa.

Movayog €07t § GTNPLYHOS AoTNPIKTMY.

Movoyég €ott i kabictopov Bifdiov

dewcviov 6pod i Todg TOmovg Kai dddoKov.

Biog povaotod i Ayvog eaivev toig miot. 90
Biog povootod i 05my0g mAAVOUEVOY.

Biog povootod § guyodentig doupdvmv.

Biog povootod  Bepamentig dyyéhov.

Biog povaotod § mpog 56&av Beod povov.

Tééig apiotn i 10D mavtog dpyopévon 95
Kol tedetodvrog | v Epyov T Kkai PR

0eov moteloban i TV apynVv Kot To r_s'kog“.

Przez budoweg anaforyczng wiersz moze wydawacé si¢ monotonny, czemu mogtaby
zapobiec rdznorodno$¢ metryczna. Poeci antyczni mieli do dyspozycji dwa oddzielne
srodki rytmiczne — dlugos$¢ sylab, ktora mogli wykorzystywaé na rozne sposoby
rozwigzujac lub ,.$ciagajac” przewidziane w wersie stopy, oraz — w pdznej poezji
greckiej (gdy akcent toniczny stal si¢ przyciskowym) i w poezji tacinskiej — akcent
wyrazowy, ktory nadawat autonomiczny rytm urozmaicajac calo$¢. Dla autorow (oraz
stuchaczy) bizantynskich jedynym wyznacznikiem rytmu jest akcent wyrazowy,
zatem pole manewru jest znacznie zawezone. W przytoczonym wierszu mamy do
czynienia z dwunastozgloskowcem, wigc autorkg obowigzuja podstawowe zasady —
akcent na przedostatniej sylabie (podkreslona w tekscie), cezura po pigtej lub siodmej
(symbol ) — ktorych bezwzglednie przestrzega. Moze natomiast skorzystaé¢ z braku
Scistych zasad dotyczacych akcentowania pierwszego potwiersza. W wypadku
cytowanego utworu jego anaforyczna budowa jest znacznym utrudnieniem, jednak
poetka radzi sobie z tym, zmieniajgc nieznacznie tre$¢ powtdrzenia, dzigki czemu
jednoczesnie zmienia rytm. Dwa pierwsze wersy (74-75), definiujace przedmiot
wiersza, przed cezurg maja akcent proparoksytoniczny, dwa nastgpne (76-77),
stopniowo burzace anafor¢, maja odpowiednio paroksytoniczne i oksytoniczne zakon-
czenie potwiersza. Kolejnych pie¢ werséw (78-82) sklada si¢ z identycznych
pierwszych potwierszy, zakonczonych paroksytonicznie, tak samo nastepnych pigé
(83-88), przy czym zakonczenie potwiersza jest proparoksytoniczne. Dalej zndw wers
burzacy anaforg (89) i przesuwajacy akcent o dwie pozycje. Na tej pozycji pozostaje
akcent w kolejnych pieciu wersach (90-94), ktére zaczynaja stowa semantycznie
tozsame z wersami 78—82, przy czym delikatna zmiana jezykowa powoduje zmiang
pozycji akcentu, sprawiajac, ze chociaz znaczenie anafor jest takie samo, jednak
poszczegodlne czeSci wiersza roznig sie od siebie rytmem. W trzech ostatnich
wersach* autorka zupelnie rezygnuje z anafory, jednak wszystkie trzy wersy maja
takie samo, paroksytoniczne zakonczenie potwiersza.

43 Wiersz oraz numeracja pochodza z wydania Krumbachera, Kasia, s. 367-368.

4 Ostatni z nich jest parafrazg sentencji autorstwa Grzegorza z Nazjanzu (Por. Krumbacher,
Kasia, s. 345) napisanej trymetrem jambicznym: Apynv améviov koi t€Aog moiov Ogdv, ktorej
bizantynska poetka nie mogla zostawi¢ w wersji niezmienionej nie tylko (jesli w ogoéle) z uwagi
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Te drobne zabiegi nie sg rzecz jasna niczym nadzwyczajnym, ale warto zwrocié
uwage, ze rowniez wersyfikacja bizantynska stwarzatla pewne mozliwosci, z kto-
rych korzystali poeci krytykowani za brak wiedzy i umiejetnosci w tej dziedzinie®.
Uwzgledniajac kilka drobnych bledéw*® bez wahania mozemy oceni¢ dwunastoz-
gloskowce Kasji jako poprawne i zgodne z obowigzujacymi zasadami. Zasadami,
ktére dotycza nieprozodycznego metrum, jakim postugiwali si¢ autorzy bizantynscy
wierni tradycji antycznej na tyle, na ile mogli ja realnie odczuwac®’.

katarzyna.warcaba@us.edu.pl

ARGUMENTUM

Auctrix scrutatur dodecasyllabos Cassiae et aliorum poetarum eius aevi.

na niech¢¢ do kopiowania cudzej mysli, ale tez z powodu ,,nieprawidtowego” akcentu na koncu
wersu.

4 Ciekawym przykladem takiej zabawy rytmem wewnatrz dwunastozgloskowca moze byé
wiersz dwunastowiecznego poety, Michata Hagiotheodoritesa, bedacy ekfraza wyscigéw konnych
i metaforg retorycznych agonéw. Analiz¢ metryczng tego wiersza zob. w: P. Marciniak,
K. Warcaba, Racing with Rhetoric. A Byzantine Ekphrasis of a Chariot race, ByzZ 107, 2014,
s. 97-112.

6 Te ewentualne bledy to jedna pauza w $rodku wersu i siedem werséw z nicodpowiednia
liczba sylab. Jesli brak akcentu na 6smej sylabie uznac za regule, trzeba przyznac, ze ta od czasu do
czasu przez poetke jest tamana.

47 Warto doda¢, Zze chociaz w wymienionych powyzej szesciu gatunkach literackich
nieprozodyczny dwunastozgltoskowiec byl powszechnie stosowany przez caly okres bizantynski,
a nawet dtuzej, to w literaturze ,,wysokiej” przyktad Kasji i Szymona Nowego Teologa jest raczej
wyjatkowy, poniewaz wigkszo$¢ uczonych Bizantynczykow probowata swoich sit w prozodycznej
wersji dawnego trymetru jambicznego. Z réznym skutkiem (zob. Lauxtermann, Byzantine Poetry...,
t. 11, s. 290).





