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ABSTRACT: The article is devoted to the subject of ethical problems in Aleksandr Vampilov’s
drama Duck Hunting. A detailed analysis of the character concepts and the complexity of the
composition enable one to reach the motives and images the work’s contents are actualized
through: rain, a window, a door, a telephone — these are the recurring motives crucial in
presenting the moral dilemmas of the main character — Viktor Zilov. Each of them may be
interpreted as a sign of spiritual anxiety and Zilov’s efforts, his ups and downs, questioning the
value of life and giving it some meaning. An oscillation between extremes, transitioning from
drama to comedy and from laughter to tears, determines the structure of the text and, at the
same time, gives an expression of the main character’s existential quest, one lost in the
intricacies of every-day reality. A The drama’s perfect structuring, the careful construction
of space — the real and the imaginary, sound and light effects are all subordinated to the
one imperative goal — showing Zilov’s spiritual evolution and the moral feeling still present in
his life.
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Perspektywa etyczna i aksjologiczna jest silnie obecna w wielu rosyjskich tekstach
dramatycznych. Puszkinowskie ,,male tragedie” — Skgpy rycerz (Ckynou pwiyaps),
Mozart i Salieri (Moyapm u Canvepu), Uczta podczas dzumy (Ilup 6o epems uymbi),
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Inicjatywa Doskonatosci” w latach 2019-2022 nr projektu 028/RID/2018/19, kwota finansowania 11 742
500 zt.
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Kamienny gos¢ (Kamenuwtii eocms), tragedia historyczna Borys Godunow (bopuc
Tooynog), Lermontowowska Maskarada (Mackapad) i Dwaj bracia (/]ea 6pama),
Gogolowski Rewizor (Pesuzop), Czechowowskie Trzy siostry (Tpu cecmpul), Mewa
(Yaiika) 1 Wisniowy sad (Buwneswiti cad) to utwory, ktorych nie da si¢ interpretowaé
inaczej, jak tylko przez pryzmat odniesien do problematyki etycznej. Sciezka wyty-
czong przez swoich wielkich poprzednikéw $miato kroczy Aleksander Wampitow
(1937-1972), ktérego tworczos¢, uwiklana w dylematy moralne i psychologiczne, kry-
je w sobie wciaz jeszcze wiele zagadek i ukrytych znaczen.

Wampitow jest autorem czterech sztuk pelnospektaklowych — Rozstanie w czerwcu
(IIpowanue 6 urone, 1966), Starszy syn (Cmapwui coin 1968), Polowanie na kaczki
(Vmunasa oxoma, 1970), Zeszlego lata w Czulimsku (Ilpowinvim nemom 6 Yynum-
cke, 1972) i trzech jednoaktowek — Dom z widokiem na pole ([Jom oxnamu & no-
ne, 1963), Dwadziescia minut z aniotem (/[eaoyamo munym c aneeniom, 1970), Historia
z metrampazem (Mcmopus ¢ mempannasicem, 1970)%.

Autor wkroczyl do dramaturgii rosyjskiej w momencie, kiedy dominujagcym gatun-
kiem scenicznym byt dramat publicystyczny czy socjologiczno-produkcyjny?, a zatem
proponowany przez tworce model tekstu, ukierunkowany na analize psychologiczna
postaci, liryzacje czy poetyzacje ukazywanej rzeczywistosci, silnie zaznaczajacy sie
egzystencjalizm, wynikajacy zapewne z fascynacji tworczoscia Jeana Paula Sartre’a
i Alberta Camusa, a takze cigzenie ku estetyce absurdystycznej spod znaku Eugene’a
Ionesco i Samuela Becketta (ich teksty dotarly do Rosji dopiero w latach 60. XX
wieku) i uwydatniajacy tak czesty w dramaturgii rosyjskiej temat gry i maski® przyj-
mowany byt z wielka niepewnoscig. Nie dziwi zatem fakt, ze jeden z najbardziej
interesujacych i zagadkowych tekstow Wampilowa, wokot ktorego skupi si¢ nasza
uwaga — Polowanie na kaczki, zostal opublikowany dopiero w 1970 roku, a na scenie
teatralnej mial swoja premier¢ cztery lata po $mierci tworcy, w 1976 roku, w Ro-
syjskim Teatrze Dramatycznym w Rydze i Republikanskim Teatrze Luceafirul w Mot-
dawii).

Tworczos¢ dramaturgiczna Aleksandra Wampitowa doczekata si¢ juz wielu interesujacych
opracowan naukowych i popularnonaukowych. Powstale w przewazajacej mierze u schytku
XX wieku i w pierwszym dziesigcioleciu wieku XXI prace Kseni Demieniewej’, Siergicja

2 Dwa ostatnie teksty ztozyly sie na tzw. Anegdoty prowincjonalne (Ilposunyuansusie anexdomor).

* W. Pitat, Wspélczesna dramaturgia rosyjska..., Olsztyn 1995, s. 10.

* W. Pilat, Wspélczesna dramaturgia rosyjska..., s. 34; H. Mazurek, Teatr, Zycie, gra: studia
o pisarstwie dramaturgicznym Nikotaja Kolady, Katowice 2002, s. 19-44.

5 Patrz m. in. K.A. JlemeneBa, Apxauka u nosamopcmeo 6 nvece A. Bamnunosa «Cmapuiii coiiy,
»BectHuk YensOuHCKOTO TocymapcTBeHHOro yHuBepcurtera” 2008, No 26, c. 22-26; K.A. JlemeHesa,
Obpa3z Cunvevl 6 komeouu Bamnunosa « Cmapwuii coiny, ,J3Bectus BITIYV” 2008, c. 195-198; K.A.
HemeneBa, Cucmema nepconasiceti 8 komeouu A. Bamnunosa «Cmapwui coiny, ,BectHuk BarlTV”
2008, Ne 2, c. 114-117; K.A. JlemeneBa, Onemenmul abcypoa 6 nosmuxe A. Bamnunosa (na mamepuane
«IIposunyuanvuvix anekoomosy), ,,Bectank Hmxeroponckoro yausepcurera um. H.M. JlobadeBckoro”
2007, Ne 4, c. 179-182.



www.czasopisma.pan.pl P{\N www.journals.pan.pl
N N

PROBLEMATYKA ETYCZNA W DRAMACIE POLOWANIE NA KACZKI 105

Motorina®, Siergieja Smirnowa’, Anatolija Sobiennikowa® czy Walentego Pitata’
ukazuja niezwykle interesujacy obraz catosci dokonan tworczych rosyjskiego drama-
topisarza i — jednoczesnie — inspirujg do poszukiwania nowych kontekstow interpre-
tacyjnych, odstaniania glebszych warstw znaczen metaforycznych i symbolicznych,
ukrywajacych si¢ na réoznych poziomach jego tekstow. Szczegolnie gtosno wybrzmie-
wa w dramaturgii Wampilowa temat wolnosci i odpowiedzialnosci. Rosyjski pisarz
zwraca uwage w wielu swoich tekstach na zwigzek wolnosci z etyka, na etyczne
dylematy wspolczesnego cztowieka uwiktanego w konflikty osobiste i spoteczne, znie-
wolonego przez $wiat swoich marzen i lekow, sukcesow i porazek. Zagadnienia te,
jakze istotne i wcigz jeszcze stabo zbadane, stang w centrum naszych rozwazan.

Smiato mozna powiedzie¢, ze catos¢ dokonan dramaturgicznych rosyjskiego twor-
cy, tragicznie zmartego w wodach syberyjskiego Bajkatu'’, jest petna niepokojow
1 napi¢¢, moralnych dylematow i ztozonych wyboréw, w obliczu ktorych Wampitow

¢ C.H. Moropun, JKanposas cneyuguxa nvec A. Bamnunosa, ,,BecTHIK PS3aHCKOr0 rocy1apcTBeH-
Horo yHuBepcuteta uM. C.A. Ecennna” 2016, Ne 1, c. 51-63; C.H. Motopus, Hoeiino-xyooscecmeennulii
xomnaexc « Teampa Bamnunosay, ,,BectHuk Pszanckoro rocynapcrsentoro yuusepcurera uM. C.A. Ece-
HuHa” 2011, Ne 33, c. 79-91; C.H. Motopun, Komnosuyuonusie ocobennocmu nvec A. Bamnunosa, ,,Bec-
THUK Ps3anckoro rocynapcrBeHHoro yHuepcurera um. C.A. Ecenmna” 2009, Ne 22, c. 69-75; C.H.
MoropuH, Coyuanrvnaa npobremamuxa 6 Opamamypeuu A. Bamnunosa, ,BectHux Pssanckoro
rocynapctBeHHoro yHusepcutera uM. C.A. Ecennna” 2008, Ne 18, c. 64-75; C.H. MotopuHn, Tunonocus
eepoes «Teampa Bawmnunosay, ,BectHuk Pssanckoro rocygapcrseHHoro ynusepcutera um. C.A.
Ecennna” 2013, Ne 2, c. 106-122.

7 C.P. CmupHOB, [pamamypeus A. Bamnunosa: 3akoHoMepHOCTY MEopuecko2o npoyeccad, UpKyTcK
2006; C.P. CmupHOB, CmaHnogrenue XyoodxcecmeenHHozo macmepcmea Bamnunosa-sxcypHa-
aucma, ,BecTHUK VpKyTCKOro rocynapCTBEHHOIO JIMHIBHCTHYECKOro yHuBepcutera” 2012, Ne 3,
c. 213-218; C.P. CmupHos, E.O. ®@ananeeBa, Xydoowcecmeennuvie céoeobpasue nybauyucmuku A. Bamnu-
n06a (Ouepk u ¢envemon), ,,3Bectus VpKkyTcKoil TocynapcTBEHHON SKOHOMHUYecKor akamemun” 2012,
Ne 3, c. 193-196; C.P. CmupHOB, Teopueckas nabopamopus Arexcanopa Bamnuiosa (om ,, Apmapxu” oo
,, Ymunoui oxomsi”), Upkytck 2006.

8 A.C. CoGeHHHKOB, PeMapka Kak cpedcmeo Neuxoio2uiecko2o anaausa 6 opamamypauu Anexcanopa
Bamnunosa, ,,BectHux Bypsarckoro rocynapcrseHHoro ynusepcurera” 2013, Ne 10, c. 116-119; A.C.
CobennnkoB, Cyovoa u cayuaii 6 opamamypeuu A. Bamnunosa, ,,CuOUpCKuil GUIOIOTUIECCKUH KypHAT
2013, Ne 3, c. 153-159; A.C. CoGennukoB, Yexoeckue mpaouyuu 6 Opamamypeuu A. Bamnuno-
6a, [B:] Yexosuana, Yexoe ¢ kynomype XX gexa, pen. B.1O. Jlakmun, Mocksa 1990, c. 144-152.

° W. Pilat, Motyw gry w tworczosci Aleksandra Wampitowa, ,Studia z Filologii Rosyjskiej
i Stowianskiej” 1989, t. 15, s. 163-175; W. Pitat, Tworczos¢ Aleksandra Wampitowa. Z zagadnien
poetyki, Olsztyn 1986.

0 A, Wampitow rzucit si¢ na pomoc irkuckiemu pisarzowi Glebowi Pakutowowi, ktorego todz
motorowa tongta. Przyjaciel ocalal, a Wampitow ponidst $mier¢ tragiczna. Polski krytyk teatralny Janusz
Majcherek tak pisze na ten temat: ,,Smier¢, jak Zycie, musi mie¢ swoja przestrzen, swoj horyzont.
Przestrzen bezkresna nie jest sferg ludzka, jest nieludzka, nieoswojona, tworzy antyporzadek
niezaspokojenia. Wampilow zginat, przepadt tam, gdzie krzyzuja si¢ dwie miary, nie na miar¢ cztowieka
skrojone, utonal na nieogarnionym obszarze Syberii w najglebszym jeziorze §wiata. Mikropsycholog
prowincji, uparcie ewokujacy $wiat nieduzy, zostal potknigty przez bezkres i bezdenno$¢”. Patrz:
J. Majcherek, Wampitow: strasznie Smieszne anegdoty, ,,Dialog” 1984, nr 11, s. 109-110.
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stawia swoich bohaterow''. Polska filozof Anna Gigb, zajmujaca si¢ problematyka
etyczng w literaturze i zagadnieniem etycznej krytyki tekstu'?, w jednym ze swoich
artykutow pisze: ,,Literatura pickna daje doswiadczenie Jestem stqd: wyostrza indy-
widualng perspektywe czytelnika, jego zakorzenienie w unikalnej $wiadomosci, ktorg
z czasem z trudem opuszcza, by poznaé¢ inny punkt widzenia”'?. Stowa te doskonale
oddaja proces wchodzenia w $wiat przezy¢ bohaterow tekstow rosyjskiego dramato-
pisarza.

Warto podkresli¢ juz na wstepie, ze Wampilow kreuje we wszystkich swoich
dramatach postaci, ktore na pierwszy rzut oka niczym si¢ nie wyr6zniaja, sa przecietne,
»szare”, nudne — jak sam je czgsto okresla — jednakze to, co interesuje dramatopisarza
w tych osobach, to ich ,,moralny potencjal” bedacy miarg ich wartosci'®.

Polowanie na kaczki Wampitowa to tekst trudny. Dramat, w ktorym problematyka
moralna jest $cisle sprzezona z jego forma'>. Mozna odnie$¢ nawet wrazenie, ze z tej
formy w pewnym sensie wyrasta i zaznacza si¢ na kilku poziomach, odstaniajac si¢
powoli, za kazdym razem przynoszac nowe tresci, obudowane wokoét etycznego do-
$wiadczenia cztowieka. Sensy etyczne i metafizyczne stuki wyznaczane s przez roz-
budowane metafory i symbole. To one stanowig spoiwo poszczegolnych scen-obrazow
i nadaja kierunek interpretacji. Mnogo$¢ ewokowanych przezen sensdOw sprawia, ze
dramat Wampilowa staje si¢ niejednoznaczny w odbiorze.

Glowny bohater sztuki Wampitowa — Wiktor Zitow — trafnie nazwany przez Wa-
lentego Pitata ,,tragicznym blaznem” chodzacym w aureoli Don Juana'®, a przez Bar-
bare Osterloff mezczyzna taczacym cechy enfant terrible i angry young man'’ jest

' Jednym z pierwszych badaczy tworczosci Wampitowa byt Aleksander Diemidow, ktory w swoim
artykule Irkucka historia Wampitowa pisal wprost: ,,Wampitowa interesowaty zawsze konflikty moralne,
rozgrywajace si¢ w specyficznej atmosferze prowincjonalnej czy przedmiejskiej. Temat przedmiescia
pojawia si¢ w jego tworczoSci nieustannie”. A. Diemidow, Irkucka historia Wampitowa, przet.
R. Sliwowski, ,Dialog” 1973, nr 11, s. 99.

12 Patrz m.in. Literatura a poznanie moralne. Epistemologiczne podstawy etycznej krytyki
literackiej, Lublin 2016.

13 A. Glab, Etyka czytania. Na marginesie szkicu Thomasa Pavla, ,Konteksty Kultury” 2018, nr 5,
s. 482.

4 por. A. Diemidow, Irkucka historia Wampitowa..., s. 100.

15 Zagadnienie $cistego zwiazku miedzy forma a tzw. ,,sensem tresci moralnej” sygnalizuje A. Glab,
odwotujac si¢ do znanej pracy M. Nussbaum, Finely Aware and Richly Responsible: Literature and the
Moral Imagination: A. Glab, Dlaczego etyka potrzebuje literatury, [w:] Etyka i literatura. Antologia
tekstow, red. A. Glab, Lublin 2014, s. 5-24. Warto doda¢, ze zaprezentowane zaréowno w pracach Bootha
jak i Nussbaum stanowisko metodologiczne zostato poddane krytyce przez Agate Bielik-Robson, ktora
twierdzi, ze ,,z punktu widzenia formalistycznego ich podejscie do literatury jest nie do przyjecia,
poniewaz lekcewazy jej autonomie. Patrz wigcej na ten temat: A. Bielik-Robson, Kilka wagtpliwosci na
temat etyki krytycznej: uwagi ttumacza, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 1/2, s. 25-31.

16 W. Pitat, Wspélczesna dramaturgia rosyjska..., s. 94. A takze: W. Pitat, Motyw ,, tragicznego
blazna” w sztuce A. Czechowa ,,Iwanow” i w dramacie A. Wampitowa ,, Polowanie na kaczki”, ,,Slavia
Orientalis” 1988, nr 1, s. 30-40.

7B, Osterloff, Tesknota do polowania, ,,Teatr” 1981, nr 1, s. 6.
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kolejng postaciag uosabiajaca typ tzw. zbgdnego cztowieka, ktorych tak wiele zna
literatura rosyjska. Erast z Biednej Lizy Karamzina, Puszkinowski Eugeniusz Oniegin,
Lermontowowski Grigorij Pieczorin z Bohatera naszych czaséw'®, Gonczarowowski
Ilja Obtomow, Turgieniewowski Bazarow z powiesci Ojcowie i dzieci, Czechowowski
Platonow. Ta wielo$¢ twarzy, a moze trafniej byloby powiedzie¢ — masek Zitowa
wynika z faktu, ze gra jest podstawowym sposobem jego funkcjonowania w $wiecie,
jego relacji miedzyludzkich, jego istnienia. Raz przypomina tragicznego bohatera
komicznej gry, innym razem komicznego bohatera tragicznych sytuacji. Gra z otocze-
niem, z rzeczywisto$cia, z przyjaciotmi. Jego dziatania sg nieprzewidywalne, i petne
nieoczekiwanych zwrotéw. Zaréwno koncepcja tej postaci, jak i budowa poszczegol-
nych scen (zwlaszcza scen-wspomnien), oparte sg na licznych tropach karnawalizuja-
cych, $wiadomie zaprojektowanych przez dramatopisarza dla uwydatnienia ztozono$ci
ukazanego $wiata. Obecne w analizowanym utworze tendencje do karnawalizacji,
ironicznej perspektywy, ukazanie procesu pograzania si¢ $wiata w chaosie (strategie
tak dobrze znane z tekstow przedstawicieli tzw. nurtu postwampitowskiego — Ludmity
Pietruszewskiej i Nikotaja Kolady'?), odnajdujemy w wickszosci tekstow Wampitowa.
Za kazdym razem jednak realizuja one odmienne cele artystyczne.

Juz w pierwszych obrazach trzyaktowego Polowania na kaczki*® Wampitow po-
woli, ale konsekwentnie odkrywa wewnetrzne rozdarcie gtdwnego bohatera, nieumie-
jetno$¢ spojrzenia z dystansem na wlasne uczucia, emocje, relacje, w jakie jest uwi-
ktany, a ktore w szczegdlnosci dotycza jego zobowigzan rodzinnych. Ukazuje go
w zdarzeniach, ktore wywoluja jednoczesnie groze i $§miech, dzieja si¢ na pograniczu
jawy i snu, rzeczywistosci i fantazji. Zitow — inzynier w centralnym Biurze Informacji
Technicznej, mistrz fikcyjnych raportdow i sprawozdan, cztowiek owladnigty zyciows
nuda i poczuciem bezsensu swojej egzystencji, ktore pchaja go do dziatan destrukcyj-
nych — zdrady zony, alkoholizmu, zaklamania, ogniskuje swoje zyciowe plany wokot
jednego celu — corocznego wrzesniowego polowania na kaczki. Nic wigcej dla niego
nie jest wazne®'. Kazda kolejna odstona dramatu, to wydarzenie z pozoru niewiele
znaczace — konflikty i sprzeczki z przetozonymi, stowne utarczki z zong, pijatyki
z kolegami w pobliskiej kawiarni ,,Niezabudka”, ale — co istotne — powigzane z egzys-
tencjalnymi problemami, jakich do§wiadcza Zitow. Jego najwickszym problemem jest
brak zakorzenienia w terazniejszosci, nieumiejetnos¢ jej usensowienia.

Terazniejszo$¢ Zitowa obcigzona jest pietnem przeszioSci i projekcja niepewnej
przysztosci, ktorej istote oddaje tytulowy, symboliczny obraz polowania na kaczki.

'8 Patrz wigcej na temat tradycji lermontowowskiej w dramaturgii Wampitowa: T.I'. TIpoxoposa,
3naxu obpawenus k nepmoHmosckou mpaouyuu 6 nvece A. Bamnunosea «Ymumnas oxomay, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2013, nr 6, s. 65-73.

!9 Pisal o tym m.in. rosyjski literaturoznawca Naum Lejderman: H. Jleiinepman, Jpamamypeus
Huxonaa Konsaowi, Kamenck-Ypansckuii 1997, c. 59-60.

20 Wiasnie tak — kaptiHa — okresla dramatopisarz poszczegodlne segmenty skladajace sie na akty.
Lacznie jest ich szes¢.

2V A. ®enyra, Jlse mpaceduu na cyene Gesspemenvs, [B:] A. Bammunos, Cmapuwiii coin. Ymunas
oxoma. Ilvecwl, Cankr-IletepOypr 2014, c. 8.
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Rosyjska badaczka Rajsat Szabanowa zastosowany w dramacie sposob laczenia zda-
rzen (utwor rozpoczyna si¢ przygotowaniami bohatera do polowania i tym tez si¢
konczy, a na plan pierwszy wysunigta jest centralna posta¢ dramatu, wokot ktorej
ogniskuja si¢ wszystkie zdarzenia) okreslita mianem kompozycji dosrodkowej*>. Jej
specyfike podkresla takze starannie ustrukturyzowana przestrzen akcji, ktora zasadni-
czo niczym si¢ nie wyrdznia. Jednakze w owej zwyczajnosci, typowosci przestrzeni
akcji ukryte sg glebsze tresci, ktore — powoli, ale konsekwentnie odkrywa Wampitow:

lopoxckast kBapTHpa B HOBOM THIIOBOM JIoMe. BXomHast nBeps, IBeph Ha KYXHIO, ABEPh
B Ipyryro KoMHaTy. OmHO oKHO. Mebenb oObIKHOBeHHAs1. Ha momokoHHWKE OONBIION
TUTIOIIEBBIN KOT ¢ 0aHTOM Ha 1ree. becropsiok. Ha mepemnem miiane Taxta, Ha KOTOPOM
cruT 3WI0B. Y H3TOJIOBBSI CTOJHK C Tenecp0H0M23.

W te niczym nie wyrdzniajaca si¢, wydawaloby si¢ na pierwszy rzut oka, przestrzen
wkraczajg niezwyczajne zdarzenia, ktéorych rytm wyznacza dzwonek telefonu lub
rozmowa telefoniczna. Juz na poczatku pierwszego aktu dramatu telefon dzwoni kil-
kakrotnie. Jednak do rozmowy nie dochodzi, bowiem kto$§ za kazdym razem odklada
stuchawke. Zitow wreszcie wybiera numer do przyjaciela, ktory jest wyraznie zasko-
czony, ze ten zyje i — jak kazdego roku — planuje udziat w polowaniu®*. Wkrétce Zitow
otrzymuje z rak gonca, wieniec pogrzebowy z podpisem: ,,He3a0BeHHOMY O€3BpEeMEH-
HO cropeBieMy Ha paboTe 3uioBy Bukropy AnexcaHAapoBudy OT O€3yTEIIHBIX ApY-
3eir” (s. 110) i zaczyna przypuszczaé, ze po wcCzorajszej upojnej nocy w restauracji
,Niezabudka” koledzy postanowili z niego zazartowaé. Ten niewinny z pozoru zart
kolegéw, urasta w utworze do rangi sceny symbolicznej, uruchamiajgcej mnostwo
sensow. Urasta do rangi obrazu, ktory z powodzeniem moze by¢ odczytywany w kon-
tek$cie moralnym. Zitow — ,,zywy trup”? Zitow — cztowiek wyzuty ze swojego czto-
wieczenstwa? Zitow — zty syn i niewierny maz? Zitow — melancholik i fantasta? Zitow
— szaleniec i paranoik? A moze przyszly zwyciezca? Wszak jego odbicie w lustrze — co
sugeruje Wampitow w didaskaliach — przypomina obraz zwycigzcy z wiencem lauro-
wym na szyi>.

Juz w tej krotkiej scenie pojawia si¢ wiele pytan dotyczacych duchowego wymiaru
zycia Zilowa, jego $wiata wartos$ci (a moze raczej ich braku?), tozsamosci. Pytania

22 p. lllaGanoBa, ITeeca A. Bamnunosa «Ymumas oxomay (k npobreme xomnozuyuu), «Punomo-
ruueckue Hayku. Bonpocsl Teopuun u npaktuku» 2019, 1. 12, B 8, C. 68.

B A, Bamnmnos, Ymunas oxoma, [B:] Ero xe, Cmapwuii coin. Ymunas oxoma. ITvecvl, CaHKT-
-ITerepOypr, c. 107. Wszystkie cytaty z tekstu zrodlowego podaje wedtug tego wydania.

24 O randze tego wydarzenia $wiadczy cytat: ,,Ymep?.. Kro ymep?.. 51?!. Jla Bpoze Obl HeT... YKuBoii
Bpoze Obl... [a?.. (Cmeemcs.) Het, HeT, ®KHUBOW. DTOTO elie TOJIBKO HE XBAaTAll0 — YTOO s yMep mepen
camoit oxoroi!” (s. 109).

%5 Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze imi¢ Zitowa to Wiktor, a wieniec zostaje dostarczony przez
chlopca o imieniu Witia, co podkreslaja w swoim artykule rosyjscy badacze: B.S. Wsanosa, C.P.
CMUPHOB, «3epkanvHble mupbly A. Bamnunosa é nvece « Ymunas oxomay: anamopgosvl iuy, MOMusos,
spemenu, «Cubupckuil uonoruueckuii xypaam 2012, e 4, c. 91.
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mnozg si¢ wraz z kolejnymi scenami, zwlaszcza tymi, ktore stanowia projekcje we-
wnetrznych stanow bohatera, jego przesztosci i1 przyszto§ci. Wampitow zaznacza te
fragmenty dramatu bardzo wyraznie — ,,HauMHaeTCs €T0 MepBOE BOCIOMUHaHHE,
,,[IPOJIOJDKAETCS TIEPBOE BOCTIOMUHAHKE”, ,,0KOHUaHHE TTIEPBOTO BOCIIOMHUHAHHUS COTIPO-
BOXKJIAeTCS MY3bIKOI’, ,,BocrioMuHanue nocneaaee” itd. Sygnalizacja ustrukturyzowa-
nia dramatu, przeniesienia zdarzen na ptaszczyzne wspomnien, jest niezwykle pomoc-
ne w uchwyceniu calo§ciowego wymiaru dzieta. Co wigcej, kazde wspomnienie
poprzedza i konczy dzwigk telefonicznego dzwonka sygnalizujacego terazniejszosc,
czas konkretny, co wyraznie zaznacza dramatopisarz w didaskaliach (pazoaemcsa me-
JlepOHHbIIL 360HOK, 360HUM MeNedOoH, cHUMaem mpyoKy; U3 meMHOMbL ClILIUHbL Mele-
Gonnvle 360uKU, MeaePOH 360HUM HACMOUYUEO U 00420) 1 nieustannie padajacy
deszcz, ktory mozna by odczyta¢ jako sygnatl duchowych zmagan bohatera, jego
wewnetrznych napie¢ (densv doaconuestii; 0a gom Hacuem 00405, wepm Obvl e2o noo-
pai; 3a OKHOM HNO-HPENCHEMY 00#COb, 3a OKHOM UOem 004#COb, IMOM 00X4COb, NO-
-MOeMy, HUKO020a He KOHYUMCA..., wym 00xcos ycunusaemcs). R. Szabanowa pisze
na ten temat:

3UJI0B HE MPOSBISIET MHTEPECa K HACTOSIIEMY, €CIIH, KOHEYHO, HE CUMTATh TeJe(OHHbIE
3BOHKH, KOTOpPbIE HE JIAI0T €My OTBETa, TaK KakK a/IpecaToB He ObIBaeT Ha MecTe, JHO0
€My He TOBOPSAT NpaB/sl (B cirydae pasroBopos ¢ Odurrantom). Kaxaeiii TenedonHbIi
3BOHOK Ipe/BapseT OJHO M3 BOCTIOMHHAHMII repos ’.

Blyskawiczna zmiana scenografii, dynamizm akcji (nie tyle konkretnej, co projek-
towanej), zmiana postaci i rol sprawiaja wrazenie, ze oto mamy do czynienia z totalna
dezintegracja §wiata scenicznego. Obraz w obrazie, wspomnienie we wspomnieniu...
Wampilow pietrzy trudno$ci. Sprawia, ze odbiorca, mimo pewnych sygnatow wycho-
dzacych z tekstu, ma problem z rozpoznaniem granicy mi¢dzy tym to realne, a tym co
fikcyjne, o czym pisal we wspomnianym juz artykule A. Diemidow: ,,Proponowat
fabutg-zagadke, fabule-tamigléwke i szczodrze zastawiat putapki swoim bohaterom,
rywalizujac z nimi w inwencji i w dowcipie. Owa zabawowa istota tworczosci Wam-
pitowa decyduje tez o jej teatralnosci™’.

A wszystko to po to, zeby bardziej wnikliwie przyjrze¢ si¢ gtbwnemu bohaterowi,
jego zyciowej postawie, przyblizy¢ §wiat jego wartos$ci.

Wampitow buduje psychologiczny portret bohatera gldwnie poprzez ukazanie jego
do$wiadczenia moralnego. Kluczowe dla podjetego przez nas tematu sg sceny, w kto-
rych Wampitow obnaza rodzinne i matzenskie relacje Zitowa, jego stosunek i uczucia
do rodzicow (w szczegodlnosci do ojca) i relacje taczace go z zong Galina.

26 P, 1llaGanoBa, ITveca A. Bamnunosa «Ymunas oxoma» (k nponeme komnosuyuu)..., c. 70.

27 A. Diemidow, Irkucka historia Wampilowa..., s. 101. Zagadnieniu teatralnosci sztuk Wampitowa
poswiecony jest takze artykut K.A. Demieniewej: K.A. lemeneBa, Xyodooicecmeennvie ocobennocmu
«Ymunoti oxomwry A. Bamnunosa, «Bectauk Hmkeropopackoro yauBepcurteta uM. H.U. Jlobauesa» 2008,
Ne 3, c. 246-252.
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Temat staro$ci i $mierci wybrzmiewa w dramacie bardzo wyraznie. Zitow nie jest
emocjonalnie zwigzany z ojcem, nie czuje si¢ tez w obowiazku troszczenia si¢ o niego,
a ten — z tgsknoty za synem — niejeden raz juz zegnat si¢ z zyciem, w nadziei, ze to
poruszy syna i da nadziej¢ na spotkanie. Z czasem Zilow tak bardzo przyzwyczait si¢
do ,,zabiegobw” ojca, ze stracit czujnos$¢ i nie zareagowatl na telegram mowigcy o jego
cigzkim stanie zdrowia, wrecz pogardliwie i z ironig wypowiada si¢ 0 ojcu w rozmowie
z przyjacielem:

OOpaTn BHIMaHHE, Pa3 WIH JIBa B TOy, KaK MPABIIIO, CTAPUK JOKHUTCS IOMUPATh. BoT
nociymmaid. (Yumaem uz nucvma.) «...Ha CeH pa3 KOHEI] — 4yeT Moe cepaue. [Ipuesxai,
CBIHOK, TIOBH/IATHCSI, © MaTh HAJIO0 YTEIIUTh, TEM Iade, YTO HE BHIeNa OHA TeOs deThIpe
rona». ITonumaenis, 4to nenaet? Pa3omiieT Takue MUChbMa BO BCE KOHIIBI U JICHKHT,
cobaka, xnmet. PomHs, qypa, Hae3kaeT, OX, ax, a OH M JIOBOJCH. [TOJICKUT, MOJICKHT,
[IOTOM, TJISIIMIIB, TTOAHSIICS — KHB, 30POB M BOJOUYKY MPUHUMAET. UTO Thl CKaXKElIb?
(s. 144).

Doswiadczenie $mierci ojca wywoluje poczatkowo uporczywe wyrzuty sumienia,
ktérym Zitow daje wyraz w rozmowie z Kelnerem: ,, XpeHOBBII 51 ObUT eMy CHIH. 3a
YeThIpe ToAa HU pa3y ero He HaBecTwi...” (s. 177). W konteks$cie tak silnych egzys-
tencjalnych przezy¢ jakie do§wiadcza nasz bohater zaskakiwa¢ moze fakt, ze przygo-
towujac si¢ poczatkowo do wyjazdu na pogrzeb, ostatecznie nie wyrusza w podrdz, nie
oddaje naleznej czci ojcu i traci jednoczes$nie szans¢ na odbudowanie swoich relacji
z matka, o ktorej tez juz prawie nie pamieta.

W wielu miejscach dramatu, zaro6wno na poziomie tekstu gléwnego, jak i w didas-
kaliach, Wampitow sygnalizuje wewnetrzne zaktamanie Zilowa, jego niedojrzatos¢
i nieuczciwo$¢ wzgledem zony Galiny. Ich relacje s3 mocno skomplikowane, nieupo-
rzadkowane i1 niezrozumiate. Oboje zyja wlasnymi sprawami, oddaja si¢ milosnym
marzeniom, projektuja swoja przyszios¢. Kobiecy ideal Zitowa to kobieta wierna
i $wigta. Z tego tez wzgledu obraz Galiny, nie przystajacy do owego ideatu, zostaje
dopethiony przez dwa pozostate obrazy kobiece — Wiery i Iriny, tak mu bliskie.

Ukazane w didaskaliach i do$¢ dobrze scharakteryzowane postaci kobiece, w szcze-
golnosci obraz zony, Wampitow dookresla poprzez dialogi, bedace wyrazem konfron-
tacji pragnien bohatera z rzeczywistoscig, mtodzienczych idealow z pelnym obtudy
i falszu $wiatem dorostych, niegdy$ bliskich sobie ludzi:

I'AJIMHA. Hu onHOMY CJIOBY TBOEMY HE BEPIO.

3MJIOB. Ho nouemy?.. Bexap 51 xe Tebe Bepro.

TFAJIMHA. A s Tebe Her.

3UJIOB. Crtpanno... ([lomoauan.) Korma-to Mbpl o0ermmand Apyr APYTY BEPHTH,
BCIIOMHU-Ka. JpyT Opyry, a He cocensaM... Moxet, 3Toro He Ob1I0? Mnu THI 3TOTO HE
TIOMHHIIB?

I'AJIMHA. «Korpa-to»... Bcnomuui. Mano jin 4to ObUTO KOT/IA-TO.

3MJIOB. A pa3Be 4To-HHOY/b H3MEHMIOCH?

T'AJIMHA. N3menmnocs? Hy uro T8I. [IpocTo Bece mpomuro. (s. 157).
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Motyw klamstwa powraca w tekécie kilkakrotnie®®. Bohaterowie przyjmuja bo-
wiem rozne role, graja emocjami i nastrojami, nierzadko bojac si¢ obnazy¢ swoje
prawdziwe oblicze, w obawie przed zranieniem. Wampitow nie daje jednak prostej
odpowiedzi na temat zwiazku Zitlowa i Galiny — oni obydwoje gubig si¢ w swoich
uczuciach 1 nie sg w stanie zrozumie¢ swoich potrzeb. Nieprzypadkowo zatem utrzy-
mana w czechowowskim stylu tyrada Zitowa skierowana do Galiny: ,,JIa mo¥imMu ThI
MEHsI, pa3Beé MOXKHO BCE 3TO NMPUHHMAaTh ONW3KO K cepauy! S omwH, oauH, HUYEro
y MeHsS B JKU3HH HeT, kpome TeOst. [lomorn mue! be3 TeGs MHe Kpblmika... Yeaem
Kyna-HuOyap! Haunem cHavana, y)x He Takue Mbl ctapbie...” (s. 187) — dociera do
Iriny, kochanki Zitowa, ktéra nieoczekiwanie wchodzi do mieszkania i staje si¢ —
chcac nie cheae — adresatka owych stow. Scena ta, wykorzystujaca znany od wiekow
literaturze dramatycznej chwyt qui pro quo, wyraznie wskazuje na niewiarygodnos¢
i nieprzewidywalno$¢ sytuacji na jakie skazany jest wspolczesny cztowiek, zyjacy
w wielkim pospiechu i nie u§wiadamiajgcy sobie wagi uczciwych relacji miedzyludz-
kich i konsekwencji swoich niemoralnych zachowan.

W dramacie Wampitowa Polowanie na kaczki do§¢ mocno wybrzmiewa takze
jeden z fundamentalnych etyczno-moralnych probleméw wspotczesnego swiata — te-
mat aborcji. Co ciekawe, problem ten zostaje wpleciony w tok rozwazan na temat
uczciwosci w relacjach matzenskich. Zitow nie postrzega bowiem aborcji jako aktu
niegodnego, nie odnosi go do moralnej normy ,,nie zabijaj”. Bardziej niepokoi go fakt,
ze zona samodzielnie, bez jego zgody zdecydowala si¢ na usunig¢cie niechcianego
dziecka. Nie meczy go poczucie winy za niewinne zycie, ktore zostato stracone, ale
raczej ignorancja zony i jej samowola:

DTO yXKacHO... Y’KacHO, 4TO Thl CO MHOW He mocoBeToBanachk. (Manenvkas naysa.)
A uro Terieps? Temeps yx He BepHETb. .. ([looxooum k neil.) TrI-To kak? HopMmanbsHO?..
(Manenvkasa naysa.) Hy He TpycTH. DTO nmermo MbI mompaBuM... Bee Oymer xoporo. ..
([1aysa.) Bce 6ynet XopoIIo, TH CIBIIIHUIIG. .. B clemyronuii pas THI ary He ceaeb
6e3 moero coseta. Jla, na. bynems HaXOAUTHCS MOA MOMM HaOIOIeHHEM, HE BEPHIIb?
(s. 157).

Wampitow, sygnalizujac nam tak istotny, i jakze czesty we wspotczesnym $wiecie,
problem moralny, wskazuje jednoczesnie na dostrzegany w zyciu bohateréw dramatu
brak odpowiedzialnosci za poczete zycie, brak §wiadomosci wagi popetnionego czynu,
o czym $wiadcza stowa Zilowa skierowane do zony: ,,Hy koe-4To M3MEHWIOCH —
HU3HD UJIET, HO MBI C TOOOH — Y Hac ¢ ToOOH Bce Ha MecTe. Bo BesikoM ciydae, y MeHs
K TeOe Bce B Iier0cTu-coxpanHocTu. Kak mects siet Hazan. Kak B Tot Beuep. Hazerocs,
THI ero He 3a6bu1a?” (s. 40).

Ta Wampitowowska refleksja nad zyciem przywodzi na mys$l pytanie nurtujace
Wayne’a Bootha, sparafrazowane przez amerykanska filozofke¢ Marthe Nussbaum

28 Bpansbe, Bpath, 10Xb, 00MaH, OOMaHBIBATh, HU CJIOBA TPABJIbIL.
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w artykule pod znaczacym tytutem Czytaé, aby zZy¢: ,,Jaki sens zycia wyraza si¢ w tym
oto dziele jako pewnej cato$ci? — to jest w jego ogdlnym zamierzeniu, budowie zdan,
zharmonizowaniu poszczegodlnych czgsci™’.

Podobnie jak w pozostatych dramatach Aleksandra Wampitowa, tak i w Polowaniu
na kaczki gtdbwny bohater na przestrzeni catego utworu dokonuje nieustannie indywi-
dualnych wyborow z peilng §wiadomos$cig réznych alternatyw, ale jednocze$nie
wszystkie je kwestionuje’®. W tym aspekcie przypomina w pewnej mierze Kafkow-
skiego Jozefa K, bohatera stynnego Procesu czy tez Roézewiczowskiego Franza z Pu-

tapki, o ktorym Anna Krajewska pisze:

Franc, Rézewiczowski bohater, odpycha sen ztowieszczy, proroczy, przedustanowiony,
w stownych skojarzeniach odnajduje ironiczny, upiorny sens, zyje w leku, w chorobie,
w ucieczce, w proroczych wizjach. Smier¢ czai si¢ w pustce miedzy obrazami dramatu;
nie tyle z nich wchodzi, ile je otacza. Poprzez niecigglos¢ rozbija uktadajaca si¢ w jedno
opowie$é. Obrazy dramatu odsylaja do fragmentaryczno$ci procesu poznania®'.

Dlatego tak wiele literackich pierwowzoréw mozemy odnalez¢é w Wampitlowow-
skim Zitowie, i jednoczesnie tak rézne interpretacje tej postaci, poniewaz jej koncepcja
oparta jest nie tylko na wspomnianej wcze$niej strategii karnawalizacji, jak juz wczes-
niej zostato wspomniane, ale tez na przeciwienstwach, antynomiach®?. Proba ukazania
jego wkraczania w zycie, mierzenia si¢ z rzeczywistoscig jest tylez zabawna, co
tragiczna. Zitow w kazdej scenie swoich wspomnien stwarza skandaliczng sytuacje,
probuje odcigc si¢ od §wiata ,,innych”, poszukuje autentycznosci, ukrytej istoty rzeczy.
Gra z obowigzujacymi zasadami spotecznymi i moralnymi, prowokuje innych do
niewlasciwych zachowan, bawi si¢ emocjami. Raz przezywa emocjonalne problemy,
izoluje si¢ od przyjaciot i znajomych, innym razem aktywnie uczestniczy w zyciu
spotecznym i towarzyskim.

Trafnie ujat ztozonos¢ struktury psychicznej Zitowa rosyjski badacz Borys Susz-
kow, ktory stwierdzit: ,,Ecu roBopuTh 0 «3aragke» 3WI0Ba, TO OHA B TOM, 4TO B 3H-
JIOBE BOIUIOLICH HE OAHMH XapakTep, XOTs Obl M THIHMYHBIA, a TPH, MATh, CEMb
XapaKTepOB-TUIIOB. [103TOMY €CTeCTBEHHBI CTOJb Pa3HBIC U II0-CBOEMY BIIOJIHE JIO-
TMYHBIE... CIIEHHYECKHE TIPOUTEHHs STOro 0bpasa’”.

Wampitow nie boi si¢ pokaza¢ swojego bohatera w sytuacji moralnych wyborow,
niepokojow i wahan. Stad tak czeste przywolywanie roznych zdarzen, projektowanie

2% M. Nussbaum, Czytaé, aby zy¢, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 1/2, s. 11.

30 H 1. Jleiinepman, M.H. Jlunoserknit, Pycckas mumepamypa XX eexa (1950-1990-e 200w1). B nByx
ToMax, T. 2, Mocksa 2013, c. 276-277.

31 A. Krajewska, Dramat wspolczesny. Teoria i interpretacja, Poznan 2005, s. 115.

32 A. Diemidow uwaza, ze ,.kulminacyjne momenty w rozwoju tej postaci nastepuja podczas rozmowy
z Kelnerem, ktory na §wiat patrzy trzezwo i rzeczowo: dlatego tez jest antytezg bohatera”. A. Diemidow,
Irkucka historia Wampitowa..., s. 104.

3 B.®. CymkoB, Anexcandp Bamnunos: pasmvluuienus 06 udeiinblx KOPHAX, npobremamure,
Xy0ooicecmeeHHOM Memode u cyobbe meopuecmea opamamypea, Mocksa 1989, c. 114-115.
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rzeczywistosci, zeby przyjrze¢ si¢ intencjom bohatera, jego priorytetom, uczuciom,
ideatom. Stad tak bardzo zmienne jego stany mentalne doskonale oddane za sprawg
muzycznej warstwy tekstu: ,,3eyuum mpaypnas mysvixa, 36yKu ee nocmenenno Hapac-
marom” (s. 112), ,,I pomko 38yyum ma sice 600pas myszvika’ (s. 138), ,,Becenas mysvika
npespawaemcs 8 mpaypuyro” (s. 142), ,, Tpaypuas menooust, Komopas 6He3anHo 00puvl-
8aemcsi u nocjie CeKyHOHOU Nay3vl CMeHAemcs ceoum pazesazuvim eapuanmom’ (s. 181),
»36YUUM MY3bIKA — NPUYYOIUBOE Ueped0aHie MmpaypHoU Menoouu ¢ ee 8eceiol 6a-
puayueir” (s. 192).

Doskonale ustrukturyzowanie dramatu, staranna konstrukcja przestrzeni — zaréwno
tej realnej, jak 1 wyobrazeniowej, efekty dzwigkowe i $wietlne podporzadkowane sg
jednemu nadrzgdnemu celowi: ukazaniu duchowej ewolucji Zitowa i — mimo wszystko
obecnej w jego zyciu — intuicji moralnej>*.

CaMm K€ [EHTpPaIFHBIA XapakTep OKa3bIBaeTCs Ha MEPEKPECTKE IPOTHBOIIOJIOKHBIX
BO3MOYKHOCTEH, 3aJI0)KEHHBIX B HEM CAMOM H PEaM30BaHHBIX B €T0 OKpY)KeHUH. B HeM
COYETAIOTCS CBATOM WM IUHUK, OCC U aHTEl, ONMYCTHBIIUICS aJNKAaIl U MPEyCIeBAOIINI
MparMaTuk, HU3MEHHOE W BO3BBIIIEHHOE, Tparuyeckoe M Komuueckoe. Takas KOH-
CTPYKIHA CTaBUT B LEHTP APaMATYpPTHUYSCKOTO ICHCTBHS pPOMAHHBIH XapakTep,
HEe3aBEPUICHHBI M HE3aBEPIIMMEINA (OTCIOIa OTKPHITHIE (PHHAIBI BAMITHIIOBCKUX IHEC),
JUHAMUYHBIN U npOTI/IBopelII/IBLII‘/'I35.

W finale sztuki Zitow planuje targna¢ si¢ na swoje zycie. Nie ma juz sily zmagaé
si¢ ze swoim losem. Kartka znaleziona przez Kelnera ,,Za mojg $mier¢ nikt nie ponosi
winy” (s. 77) méwi wszystko. Plany te przerywa mu jednak dzwonek telefonu. Nie bez
znaczenia jest tez zmieniajaca si¢ aura. Przestaje pada¢ deszcz i mys$l o samobojczej
$mierci mija jak niedobry sen, poniewaz mozna, zgodnie z wczesniejszymi planami,
wyruszy¢ na polowanie:

K sTOoMy BpeMeHH J0XIb 32 OKHOM TIPOIIEIl, CHHEET OJI0CKa HeOa, M KPBIIIa COCETHETO
JIOMa OCBEIIeHa HEeSIPKUM TIPEIBEYCPHUM COJTHIIEM.

Pazmaercs tenedonHblit 380HOK. OH JEKHUT HeMOABMWXKHO. J[oro 3BoHHUT TeaedoH. OH
JISKUT HEMOJBM)KHO. 3BOHKH MPEKPAIIAIOTCS. 3BOHKH BO30OHOBIISIFOTCA. OH JISKUT HE
IeBeNSACh. 3BOHKM mMpekpamatorcs. OH MOJHUMAETCS, U Mbl BUJIUM €r0 CIHOKOWHOE
muro. [Tnakanx oH WM CMesUICsS — IO €ro JIMIYY MBI Tak U He moiiMeM. OH B3suT TPYOKY,
HaOpanm HOMep. ['OBOPHT POBHBIM, NIEIOBBIM, HECKOJIBKO Ja)Ke MPHUITOTHATHIM TOHOM
(c. 217-218).

34 Nie brakuje w literaturoznawstwie rosyjskim prac krytycznych, w ktérych finat Polowania na
kaczki odczytywany jest zgota odmiennie — jako moralny upadek Zitowa. Patrz wigcej na ten temat: O.B.
Bornanosa, B.A. Tuxoneunko, [ epoii u momusnas cucmema « Ymunou oxomel» A. Bamnunosa, «Puiono-
ruyeckue Hayku. Bompocs! Teopun u npaktuku» 2019, 1. 12, Bbin. 4, c. 334.

35 H.JIL Jeiinepman, M.H. Jlunosenknii, Pycckas aumepamypa XX sexa..., c. 276.
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Przytoczony fragment didaskaliow ostatniej sceny — ,,cuHeeT nojocka Heb6a” — jest
kluczowy dla podjetego w artykule tematu. Zawarta jest w nim bowiem wyrazna
sugestia wskazujaca na rozpoczecie si¢ procesu wewngtrznej przemiany Wiktora Zi-
towa, na podjgcie przez niego proby zrozumienia samego siebie i otaczajacej go
rzeczywistosci. Rozpoczyna zatem t¢ najtrudniejsza gre — gre ze swoim zyciem, z kto-
rej wychodzi zwycigsko.

Swiat Zitowa to, jak juz zostalo wspomniane, rzeczywistos$é trudnych wyboréw, na
ktore fundamentalny wplyw ma prezentowany przez bohatera moralny relatywizm, tak
dobrze znany z tekstow literackich Dostojewskiego, H. Ibsena czy J.M. Coetzee. To
oscylowanie migdzy egoizmem i altruizmem, ztem i dobrem, niewiernoscia a statoscia
w uczuciach, nieodpowiedzialnos$cia, a zobowigzaniami rodzinnymi sprawia, ze czy-
tajac tekst Wampitowa nieodparcie przypomina si¢ sytuacja, o ktorej wspominat Paul
Evdokimov w swojej monografii, ze kiedy Gogol czytat Puszkinowi swojego Rewi-
zora, ten najpierw skrecal sie ze Smiechu i zachwycat ,,szczera wesotoscia, wolna od
wszelkiej przesady i sztywnos$ci”, a w miar¢ penetrowania zaczarowanego $wiata
Gogola, stawal si¢ coraz bardziej zamys$lony, aby w koncu powiedzie¢: ,,Mdj Boze,
jaka smutna jest nasza Rosja!”>°.

I takie jest Polowanie na kaczki. Najpierw $mieszy wielo$cig absurdalnych i zaska-
kujacych sytuacji, by w finale uswiadomi¢ odbiorcy tragizm zycia Zilowa, tragizm
zycia takich jako on.

Aleksander Wampitow unika prostej kategoryzacji dobra i zta. W jego dramatach,
podobnie jak w tekstach jego wielkich poprzednikéw — Dostojewskiego i Czechowa,
zostaje ona uniewazniona. Nie ma takiego upadku, z ktérego nie mozna by powsta¢ —
zdaje si¢ powtarza¢ za nimi Wampilow. Nie ma takiej straty, na ktorej nie mozna
zacza¢ budowac nowego $wiata, nowego siebie. W dramaty Wampitowa bardzo silnie
wpisana jest mysl personalistyczna, zgodnie z ktdra:

Czlowiek jako osoba nie tylko ksztaltuje rzeczywistos¢ wokot siebie np. dzigki swej
pracy przemienia krajobraz, ale ksztaltuje on sam siebie, rzezbi ponickad swqj
wewnetrzny osobowy wyglad. W kazdym ludzkim czynie zawiera si¢ odniesienie
podmiotu do siebie samego, jako celu, co sprawia, ze spetnianie czynu staje si¢ okazja
spetnienia lub niespeienia siebie®’.

Zitow — centralna posta¢ dramatu Polowanie na kaczki w pelni do§wiadcza i jed-
nego, i drugiego. Zaprzepaszcza swoja szans¢ na bycie dobrym synem, mezem, ojcem,
ale ostatecznie ma jeszcze szanse spehnic si¢ jako cztowiek. Kwestionuje poczatkowo
podstawowe cnoty etyczne — zyczliwos¢, zrozumienie, uczciwos¢, wrazliwos¢ na po-
trzeby innych, by z czasem przekona¢ si¢ o ich fundamentalnej roli w ludzkim zyciu.

36 p. Evdokimov, Gogol i Dostojewski czyli zstgpienie do otchlani, przet A. Kunek, wstep:
H. Paprocki, Bydgoszcz 2002, s. 94.

37 Ks. A. Wierzbicki, Karola Wojtyly filozofia osoby ludzkiej jako podstawa obrony praw
czlowieka, ,,Roczniki Filozoficzne” 2008, nr 1, s. 324.
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Emocjonalna obojetnos¢ wobec zta i proba ucieczki od odpowiedzialno$ci za wiasne
wybory zostaje zastgpiona przekonaniem o konieczno$ci zbudowania ,,nowego siebie”.
Ma dos¢ sity, by nie poddac si¢ pokusie odebrania sobie zycia, zakotwicza si¢ w swoim
»celu”, by na nim budowac¢ nowa przysztosé. Ostatnie stowa Zilowa, pelne ekspres;ji
i pasji udowadniaja, ze jest on mimo wszystko cztowiekiem moralnie wrazliwym
i zdolnym do obudzenia w sobie ukrytych poktadow uczciwos$ci i odpowiedzialnos$ci.

Moze zaskakiwa¢ fakt, ze jego wewngtrzna przemiana zostata zapoczatkowana
przez do§wiadczenie samotnos$ci, ktore pozwala mu lepiej zrozumie¢ i samego siebie,
1 otaczajaca go rzeczywisto$¢. Motyw ten pojawia si¢ w utworze wielokrotnie, zwtasz-
cza w trzecim akcie (,,Bon orcrona”, ,,Yxomaure”, ,,YOupaiitecs”, ,,lI Tbl yOupatics”,
,,Yoepu ee orcrona. U cam yxonu. S xouy ocratbes oauH...”, ,,1 HUKTO, 4YepT MOACPH,
HU OJlHA JAyIIa Ha cBeTe MHe He moHmmaer’), cho¢ — w konsekwencji — staje sie
doswiadczeniem ocalajacym, aktywizujacym bohatera, ktory wychodzi ze swojego
azylu i oddaje si¢ realizacji swojego marzenia®®. A zatem strategia gry, maski stuzy
w dramacie Wampilowa poznaniu prawdy o czlowieku, o $wiecie wartosci absolut-
nych, z zyciem jako wartoscia nadrzedng. Otwarte zakonczenie dramatu nie rozstrzy-
ga, co prawda, losow Zitowa, ale wskazuje na podjecie przez niego trudu scalenia
wlasnej tozsamos$ci — zarbwno w wymiarze jednostkowo-egzystencjalnym, jak i spo-
tecznym: ,,Jluma?.. Oto 3unos... Jla... V3BuHM, cTapuk, s moropsumics... Ja, Bce
nponuio... CoBepiieHHO crnokoeH... J[a, Xxouy Ha oxoTy... Briezxaemn?.. [Ipekpac-
HO... Sl ToToB... [la, ceituac BeIXOXy” (s. 218).

Zauwazmy, ze W powyzszej wypowiedzi Zitowa, podobnie jak w wielu innych
fragmentach dramatu, Wampilow subtelnie dozuje emocje. Podkresla je za sprawg
starannej organizacji rytmicznej, rwacej si¢ frazy (o réznej dtugosci), ktora jest wy-
razem namyshu, niepewnosci, a moze nawet duchowej walki bohatera z samym soba.
Calos¢ dopetniana jest poprzez umiejetne taczenie roznorodnych zabiegéw retorycz-
nych, w szczegdlnosci pytan i aposiopesis.

Nie mozna pomina¢ faktu, ze w kilku scenach dramatu Wampitow odwotuje si¢ do
warto$ci chrzescijanskich. Pojawia si¢ motyw zaslubin matzonkéw w cerkwi (wielkie
marzenie Galiny, ktore si¢ nie zi$cilo) oraz nawigzanie do biblijnego potopu, o ktorym

3 Rosyjska badaczka W.J. Iwanowa uwaza ponadto, ze samotno$é i wyobcowanie bohatera, a takze
zmienno$¢ jego wewnetrznych stanéw doskonale oddaja, tak liczne w tekscie, metafory okna i drzwi.
Patrz: B.S. WBanoBa, Memaghopvr u memaghopmulr epemenu 6 nvece A. Bamnunosa «Ymunas
oxomay, [B:] B mupe Anexcanopa Bamnunosa, coct. JI.A. Kazannera, Upkyrck 2013, c. 90-91.
Rzeczywiscie, motywy okna (zawsze pojedynczego) i drzwi — to otwieranych, to zamykanych,
podkreslaja wewnetrzne stany bohatera: ,,Bxoanast 1Bepb, JBepb Ha KyXHIO, JBEPb B JPYryl0 KOMHATY.
Onno okuo” (s. 107); ,,Yromok kadpe «He3zabynkay». Ha Buay omHo He6GOmbIOe OKHO. J[Ba-TpH CTOIHKA.
Bunna nBeps Ha ymuiy” (s. 115); W odstonie trzeciej, w rozmowie Zilowa z Galing stowo otwieraj
(w odniesieniu do zamknigtych drzwi) pojawia si¢ siedmiokrotnie: ,,Otkpoit! (Cmyuum.) Otxpoit
HememieHHO! [...] Otkpoii!.. Otkpoii — xyxe Oyzxert!... [...] OTkpoid, moOpom Tebs mpomy... He noBoan
MeHs, Hoxaneemws... [...] Hy magno, otkpoil. 51 Te68 He TpoHY... A 3TOro Ipyra, CHIBIIIHIIb, S €TO
yobt0... OtkpbiBaiil...” (s. 186-187). Wampilow wielokrotnie ponadto zaznacza w didaskaliach, ze
bohater spoglada przez okno lub zbliza si¢ do okna.



www.czasopisma.pan.pl P(\N www.journals.pan.pl
A\ N

116 BEATA SIWEK

wspomina Zitow przerazony nieustannie padajacym deszczem, ktory moze zaprzepas-
ci¢ realizacje jego marzenia o udziale w polowaniu. Olga Bogdanowa i Walentyna
Tichonienko podkreslaja wage tych nawigzan w calo$ciowym odczytaniu dzieta, a w
obrazie tytutowego polowania widza wspotczesng realizacje biblijnej opowiesci
0 oczyszczeniu, ucieczce od zta i amoralnos$ci:

B ycrnoBusx «0e300kus» COBETCKOH NEHCTBUTENHFHOCTH (M COOTBETCTBEHHO JIMTEPa-
Typsl 1960-x) BamnuioB He MOT BO Bcell MpOTE pa3BEepHYTH H30paHHYIO HM MeTadopy
moTo1a, OJHAaKO OH BBEJ B TCKCT OTACJIBHBIC INITPUXHU-MAPKEPBI, KOTOPHIC ITO3BOJIAIOT
yTBEpXKIaTh, 4YTO JpamMaTypr, HSCOMHEHHO, MMeJ B BHJY 3TOT eMKUi MeTadopuueckuit
06pa3-CHMBOIT" .

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z powyzsza konstatacja, tym bardziej, ze w wielu innych
miejscach Polowania na kaczki Wampilow subtelnie, ale znaczaco odsyla nas do
$wiata wartos$ci chrzescijanskich, ktore — jego zdaniem — stanowig fundament etycz-
nych norm i zasad. Podobne strategie wykorzystuje rosyjski dramatopisarz w utworach
Starszy syn, Zeszlego lata w Czulimsku czy Dom z widokiem na pole, ktore w istotny
sposob dopetniaja wizerunek Wampitowa jako tworcy poszukujacego uparcie prawdy
o cztowieku, o jego sile i stabosci, rozterkach i lekach, doswiadczeniu samotno$ci
i wielkim pragnieniu mitosci.

Dramaturgiczna tworczos¢ Aleksandra Wampitowa wyznaczyta nowy kierunek
rozwoju dramaturgii rosyjskiej, a w dyskursie literaturoznawczym pojawit si¢ termin
,dramaturgia postwampitowska*’, na okreslenie tendencji rozwojowych obecnych
w twoérczos$ci Ludmity Pietruszewskiej, Wtadimira Arro, Aleksieja Kazancewa, Lud-
mity Razumowskiej, Wiktora Stawkina, Aleksandra Galina.
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