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Piotr Bogalecki w swojej najnowszej ksiagzce, opublikowanej wlasnie w serii
~Awangarda/rewizje”, pozostaje badaczem wiernym tak swoim koncepcjom, jak i zain-
teresowaniom i metodom. Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy. Biato-
szewski — Czycz — Drahan — GrzeSczak — Partum — Wirpsza to spdjna 1 niezwykle
konsekwentnie skomponowana ksigzka, ktora nadaje nowy wymiar pasji badacza do
poezji lingwistycznej, awangardowej, niepozbawionej jednak elementu filozoficznej
i religijnej rozprawy ze §wiatem. Bez trudu uwazny czytelnik rozpozna w pracy Boga-
leckiego te watki, ktore ztozyly si¢ takze na Szczesliwe winy teolingwizmu (2016);
decyduja one o swoistym ujeciu tematu poetyckich partytur, powodujac, ze daleko
ksigzce do mocno sformalizowanych, $cisle wyspecjalizowanych i mocno skonceptua-
lizowanych rozwazan o sztuce, z ktorymi eksperyment awangardowy i neoawangardowy
zwyklo si¢ utozsamiaé. Wierszom-partyturom oczywiscie rowniez takiego, specjalis-
tycznego ujecia nie brakuje; nieodmiennie jednak, w kazdym z rozdziatow okazuje sig,
ze czgstokro¢ niezwykle hermetyczny eksperyment intermedialny, bedacy narzedziem
tworzenia eksperymentalnej sztuki, zyskuje w interpretacji katowickiego literaturo-
znawcy charakter duchowych poszukiwan, determinowanych przez aspekt osobistych,
filozoficznych i metafizycznych porachunkow artysty ze spoleczng rzeczywisto$cia.

Wiersze-partytury zostalty w catosci poswigcone nie dos¢ omdéwionemu, a na pew-
no nieuporzadkowanemu wczesniej zjawisku intermedialnego pogranicza neoawangar-
dowych prob artystycznych — muzyczno-poetyckiego przede wszystkim, ale takze
(czesto jednocze$nie) zwiazanego ze sztukami plastycznymi i z eksperymentalnym
teatrem. Definicja partytur przyjeta przez autora pozwala na odwazne i kreacyjne po-
traktowanie tego terytorium — mocno rozmywajace granice poszczegdlnych sztuk,
zgodnie z przestankami neoawangardowej tradycji. Pozwala to odnalez¢ podobienstwo
rozmaitych strategii tworczych takich autorow konkretystow, jak Stanistaw Drozdz czy
konceptualistow, jak Andrzej Partum i eksperymentatorow poetyckich, jak Stanistaw
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Czycz, Miron Biatoszewski czy Witold Wirpsza, dla tworczoSci ktorych zwykle nie
starczalo autotelicznie rozumianego stownika poetyki. Andrzej Hejmej w swoim pod-
stawowym dla badan nad muzycznoscig literatury opracowaniu Muzyka w literaturze
dopuszcza w odniesieniu do literackich partytur raczej tematologiczne nawigzywanie do
partytury w sensie muzycznym. Partytura taka ma jedynie ,,implikowac” muzyczna jako
kontekst interpretacyjny, sama jednak ,,partytura” nie bedac' — rowniez w proponowa-
nym przez Bogaleckiego, performatywnym ujeciu partytury jako po prostu szeregu
instrukcji do odegrania w odbiorze. Polscy badacze, wdrazajac caly szereg nowych
kluczy interpretacyjnych dzieta literackiego zwiazanych z intermedialno$cia, niechetnie
przekraczaja granice wyznaczane przez dyscyplinarnie rozumiang poetyke, co wynika
takze ze szczegolowego sprawozdania autora Partytur. Widac to takze w odniesieniu do
rozdzialu poswigconego teatralnym aspektom sztuki poetyckiej Bialoszewskiego,
wprost idealnie przystajacym do kategorii zapisu intermedialnego, ktory nie przesta-
walby jednak by¢ zapisem wiasnie. W srodowisku uczonych podkreslajacych teatral-
nos¢/performatywnos$¢ jego poezji (Jacka Kopcinskiego) czy badajacych stosunek
glosowego wykonania tekstu do jego poetyckiego zapisu (Andrzeja Hejmeja czy juz
w zwigzku z publikacjg albuméw Bialoszewski do stuchu w 2013 roku Natalii Ambro-
ziak czy nawet w jakim$ stopniu Marty Bukowieckiej) — pomimo przywotywania
samego pojecia partytury, decydujace okazuje si¢ $ciste oddzielanie literackosci zapi-
sanego tekstu, jako dzieta niepelnego, od jego wykonan gltosowych, okreslanych tez
jako whasciwa jego postaé’. Swoisty ,,fonocentryzm” tych rozpoznan (unika go na
przyktad Agnieszka Karpowicz®) wyklucza baczniejsze przygladanie si¢ samemu tek-
stowi jako partyturze, ktorej eksperymentalny ksztatt i — poetycko-muzyczno-graficzny
charakter performatywu — stanowitby o jej artystycznej istocie, wlasciwie niezaleznie
od rzeczywistego wykonania. I to wlasnie w ksiazce Bogaleckiego okazuje si¢ najcie-
kawsze; w odniesieniu do wielorako rozumianego, taczacego interesy réznych sztuk
medium, badacz zajmuje si¢ przede wszystkim po prostu notacjami, wskazujac wprost
na ,,poetycki” element, ktory je wszystkie laczy. Traktuje wigc ,,partytur¢” nie tyle
nawet jako ,,pojecie wedrujace” pomigdzy sztukami (za Mieke Ball), ale jako pojecie
W pewnym sensie rozumiane autotelicznie; rzutujgce pewien ,,poietyczny” systemat na
rozne sztuki, niezaleznie od ich materii.

W ten sposob muzyczne, poetyckie, teatralne czy wynikajace ze sztuk plastycznych
wzgledy — dotyczg partyturowych premedytacji wlasciwie na réwni. Pozwala to, po
pierwsze, na przedstawienie inspirujacych dyskusji o sztukach pomigdzy takimi ich
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,mediatorami”, jak Wirpsza i Schaeffer czy Czycz albo Biatoszewski. Po drugie, na
stworzenie pewnej interaktywnej, stanowigcej wyprojektowanie koncepcji kreacyjnych
przestrzeni, ktorg mozna by rozumie¢ w kategoriach poiesis (w sensie ,,robienia” sztuki)
— niedookreslonej mocno domknigtymi kryteriami czy to literackos$ci, czy muzycznosci.
Z pozytkiem zostaje ta przestrzen wdrozona do interpretacji zwlaszcza w przypadku
dzieta takich szczegdlnych tworcow, jak znowu Biatoszewski — ale takze Drézdz, kon-
kretysta upierajacy si¢ przy tym, ze jego dzieta plastyczne sa poezja, czy Partum,
ktérego poezji potencjalnej tradycja literackiej awangardy w ogole nie zdecydowala
sie jakkolwiek uwzglednié. Po trzecie, ksigzka Bogaleckiego stanowi jedno z niewielu
kompendiow, dzigki ktorym mozemy si¢ przekona¢, jak bogata i ptodna byla epoka
polskiego neoawangardowego eksperymentu. Pozostajacy na pograniczu §wiatowego
ruchu Fluxus arty$ci, jak Biatoszewski, Schaeffer, Partum czy Jarostaw Kozlowski,
ktory bohaterem ksigzki Bogaleckiego akurat si¢ nie staje, za zelazng kurtyna uprawiali
pewien rodzaj artystycznego flux-performensu. Jego charakter wyraziscie koresponduje
z koncepcjami Johna Cage’a czy George’a Maciunasa; arty$ci Fluxusu, zwlaszcza
zwigzani z muzyka, sa zreszta przez Bogaleckiego na wstepie bogato przywolywani.
W koncu, patrzac si¢ na propozycje autora z czysto juz literaturoznawczej perspektywy:
zarowno inter- czy transmedialny, jak i polityczny charakter nieoczywistej gatunkowo,
neoawangardowej tworczosci polskich poetow, nie stawat si¢ dotad na tyle mocno
dostrzeganym sposobem jej funkcjonowania, by zlozy¢ si¢ na urozmaicenie chocby
sposobu, w jakim przedstawiamy histori¢ literatury tego okresu. Autor Wierszy-
-partytur, siegajac czesto i gleboko do stownika muzykologicznego czy tez uprzytam-
niajac na kartach swojej ksigzki mniej uwewngtrzniong przez polskiego czytelnika
literatury histori¢ konkretystycznego i konceptualnego aspektu neoawangardowej pol-
skiej poezji, odnosi si¢ do jednej, uspdjniajacej tezy — a zarazem niezwykle prostej,
elegancko ujetej determinanty wlasnego myslenia o sztuce. Czytanie partytur pozostaje
zawsze performatywne, niezaleznie od tego, czy bedzie wymagato interpretacji w kate-
goriach dzwigku, ksztattu czy tez znaczenia, ktore niesie ze sobg litera. Z tego punktu
widzenia one same — w neoawangardzie — jako partytury koncertoéw czy tez poematow
nie do wykonania (Schaeffera czy Partuma, Czycza czy Wirpszy); jako partytury-
-dokumentacje teatralnego happeningu czy performensu, ktére nie moga po raz wtory
si¢ wydarzy¢ (Kantora czy Biatoszewskiego), petnig jednak funkcj¢ dokumentu artys-
tycznego, ktory niczym literacki film zatrzymuje czas. Moga stanowi¢ pewien nieoczy-
wisty, niepodporzadkowany zadnemu rodzajowi sztuki zywiol, domagajacy sie
teoretycznego namystu.

Catosci Wierszy-partytur Bogaleckiego towarzyszy oryginalna koncepcja kon-
strukcyjna, ktora sama w sobie nasuwa skojarzenia z muzyczng partytura, zacheca wiec
czytelnika do zabawy interpretacyjnej, nader jednak powaznej, kazacej mu potraktowac
sama te ksigzke performatywnie — jako pewien koncept do odegrania. Niejednokrotnie
w tytuly poszczegoélnych rozdzialow wpisane zostaty okreslenia muzyczne (uwertura,
ekspozycja, intermezzo, repryza i koda), odpowiadajace przy tym oznaczeniom kolej-
nych czgsci kompozycji, takiej jak chociazby sonata. To gest wskazujacy na umyst
prawdziwie konstruktorski, wykorzystujacy z precyzja kazda mozliwo$¢ dopracowania
projektu. W pierwszym rozdziale pracy mamy wigc ,,uwertur¢”, po§wigcona Miastu —
jednemu wierszowi Mariana Grzesczaka. Autor przeprowadza nas przez szereg (czter-
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nastu) wariantow interpretacyjnych, zwigzanych zaréwno z konkretystycznym elemen-
tem poezji autora Naczynia powaznego 1 z potencjalng partyturowoscig tekstu wiersza
po wielokro¢ odgrywanego w tym miejscu, jak i z rozmaitymi mozliwosciami jego
lektury: miasta w kategoriach mapy, poetyckiego domu ze stow, krajobrazu dzwigko-
wego dzisiejszej metropolii, konkretystycznego obrazu wykorzystujacego zarowno se-
mantyke literowych oznaczen, jak i ich ksztalty oraz kompozycje, jakiej zostaja
poddane na papierze. W pdzniejszej czg$ci pracy te interpretacyjne warianty beda
powraca¢ w rozmaitych przetworzeniach, w zaleznosci od warunkow stwarzanych
przez poszczegdlne, omawiane eksperymenty. Ekspozycja — pierwszy, wlasciwy roz-
dzial — przedstawia zasadniczy temat catosci; odnajdziemy w niej takze wszystkie
narzgdzia teoretyczne, prezentujacy wilasciwy dla pracy sposob ujecia tytulowego ga-
tunku, a takze probe jego typologii, ktora wyznacza w catosci tomu dodatkowy szereg
uporzadkowan, konieczny do uwzglgdnienia w lekturze wierszy-partytur poszczegol-
nych autoréw. Typologie te (model poszukiwania Biatoszewskiego, kontynuacji
Themersona, akcesu Wirpszy czy krytyczny, polityczny Partuma) uzyskujg realizacje
w pozniejszych, takze najnowszych odstonach partyturowosci literatury (na przyktad
w catym rozdziale, poswigconym zapisom muzycznym w poezji Edwarda Pasewicza).
Warto zwrdcié przy tej okazji uwage, ze Bogalecki nie postrzega awangardowe;j tradycji
w jej patrtyturowych przejawach w kategoriach witasciwych dla dotychczasowego,
periodyzacyjnego porzadku procesu historycznego, toczacego si¢ rytmem przetomow.
Tradycja partyturowa, wynikajaca z wczesnych eksperymentéw z wierszem dzwigko-
wym 1 zapisem historycznych awangard (poczynajac od stynnego Rzutu koscémi
Mallarmégo, po dadaistow, zwlaszcza w wierszach symultanicznych czy futurystow
wtoskich, wlaczajacych w obreb swoich tekstow nuty, klucze, bemole, krzyzyki), uzy-
skuje mocng orientacj¢ dzigki dzialaniom $wiatowego ruchu Fluxus (np. Georga Brech-
ta i Rogera Wattsa, a przede wszystkim Johna Cage’a) i konkretyzmu (szwedzkiego,
rosyjskiego, czeskiego), ktorych obecnos¢ daje si¢ odczu¢ w polskich realizacjach
neoawangardowe] poetyki. Otwarta na dzisiejsza poezj¢ partyturowa koda ksigzki
Bogaleckiego kaze nam mysle¢ o tej tradycji jako o zywej, plodnej, przyczyniajacej
si¢ ciagle do nowych, intermedialnych awangardowych w charakterze dziatan.

Pojemnos$¢ i pewna przestrzennos¢ definicji, akcentujaca performatywny charakter
partytury jako tekstu domagajacego si¢ wykonania, to aspekt pracy, z ktérego zdawatam
sprawe juz wczesniej. W tym miejscu nalezy dopowiedzie¢, ze umozliwia ona napraw-
de wielorakie ujecie tekstu artystycznej partytury, czyniac z niej przede wszystkim slad
W postaci zapisu — czegos, co dopiero ma si¢ wydarzy¢ (lub si¢ wydarzyto), przy uzyciu
odpowiednich, czesto wylacznie ,,mentalnych” instrumentow. W ten sposob, kazdy
z kolejnych rozdziatéw podejmuje zupetlnie nowy aspekt partyturowosci, czasem od-
krywajac nowe aspekty tworczosci lepiej juz oméwionej, dobrze rozpoznanej, czasem —
jak pisze sam autor — zwracajac si¢ ku bohaterom niestusznie zapomnianym czy nie-
uwaznie przeczytanym wilasnie ze wzgledu na rzeczong partyturowos¢ utwordw i przy
tym nieobecno$¢ wlasciwie przygotowanego czytelnika.

,.Sonata” Bogaleckiego w gtownej czgsci, sktadajacej si¢ z trzech duzych rozdzia-
16w, rozpisana zostaje zawsze na dwa, jakby zmagajace si¢ ze sobg tematy, z ktorych
jeden mozemy uzna¢ za wiodacy, ,,meski”, drugi za$ za do$piewujacy pewne wazne,
subtelniejszej jednak natury elementy tematu, ,,zenski”. Jak méwi autor — thumaczac si¢
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z nieobecnos$ci Stefana Themersona czy Ewy Partum i Natalii Lach-Lachowicz — wolat
postawi¢ na tworcow omawianych dotad rzadziej (jak Jozef Bujnowski, Marian Grzes-
czak czy Andrzej Partum) badz w ogole nie pamigtanych (jak Roman Drahan) — cho¢
wcigz istotnych i zastlugujacych na uwage. Czesto w szczegdtowych, historycznych
rekonstrukcjach okoliczno$ci wydania pierwszych eksperymentalnych utworow czy
tomow interesujacych go poetow, Bogalecki dopomina si¢ o nalezne im miejsce w roli
prekursorow eksperymentalnych dziatan, umykajacych krytycznej uwadze (ma to miej-
sce zwlaszcza w odniesieniu do ,,zenskich” tematow Mariana GrzeSczaka 1 Romana
Drahana). Jednak Wiersze-partytury powstaty nie tylko z takg intencja — odnajdywania
zaginionych watkow kroniki neoawangardowej poezji lat 60. i 70. — i cate szczgscie.
Mniej bowiem z mojej perspektywy interesujace jest dzisiaj, kto i jak zrobit co$ po raz
pierwszy (wypowiedzi metapoetyckie Drahana, powigzane z publikacja jego Kontra-
punktu, wyprzedzaja podobne uwagi Czycza, a Miasto Grzesczaka przywotywane jest
przez badacza jako pierwsza w ogole publikacja poezji konkretnej w Polsce, wyprze-
dzajaca wystapienia Drozdza). Bardziej przyciagaja uwage i frapuja glebokie analizy
ich tekstow, nieodczytanych dotad i czgsto niezwykle trudnych: wygladajacych zarazem
jak szkice artystyczne, notatki i zapisy muzyczne, czesto zakorzenionych w umiejetnie
wprowadzanym przez badacza do interpretacji muzykologicznym jezyku. Szczegdlnie
ciekawe sa przy tym partie, w ktorych Bogalecki bierze na warsztat najtrudniejsze,
a najbardziej domagajace si¢ uwzglednienia w polskiej recepcji poezji neoawangardo-
wej teksty. Wychodzac od eksperymentu Arwa czy stynnych Stow do napisu na zegarze
stonecznym V, autor uwzglednia ich aspekt performatywny, w tym przypadku nie tylko
brzmieniowy (audialnie badz ,,mentalnie”). Wiersze Czycza czgsto sg ,,wieloglosowe”,
co znajduje odzwierciedlenie w uprzestrzennieniu zapisu i zach¢ca do odbioru ,,aleato-
rycznego” — wedtug poety odsytajacego raczej do wspolczesnych, nie w pelni zdeter-
minowanych partytur niz do ,.konwencjonalnej pigciolinii” (u Bogaleckiego s. 117).
Badacz przeglada caly szereg wierszy poety — odnoszac si¢ do debiutanckich 7ef, do
Berenais — przeplatajac rozmowe o nich uwagami o podobnej polifonicznosci wierszy
partyturowych Drahana. Coraz mocniej zmierza przy tym ku wnioskowi o poliliniowos-
ci parytur tych poetéw, ujawniajacej si¢ jednak nie tylko w zapisie, ale i w perspektywie
semantycznej. Tezy czgsto historycznie wigzane z poetyka autorow Odwilzy (sentyment
przetamywany brzydota u Bursy i wlasnie u Czycza) zamienia Bogalecki w swojej
interpretacji w muzyczng ,,dwutorowos$¢”, ktora pozniej, przepuszczona juz przez teori¢
wiersza-partytury, staje si¢ wielotorowoscig. Na poszczegdlne ,,glosy” czy raczej watki
zostaje w efekcie rozpisana polifoniczna ,,rozmowa” o sztuce, kulturze — w stylu niskim
i wysokim, w tym, co estetyzowane, pigkne, wznioste i drwiace, ironiczne, petne czysto
fizycznego bolu czy niskiego erotyzmu.

Najciekawszym (najcenniejszym) rozdzialem pozostaje, moim zdaniem, ,,dwu-
glos” poswiecony podobienstwom strategii tworczych Bogustawa Schaeffera i Witolda
Wirpszy. Autor Faetona poczatkowo zostaje przy tym wprowadzony w kategoriach
swojego akcesu do konkretystycznej Stuttgarter Gruppe. Ten charakter partyturowosci
utworow Wirpszy szybko ustgpuje uwagom odnoszacym si¢ do muzyczno$ci sztuki
z metapoetyckich wypowiedzi autora Gry znaczen (1965) — aby potem powrdcic, jako
wazny kontekst grafii zapisu, istotny i pelnoprawny element jego poezji. Bogalecki
wchodzi przy tym w tryb mowienia o muzycznosci Wirpszy rozpoznany juz wczesniej
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przez jego badaczy (Dariusza Pawelca, Joanng Gradziel-Woéjcik). Pisze o réznych spo-
sobach sygnalizacji muzyczno$ci dzwigkowej czy muzyczno$ci zapisu w roznych jego
utworach; o zabiegach wskazujacych na polifoniczno$¢ czy wieclowariantowo$¢ wiersza
— podobnie jak w przypadku wczesniejszych analiz. Dwa réwnorzgdnie wybrzmiewa-
jace tematy, powiazane zostaly z wieloraka i skomplikowang tworczo$cia Bogustawa
Schaeffera i Witolda Wirpszy — opowiadaja o partyturze jednak w kategoriach przede
wszystkim kompozytorskich, z jednej strony przedstawiajac wejscie Schaeffera w prze-
strzen literackosci, z drugiej za§ wskazujac na elementy muzyczno$ci w wierszach
Wirpszy (swoja droga, jak wiadomo, dysponujacego muzycznym wyksztatceniem).
Bogalecki powotuje si¢ w pewnym momencie na stowa lwowskiego kompozytora,
ktéry w swojej programowej wypowiedzi Muzyka i poezja (opublikowanej na tamach
,,Poezji” w 1966 roku), pisat o poezji opartej na doswiadczeniach kompozytorskich — na
wzor Johna Cage’a, ktory w Theatre Piece poszczegblne czasowniki i rzeczowniki
zestawial jak dzwigki. W ten sposob uwaga czytelnika zostaje skupiona takze na takim
aspekcie partytury, ktory stanowi kompozycja zapisu — nie tylko muzyczna, ale gra-
ficzna oraz przestrzenno-czasowa i ,,mentalna”.

Z jednej strony Bogalecki analizuje partyture Schaeffera S-alto na saksofon altowy
i solistyczng orkiestre kameralng z 1963 roku — polisemantycznym tytulem przywotu-
jaca obecno$¢ funkcji poetyckiej — ktora jest interesujaca takze z uwagi na obecny
w niej wizualny eksperyment notacyjny oraz ,zastosowanie czytanego tekstu jako
materiatu orkiestrowego”. Z drugiej odnosi si¢ do wyciagnietych z archiwum Wirpszy
partytur ,,nie do wykonania”, wskazujac na blisko$¢ tych dwoch, neoawangardowych,
konceptualnych zjawisk. Najpierw jeszcze poswigca uwage muzycznej proweniencji
eksperymentu w poemacie Don Juan (1960) i muzycznym aspektom Komentarzy do
fotografii ,, The Family of Man” (1962), ze szczeg6lnym odniesieniem do watku zdjecia
muzykujacej wspolnie rodziny. Wzmocnieniu ulegaja przy tym takze graficzne ele-
menty zapisu, ktore autor Wierszy-partytur interpretuje w zgodzie z zatozeniami kon-
kretyzmu w sztuce, nie mniej dla Wirpszy interesujacego. Calos¢ wienczy brawurowa
interpretacja poematu Potudnie — dialogicznej cze$ci Faetona tego autora, do ktérego
odnosi si¢ Bogalecki takze w jego wersji archiwalnej (przechowywanej w Ksigznicy
Pomorskiej), w ktorej kolejnym, ujetym w dialog, wypowiedziom os6b poematu (Mo-
nologu i Dzieciny) towarzysza precyzyjne oznaczenia dotyczace rzeczywistego czasu
pisania-wykonania, podobne do uzytych w 1954 r. przez Cage’a oznaczen w utworze
45’ dla prelegenta. Jak pisze katowicki badacz: ,,Wymagaja one od czytelnika stwo-
rzenia sobie w trakcie lektury mentalnej koncepcji wykonania tekstu, w ktorej oba glosy
co chwila naktadatyby si¢ na siebie, tworzac to harmonijne, to kontrastujace z soba
wspotbrzmienia” (s. 286). Nastepnie sam, we wlasnym odbiorze, usituje t¢ mentalna,
niewykonywalng partyture, jednak wykonac.

Ksigzka Piotra Bogaleckiego Wiersze-partytury imponuje nie tylko ogromna
wiedzg 1 erudycja; umiejetnoscia interesujgcego przemierzania wraz z czytelnikiem
i porzadkowania skomplikowanych, splatanych $ciezek neoawangardowych ekspery-
mentow, koncepcji, metatekstow — zapisanych w osobistych, programowych esejach,
rozrzuconych czesto w archiwach i czasopismach. Wiedzy tej towarzyszy nie tylko
zapat wyktadu — prostowania od dawna powtarzanych w kwestiach polskiej nowoczes-
nej poezji historycznoliterackich tez; wydobywania zywego dyskursu poetow-
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-eksperymentatorow spod ztogébw uogdlnien, za pomoca ktérych przywyklismy porzad-
kowac nieopisane w rzeczywistosci polskie lata 60., 70. i 80. Przede wszystkim wielkg
warto$cig tej ksigzki jest pasja i inwencja badaczaczytelnika, ktory nie waha si¢ po-
dejmowaé wyzwania najtrudniejszych partytur, jakimi moze si¢ polska neoawangarda
pochwali¢. Ksiazka rysuje nie tylko kompletny obraz bardzo szczegdlnego i trudnego
do opisu zjawiska, w ktorym krzyzuja si¢ muzyczne i poetyckie przestanki tworzenia
eksperymentalnych partytur. Stanowi takze, jak pisalam, szczegdlng historie ekspery-
mentow poetyckich, podejmowanych na pograniczu najwazniejszych, obecnych na na-
szym gruncie neoawangardowych tendencji: konkretyzmu i konceptualizmu oraz
kompozycji aleatorycznej, serialnej z przedtuzeniem w kierunku performensu, happe-
ningu, tanca i teatru, ale tez komunikowania jako procesu artystycznego, zwigzanych ze
$wiatowym ruchem Fluxus.





