Wiadomosci Numizmatyczne, R. XLIV, 2000, z. 2 (170)

WITOLD GARBACZEWSKI*

ORZEL 1 ZAJAC NA MONECIE WEADYSEAWA WYGNANCA.
GENEZA, ROZWOJ I SYMBOLIKA MOTYWU

Trwalo$¢ pewnych motywoéw ikonograficznych wobec zmieniajacych si¢
wraz z uplywem czasu wigzanych z nimi treSci jest zjawiskiem czesto spotyka-
nymw dziejach sztukii kultury. Predylekcja do pewnych artystycznych rozwia-
zan uwarunkowana jest przede wszystkim ich zdolnos$cia do przekazywania idei
fundamentalnych dla §wiatopogladu okreslonego kregu cywilizacyjnego. Roz-
wiazania te najlepiej przemawiaja do ludzkiej wyobrazni, nosza w sobie szcze-
g6lnie duzy fadunek znaczeniowy odnoszacy si¢ do sfery ideologii wiadzy lub
kultu religijnego.

Do tych niezmiernie pojemnych treSciowo i szeroko spopularyzowanych
przedstawien naleza sceny ataku drapieznika na zwierzg roslinozerne. Ta obe-
cna niemal juz u Zrodel sztuki ludzkiej kompozycja, przewijajaca si¢ przez ty-
sigclecia w tworczosci artystycznej wielu kultur na obu poéikulach naszego glo-
bu, znalazta si¢ rowniez w katalogu motywoéw ikonograficznych twércow dzia-
tajacych w kraju nad Wista, trafiajac nawet —w swojej rzadko spotykanej wer-
sji — takze na monetg¢ polskiego wiadcy.

Denar Wiadystawa II z wizerunkiem orta i zajgca na rewersie! opubliko-
wany zostal po raz pierwszy w pracy czeskiego numizmatyka J. Madera na
poczatku XIX w.2 W tym samym stuleciu dyskusje nad interpretacja tej ory-
ginalnej sceny rozpoczeli badacze polscy. K. Stronczynski opisal interesujaca
nas monete w swoim dziele z roku 1847, ustalajac dat¢ jej emisji na ok. 1140 r.,

* Muzeum Okregowe im. L. Wyczotkowskiego, Bydgoszcz.

'"M. G um o w s K i, Podrecznik numizmatyki polskiej, Krakéw 1914, nr 65.

2J. M a d e 1, Kritische Beytriige zur Miinzkunde des Mittelalters, t. 1-6, Prag 1803-1815 — po-
daj¢ za: K. Stronczynski, Pienigdze Piastow od czasow najdawniejszych do roku 1300. Rozbio-
rem Zrddet spofczesnych i wykopalisk, oraz poréwnaniem typow menniczych objasnione, Warszawa
1847,s. 7.

135



Ryc. 1. Denar Wiadystawa II (emisja w latach 1144-1146).
Muzeum Okregowe w Bydgoszczy (MOB/Mo-7009). Skala ok. 3:1. Fot. W. WozZniak.

w przedstawieniu ataku orla na zajaca (dopuszczajac réwniez mozliwos¢
identyfikacji ofiary jako kozy), widzac ,,pastwienie si¢ mocniejszego nad stab-
szym™3. Stwierdzajac bezpoSrednie wzorowanie si¢ mincerza polskiego na
wzorach czeskich w przypadku awersu, autor ten nie wigzatl treSci obu stem-
pli z konkretnymi faktami historycznymi. W swojej pOzniejszej publikacji
K. Stronczynski nadal interpretowal scene agresji jako zwykly akt przemocy,
w zwierzeciu atakowanym dopatrujac si¢ zajaca lub sarny*. Zauwazyl jedno-
cze$nie oryginalno$¢ przedstawienia atakujacego skrzydlatego drapieznika w
owczesnym mennictwie europejskim i cho¢ dopuScil emisje tego denara przez
Wiadystawa II przy koncu jego panowania, to jednak potem stwierdzit — ar-
gumentujac to przypuszczalng niechecia pierwszego seniora do umieszczenia
na monecie sceny przemocy, jakiej dopuszczat si¢ on wobec konkurentow do
tronu — ze ,,pieniadz ten wybity zostal przez ktoregos z jego braci, zanim na-
stepujacy po nim z kolei Bolestaw Kedzierzawy za pana i monarche uznanym
zostal”.

W 1914 r. o monecie Wygnanca wspomnial A. Wolanski, uwazajac wizeru-
nek atakujacego orta za form¢ zamanifestowania przez najstarszego Piastowi-
cza wlasnej sily, stwierdzajac bizantyjska geneze tego motywu i dodajac, ze
,przy czestych stosunkach z Rusig wystaiicy ksiecia, przez Rusinéw positkowa-
nego w walce z mlodszymi braémi, mogli takie same wyobrazenie oglada¢ na
fresku w kijowskiej cerkwi §w. Zofii. Wplyw bizantynski trafil ta droga do kra-

3K.Stronczyfski, Pienigdze Piastow..., typ 27, s. 190, 275-276.

*K.Stronczy fski, Dawne monety polskie dynastyi Piastow i Jagiellonow, czes¢ 1I. Mone-
ty pierwszych czterech wiekow w porzgdek chronologczny ulozone i opisane, Piotrkow 1884, s. 80-81.
Przy niektorych egzemplarzach rzeczywiscie trudno rozstrzygnac, z jakim zwierzgciem w przypad-
ku ofiary mamy do czynienia, zwlaszcza ze orzel atakujacy sarng lub jelenia jest spotykany w iko-
nografii bardzo czgsto. Istnieja jednak monety (m.in. reprodukowana w niniejszym tekscie, pocho-
dzaca ze zbioréw Muzeum Okregowego w Bydgoszczy), na ktorych z cala pewnoscia obiekt ataku
orla zidentyfikowa¢ mozna jako zajaca.
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kowskich monet™. Poglad A. Wolafiskiego powtdrzyt w pdzniejszym czasie
M. Gumowski®.

Sprawa interpretacji tej zoomorficznej sceny podjeta zostala w literaturze
polskiej na szerszg skalg po drugiej wojnie $wiatowej. S. Suchodolski ostatecz-
nie przypisal ten typ monety Wiadystawowi Wygnaficowi, ustalajac date jej
emisji na koncowe lata panowania tego wiadcy (1144-1146 r.), motyw atakuja-
cego drapieznika uwazajac za alegoryczne wyobrazenie walki ze ztem™’.
R. Kiersnowski nie zwigzatl jednak tej sceny ze sferg sacrum uwazajac, ze nie
nalezy interpretowac jej w kategoriach konfliktu dobra i zla, ale ze stanowi
ona ,jeden z symboli wtadzy, zaczerpnigty posrednio z kultury antyku”®. Ba-
dacz ten zmodyfikowal nieco swoje zdanie na ten temat w wydanej dwa lata
pozniej pracy, przyrownujac przedstawienie atakujacego ptaka do walki czto-
wieka z Iwem lub smokiem i stwierdzajac ich podobng — religijna — wymo-
we’. R. Kiersnowski doszedt rowniez do wniosku, ze ,,nie nalezy upatrywac [tu-
taj] jakichs$ aluzji do aktualnych wydarzen politycznych” oraz zakwestionowat
oryginalno$¢ motywu ataku orfa na zajaca, stwierdzajac jego wystepowanie za-
rowno na wspolfczesnych, jak i pozniejszych monetach Czech, Wegier i Au-
strii. W 1967 r. J. Pinifiski omawiajac pokrdtce denary Wiadystawa II opowie-
dziat si¢ za Swiecka interpretacja sceny ataku orta uwazajac, ze w taki wlasnie
sposob ,,przedstawi¢ chciano triumfujacego seniora i los pokonanych wro-
géw”1%. Orzet bytby wiec tutaj odpowiednikiem samego ksiecia, zajac natomiast
wszystkich jego przeciwnikOw. Autor ten zasugerowal rowniez zwigzek przed-
stawionych tu scen agresji z prowadzong wiasnie przez seniora wojng z brac-
mi. W monumentalnej publikacji po§wigconej sztuce polskiej do schytku XIITw.
M. Pietrusifiska rowniez sprzeciwila si¢ pogladowi niewigzania scen z obu
stron naszego denara z wydarzeniami historycznymi, uwazajac, ze moneta by¢
moze zawiera pewne do nich aluzje!!. Stwierdzita tez ona oryginalno$¢ przed-
stawienia ataku orfa na zajaca na tle wspolczesnej produkcji menniczej w Eu-
ropie 1 wskazala odlegte analogie do tej kompozycji w antycznym mennictwie
sycylijskim. Z mozliwoScia przenoszenia przez motyw stempla rewersu pew-
nych aluzji do dwczesnej sytuacji politycznej (chec seniora do zamanifestowa-
nia swojej przewagi) zgodzit si¢ rowniez w 1973 r. S. Suchodolski, uwazajac

SA.Wolahfski, Silva rerum numizmatyczne, Wiadomosci Numizmatyczno-Archeologiczne,
R. 1914, Nr 5, 5. 70.

®M. G um ow s k i, Dzieje mennicy krakowskiej, Poznaf 1927, s. 6;id e m, Poczgtki Bialego
Orla, Roczniki Historyczne, R.VII: 1931, s. 7.

7S.Suchodolski, Chronologia monet Wiadystawa II i Bolestawa Kedzierzawego, WN 'V,
1961, s. 117-118.

8R.Kiersnowski, Poczgtki pienigdza polskiego, Warszawa 1962, s. 144,

*R.Kiersnows ki, Wstep do numizmatyki polskiej wiekow Srednich, Warszawa 1964, s. 99,
przyp. 22.

WJ. Sosnowski[Pininski], Denary Wiadystawa II i Bolestawa Kedzierzawego. Szkic in-
formacyjny, BN 1967, Nr 20-21, s. 362-365.

UM.Pietrusinsk a, Katalogi bibliografia zabytkow [w:] M. Walicki (red.), Sztuka polska
przedromariska i romatiska do schytku XIII w., Warszawa 1971, s. 793.
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jednak nadal cata kompozycje za symboliczne przedstawienie walki ze ztem'?.
Pojawienie si¢ wczesniej nie spotykanych motywow na obu stronach Wiadysta-
wowego denara badacz ten zwigzal z koniecznoScig stworzenia nowego typu
stempla, znacznie r6zniacego si¢ od stosowanych do tej pory, a jednocze$nie
z ,wyczerpaniem si¢ inwencji projektodawcy, gdyz juz uprzednio wykorzysta-
no motyw wladcy na majestacie oraz jego popiersia”’. Odmienny poglad wyra-
zit T. Katkowski okreslajac obie strony monety ,,szczytowym osiggnig¢ciem mo-
dy tematéw agresywnych”, umieszczenie na stemplu zaréwno walki ludzi, jak
i zwierzat skladajac raczej na karb Owczesnej numizmatycznej tendencji, niz
checi uwiecznienia aktualnych zdarzen'. Na decydujaca role sytuacji politycz-
nej w przypadku doboru elementdéw ikonografii monetarnej zwrdcit z kolei
uwage H. Lowmianski'®. Sceny agresji uznal on za metafor¢ konfliktu Wiady-
stawa z juniorami, w samym orle dopatrzyl si¢ natomiast symbolu wtadcy. Ta —
zdaniem H. Lowmianskiego — propagandowa w swej wymowie emisja miala
by¢ jednym z dowoddw ,,ustalenia si¢ pojecia orla jako godta pryncepsa” w tak
wczesnym okresie. Kolejng interpretacje omawianego motywu dat R. Kier-
snowski, podejmujac t¢ sprawe raz jeszcze w pracy na temat miejsca monety
w kulturze $redniowiecza'®. Badacz ten przyjal zajaca za symbol negatywny,
ktorego — w mysl zasady ,przedstawiania na stemplu reprezentantéw ztych
mocy poczatkowo jedynie wraz z odpowiednim dyskwalifikujacym komenta-
rzem” — atakuje uciele$niajacy pozytywne wartosci orzel. Upatrujacw tej sym-
bolicznej scenie potgpienia rozwiazltosci, R. Kiersnowski ukonkretnit pojecie
taczonego z zajacem zta do jednego z siedmiu grzechoéw gtownych. Pewne wa-
hanie w objaSnieniu przedstawienia orfa chwytajacego swa ofiar¢ widoczne
jest u M. Okunka'®. Z jednej strony wskazal on na stuszno$¢ opinii F. Frie-
densburga!” i S. Suchodolskiego, ktorzy uwazali t¢ scene¢ za symboliczne
przedstawienie walki dobra ze ztem, z drugiej jednak — podobnie jak T. Kat-
kowski — podkreslit popularno$é tematdw agresji w dwczesnym mennictwie
europejskim i dopuscil mozliwoS¢ pojawienia si¢ tego motywu na monecie
w wyniku checi przystosowania wizerunku stempla do éwczesnej mody, bez
zadnych religijnych podtekstow'®. W r. 1995 po raz ostatni, jak dotad, wypo-
wiedzial si¢ na temat interpretacji interesujacej nas sceny R. Kiersnowski

128.Suchodolski, Mennictwo polskie w XI i XII wieku, Wroctaw 1973, s. 112. Autor ten
powtorzyt swoj poglad w ksiazce Denar w kalecie. Trzy pierwsze stulecia monety polskiej, Wroctaw
1981, s. 16.

BT.Katkowski, 1000 lat monety polskiej, Krakow 1981, s. 57.

“H.ELowmia sk i, Poczgtki Polski. Polityczne i spoleczne ksztaltowania si¢ narodu do po-
czgtku wieku X1V, t. VI, cz. 2, Warszawa 1985, s. 935.

B R.Kiersnowsk i, Moneta w kulturze wiekéw srednich, Warszawa 1988, s. 387.

1 M. O k u n e k, Motywy chrzescijariskie w ikonografii monet polskich okoto 980-1173 r., Ka-
towice 1992, s. 154-155.

7F.Friedensbur g, Die Symbolik der Mittelaltermiinzen, cz. II-111, Berlin 1922, s. 173,
195. Autor wiaze t¢ sceng ze sfera religijna, jednak nie wspomina o monecie Wtadystawa II.

13 Wydaje si¢ jednak, ze autor bardziej sklania si¢ ku pierwszej mozliwosci, gdyz w tablicy ze-
stawiajacej motywy religijne umieszcza rowniez orfa i zajaca — O kune k, o.c., s. 171.
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w artykule prezentujacym symbolike ptaka w Sredniowiecznym mennictwie
europejskim!®. Wskazujac na analogie do tej kompozycji obecne w sztuce ro-
manskiej, przyporzadkowal on animalistyczny stempel monety do sfery sa-
crum, w orle dopatrujac si¢ symbolu ksiecia walczacego z ucieleSniajagcym zto
zajacem. Ikonografia naszego denara zajal si¢ ostatnio rowniez Z. Piech przy
okazji omawiania genezy herbu Krolestwa Polskiego®. Poprzez poréwnanie
awersu i rewersu doszedl on do wniosku, ze orzet symbolizuje tutaj wladce
zwycigskiego. W tym samym czasie z interpretacjg obu stron monety wysta-
pit B. Paszkiewicz, dopatrujgc si¢ skréconego przedstawienia Psychomachii
zaréwno na awersie — gdzie pod postaciami rycerzy upersonifikowano Meg-
stwo 1 Tchérzostwo — jak i na rewersie z zoomorficznymi odpowiednikami
cnoty i przywary?!. Bardzo ogdlnie na ten temat wypowiedzial sie rowniez M.
Dworsatschek w swojej poswigconej Wiadystawowi II monografii, gdzie majac
na uwadze widniejace na denarze wyobrazenia, powiazal on fakt jego wybicia
ze zmaganiami zbrojnymi miedzy pryncepsem a junioramii przeciwstawil jed-
nocze$nie t¢ monetg wczesniejszym monetom ksigcia, ktore — zdaniem tego
autora — ,,mogg pochodzi¢ z okresu pokoju”??,

Trwajaca przez poéttora stulecia dyskusja ograniczala si¢ wigc przede wszy-
stkim do wyjasnienia dwoch gtéwnych problemoéw: czy symboliczne przedsta-
wienie walki ludzii zwierzat odzwierciedlalo aktualne wydarzenia polityczne w
Polsce i1 czy sceny te zaliczyé mozemy do sfery sacrum czy profanum Srednio-
wiecznej sztuki®. Przy panujacej zgodzie w kwestii datowania tej emisji monet
istnieje jednak réznica zdan co do stopnia oryginalnosci zastosowanego tu mo-
tywu orta i zajaca. Wypowiadane dotychczas opinie mialy jedynie charakter
przyczynkarski, brak bylo szerszej analizy okreSlajacej miejsce tego przedsta-
wienia w ogolnym obrazie sztuki polskiej potowy XII w., brak takze konkret-
nego ustalenia powodow wiaczenia tej szczegblnej sceny do ikonografii mone-
tarnej, jak rowniez drog, ktorymi najprawdopodobniej przyszia inspiracja. Za-
gadnienia te sprobuje naswietli¢ nieco niniejszy artykul. Na poczatek koniecz-
ne bedzie, jak si¢ wydaje, prze$ledzenie rozwoju tego motywu w sztuce az do
chwili pojawienia si¢ go na denarze polskiego ksigcia, co ukaze odlegta geneze
i1 bogata tradycje w przedstawianiu sceny ataku skrzydlatego drapieznika
1 pozwoli sklasyfikowac faczone z nig tresci.

YR.Kiersnowski, Symbol ptaka, [w:] J. Banaszkiewicz (red.) Imagines potestatis. Rytu-
aty, symbole i konteksty fabularne wladzy zwierzchniej. Polska X-XV w., Warszawa 1995, s. 109.

0 Z.Piech, Wokot genezy Orta Biatego jako herbu Krdlestwa Polskiego, [w:] S. K. Kuczyfski
(red.), Orzet Bialy — 700 lat herbu Paristwa Polskiego. Katalog wystawy, Zamek Krélewski w War-
szawie, Warszawa 1995, s. 19.

2'B.Paszkiewicz Odsymbolu do herbu. Orly polskie na monetach sredniowiecznych [w:]
Orzel Bialy — herb Paristwa Polskiego, Warszawa 1996, s. 16-17. Podobieastwo motywu atakujace-
go rycerza na awersie denara Wygnafica ze sceng Psychomachii na Drzwiach Plockich zauwazyt juz
J. L elew el, Drzwi koscielne plockie i gnieznieriskie z lat 1133, 1155, Poznan 1857, s. 13, przyp. 9.

2M.Dworsatschek, Wladystaw I1 Wygnaniec, Wroctaw 1998, s. 67.

% Na ten temat por. tez: Z. Michniewic z Ze studiéw nad symbolikg niektérych wyobra-
zert w kulturze doby Piastow, WN, R. IX, 1965, z. 1, s. 1-22.
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Natura i towarzyszace jej zjawiska oraz zwyczaje przedstawicieli §wiata
fauny wzbudzaly ciekawos¢ czlowieka juz od czasow, gdy swoje pojgcie o ota-
czajacym $wiecie przenosi¢ zaczal na prymitywne wytwory artystyczne, funkcjo-
nujace jeszcze w sferze magii i religii. Wzrastajac w bezposrednim otoczeniu
roSlin i zwierzat, bedac trwale uwikltanym w liczne z nimi zwiazki, zaczat czto-
wiek personifikowac zjawiska atmosferyczne, dawaé zwierzetom mniej lub bar-
dziej uprzywilejowane miejsce w swoim modelu §wiata, wpisywac je w ramy
religijnych wierzen. Zwierze stanowito wazny element wielu magicznych obrzg-
dow, towarzyszylo wizerunkom bostw, a czasem nawet samo stawalfo na szczy-
cie panteonu. Przybieralo charakterystyczne pozycje, majace najczesciej wyra-
zaé wigzana z nim konkretng tresc.

Pojawienie si¢ przedstawien walczacych zwierzat — w tym szczeg6lnie nas
tu interesujacego motywu atakujacego orfa — ktore wywarly nastgpnie wplyw
na przedklasyczne i klasyczne kultury starozytnoSci, zwigzane jest z oSrodka-
mi cywilizacyjnymi dorzecza Tygrysu i Eufratu. Najciekawszym przykiadem
jest tutaj bez watpienia tympanon ze $wiatyni bogini Ninhursag w Tell-al-
Ubajd (ok. 2600-2400 p.n.e.) z przedstawieniem Imduguda — Iwiogtowego
orfa boga Ningirsu, trzymajacegow szponach dwa jelenie (ryc. 2). Trudno obe-
cnie rozpozna¢ wlaSciwe znaczenie tego mitologicznego zapewne watku, wyda-
je si¢ jednak, ze samo pojecie dominacji zwierzgcia niebiafnskiego (skrzydlate-
go) nad ziemskim — jakich by nie wigzano tre$ci z tym ostatnim — odgrywa tu-
taj zasadnicza rol¢ i w tego typu scenach wiasnie widzie¢ powinni§my bardzo
dalekich przodkéw motywu orla i zajaca z monety Wtadystawa Wygnanca.

Ryc. 2. Imdugud — tympanon $wigtyni bogini Ninhursag w Tell-al-Ubajd (ok. 2600-2400 p.n.e),
wg A. Mierzejewskiego, Sztuka starozytnego Wschodu,
Warszawa 1983.

Na terenie Anatolii juz w 2. potowie III tysigclecia p.n.e. pojawily si¢ wia-
zane z protohetyckim ludem Hatti wyroby artystyczne, zdradzajace wyrazne
mezopotamskie wplywy®*. Sztuka ta rozwingla si¢ w okresie imperium hetyc-
kiego (ok. 1740 — 0k.1190 p.n.e.) dzigki szerszym kontaktom handlowym

2 J. Wiesner, Die Kunst des Alten Orients (Ullstein Kunstgeschichte), Frankfurt am Main-
—Berlin 1964, s. 69.
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1 wzrostowi sily panstwa, co zapoczatkowalo okres intensywnych wypraw wo-
jennych. W poczatkowej fazie jego istnienia zaznaczyl si¢ powazny wplyw kul-
turalny Asyrii, ktora na terenie Anatolii posiadala sie¢ wtasnych faktorii han-
dlowych z centrum w Kanesz (obecnie Kiiltepe)®. Wraz z wstapieniem na
tron kréla Suppiluliumy I (1. potowa XIV w. p.n.e.), ktory uczynil ze swojego
kraju jedna z najbardziej liczacych si¢ pote¢g starozytnego Wschodu, wkroczyli
Hetyci w okres tzw. Nowego Painistwa, z jego kulturalnym i artystycznym roz-
kwitem. Z tego wiasnie czasu pochodzi zabytek szczegdlnie interesujacy,
a mianowicie relief bramy w Alaca Hiyiik (XIV w. p.n.e.) z heraldycznym
przedstawieniem dwuglowego oria, wbljajqcego szpony w zajecze karki
(ryc 3). Podobny motyw wystepuje wczedniej w hetyckle] gliptyce, gdzie zysku-
je nieco odmienna redakcje (dwa orly unosza si¢ nad biegnacym zajacem,
ryc. 4)*°. Tlustruje on najprawdopodobniej fragmenty hetyckiej mitologii, jed-

Ryc. 3. Relief bramy w Alaca Hiiyiik (Imperium Hetytow, XIV w. p.n.e.),
wg G. Garbiniego, Starovekeé kultiiry Blizkeho Vychodu, Bratislava 1971.

Ryc. 4. Pieczeé hetycka z Alaca Hiyik (XVII-XV w. p.n.e), wg J. Wiesnera.

nak obecnie powiazanie zaréwno orfa jak i zajaca z konkretnymi postaciami z
panteonu hetyckich bostw nie jest zadaniem fatwym. By¢ moze uwidoczniono
tu po prostu zwierzece odpowiedniki dwoch przeciwstawnych sobie §wiatow —
niebianskiego i ziemskiego, w celu ukazania zwycigstwa $wiatta nad ciemno-
Scia, mocy niebianskiej nad chtonicznq”, triumfu Stonca (dnia, jasnoS$ci) nad
Ksi¢zycem (noca), boga ,.gornego” nad ,dolnym”?. W kategoriach bardziej
»przyziemnych” mogtoby to by¢ réwniez zwycu;stwo kréla (a tym samym pan-
stwa, ktore uosabial) nad przeciwnikiem?. Mozliwosci interpretacyjne sg w
tym przypadku bardzo szerokie™.

3 M. P o p k o, Religie starozytnej Anatolii, Warszawa 1980, s. 58; E.i H. Kl e n g e 1, Hetyci
i ich sgsiedzi. Dzieje kultury Azji Mniejszej od Catalhiiyiik do Aleksandra Wielkiego, ttum. B. 1 T. Ba-
ranowscy, Warszawa 1974, s. 29, 32.

®Wiesnero.c.,s. 70-71. By¢ moze dwa orly spotykane na wczes$niejszych pieczeciach po-
taczyly si¢ pod wplywem sumeryjskim, tworzac jednego — dwuglowego?

YF.K6nig, H Waldenfels, Leksykon religii, ttum. P. Pachciarek, Warszawa 1997, s. 561.

3P o pk o, Religie.., s. 109-110.

¥ Ze stoficem utozsamiat sie np. krol Mursilis, o czym informuje nas wstep do jego rocznikow:
»,Gdy ja, slonce, zasiadiem na tronie swego ojca...” — O. R. G u r n e y, Hetyci, ttum. B. Kupis,
Warszawa 1970, s. 210.

3 Manfred Lurker uwypukla pozytywna symbolike zajaca u Hetytow. Wedtug niego zwierze
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Przedstawienia zwierzat i polowan utrzymaly si¢ w sztuce nowohetyckiej
po upadku imperium az do podboju asyryjskiego ok. 700 r. p.n.e.’!, a motyw
orla i zajaca rozpoczal swoja powolna wedrowke, pojawiajac si¢ na wyrobach
artystycznych r6znych kultur.

Jednym z waznych etapéw tej wedrowki byla sztuka Scytéw zamieszkuja-
cych od VIIw. p.n.e. tereny péinocnego Nadczarnomorza (dzisiejsza Ukraina).
Duza militarna aktywnosc tych przybylych z Azji Srodkowej nomadéw-wojow-
nikow sprzyjata wymianie idei artystycznych z krajami sasiednimi, a przeobra-
zenia spoteczne (wyksztalcenie si¢ warstwy arystokracji) stworzyly pokazny ry-
nek zbytu na wyroby rzemiosta artystycznego, ktore produkowane byty zarow-
no przez rzemieSlnikéw miejscowych, jak i obcych — gtéwnie greckich — sta-
rajacych si¢ jednak trafi¢ w gusta barbarzynskich zleceniodawcow. W okresie
archaicznym (VII-V w. p.n.e) wyksztalcit si¢ w panstwie scytyjskim tzw. styl
zwierzecy, oparty na kontaminacji elementéw wschodnich i lokalnych, ktory
wyznaczy! kierunek rozwoju sztuki tego regionu na nastepne wieki, jak rowniez
wplynat znaczaco na dziatalno$¢ artystyczng sagsiednich os§rodkéw (Trakowie,
Baktria).

Z pierwszej polowy V w. p.n.e. pochodzi ztota blaszka okladzinowa drew-
nianego rytonu z przedstawieniem orta atakujacego zajaca®’, w ktorej cechy
typowo scytyjskiego stylu zwierzgcego (stylizacja ornamentalna) ztagodzone
zostaly poprzez bardziej naturalistyczne wplywy greckie (ryc. 5). Ukazany tutaj
wladca ptakow wbil wiasnie szpony w kark zajaca i chwytajac go jeszcze dzio-
bem za szyj¢ probuje unie$¢ si¢ w powietrze. Ta mato realistyczna pozycja
wskazywac ma zapewne na gwaltownoS$¢ ataku drapieznika, a tym samym bez-
kompromisowo$¢ w walce wtadciciela udekorowanego w ten sposob rytonu.
Podobnych przedstawien z orfem i zajacem — cho¢ zwierzeta te zdecydowanie
ustepowaly iloSciowo innym przedstawicielom fauny w scenach walki — byto
w Scytii wigcej, a jednym z przykladow moze by¢ tutaj rowniez orzel rozszar-
pujacy swoja ofiare na zlotej plytce pokrywajacej sajdak scytyjskiego wojowni-
ka z grobuw Kara-Kijat (IV w. p.n.e.)®.

W obrebie basenu Morza Srodziemnego sceny ataku drapieznikéw pojawi-
ly si¢ dosy¢ wezesnie, bo juz ok. 1400 r. p.n.e. (Mykeny na Peloponezie, Amar-

to mialo by¢ personitikacja bostwa opiekunczego wiadey i kraju — M. L u r k e 1, Stownik obrazow
i symboli biblijnych, ttum. bp K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 273. Mozliwe sa wigc tutaj jeszcze in-
ne interpretacje tego reliefu — albo krol (zajac) powierza catkowicie los swoj 1 swojego panstwa
bogu stonca (orzet), albo orzet z zajacem — tak jak czasami z wgzem — moze ,uosabia¢ kosmicz-
na jednoé¢, zespolenie ducha i materii, intelektu i instynktu, sit duchowych i doczesnych™ —
J. C. C o o p e 1, Zwierzeta symboliczne i mityczne, ttum. A. Koztowska-Rys, L. Ry$, Poznaf 1998 ,
s. 182.

M. Gawlikowsk i, Hetycka sztuka [w:] Encyklopedia sztuki starozytnej. Europa. Azja.
Afryka. Ameryka, Warszawa 1975, s. 217.

32 Znaleziona w kurhanie Siedmiu Braci w rejonie Kubania (Kraj Krasnodarski) —
L.Galanina,N.Grach, Scythian Art. The Legacy of the Scythian World: mid-7" to 3" Centu-
ry B.C., Leningrad 1986, il. 100.

3 A.Smirnow, Scytowie, thum. J. Dancygier, Warszawa 1974, s. 150.
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Ryc. 5. Zlota blaszka — okladzina rytonu (Scytia, V w. p.n.e.),
wg L. Galaniny i N. Grach.

Ryc. 6. Tetradrachma miasta Akragas (ok. 410 p.n.e.), wg A. Suhlego.

na w Egipcie), przy czym role agresora pelnit tutaj w wigkszosci wypadkow
lew. Ich popularnos¢ widoczna jest przede wszystkim na monetach, co zwigza-
ne bylo zapewne z. faktem, ze przedstawienia te w jasny i zwi¢zly sposob wy-
razaly ide¢ dominacji silniejszego, a tym samym zdolno$¢ wtadcy do zachowa-
nia suwerennosci pafstwa oraz zapewnienia mu bezpieczefistwa.

Szczego6lnego znaczenia dla popularyzacji w sztuce motywu orla i zajaca
nabiera teren Sycylii, gdzie po raz pierwszy przedstawienie to pojawilo si¢ na
stemplu monetarnym. Poczawszy od ok. 420 r. p.n.e. jedno z najwazniejszych
miast Wielkiej Grecji — sycylijskie Akragas (Agrygent) — rozpoczeto emisje
roznych jednostek monetarnych, na ktérych rewersie dwa orly rozszarpujg
martwego juz, wyciagnietego na skale zajaca (ryc. 6). Do najpigkniejszych mo-
net greckich zaliczy¢ mozna stynng dekadrachme z 411 r. p.n.e. z ta wlasnie
scena, do ktorej stemple wykonali Myron i Polikrates, wybita dla uczczenia
triumfu olimpijskiego Exainetosa z Akragas®. Istnieje literackie zrodto tego
przedstawienia — fragment I czeéci Oresteji Ajschylosa (Agamemnon,
106-119) — w ktorym orly rozszarpujace zajecza samice sg zapowiedzia zwy-
cigstwa krolow achajskich nad Trojanczykami®. Orzet wystepuje wiec tutaj ja-
ko ptak wrozebny®, wystannik Zeusa zapowiadajacy pomys$lne wydarzenie,
w przypadku monety jest zarazem swoistym apotropaionem chronigcym Akra-
gas od wszelkich niebezpieczenstw?’.

3 A.Suhle,Die Miinze. Von den Anfiingen bis zur europdischen Neuzeit, Leipzig 1969, s. 25, il. 36.

B R.A.Jairazbh oy, Oriental Influences in Western Art, London 1965, s. 139. Autor przy-
tacza tu rowniez przyktad z Iliady Homera (VIII, 257-261), w ktorym Zeus zsyla Achajom znak
(orta z jelonkiem w szponach) zapowiadajacy ich zwycigstwo i zauwaza tutaj podobienstwo z przed-
stawieniem Imduguda z Tell-al-Ubajd, ktoéry ,,trzymajac ofiar¢ w szponach zapewnia zwycigstwo
swoim czcicielom”.

% Por. M.Popko, Magiai wrozbiarstwo u Hetytow, Warszawa 1982, s. 145.

R.Wittkower, Eagle and Serpent. A Study in the Migrations of Symbols, Journal of War-
burg and Courtauld Institutes, vol. 2, 1938-1939, s. 309-310.
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Przedstawienie orla i zajaca zyskalo zupelnie nowa interpretacje w sztuce
chrzescijanskiej. Trzy skrzydlate drapiezniki — jeden depczacy weza, pozosta-
te dwa (po bokach) trzymajace w szponach przykucniete zajace — pojawiaja
si¢ na jednym z jedenastowiecznych bizantyjskich relieféw (ryc. 7). Zajac juz
w sztuce starochrzeScijanskiej wyobrazat szybko uciekajace chwile zycia, wy-
stepowal na nagrobkach jako symbol marnosci kondycji ludzkiej i krétkosci
ziemskiej egzystencji*’. Byt rowniez — wedtug biblijnej egzegezy $w. Augusty-
na — obrazem grzesznikdw szukajacych drogi do Boga oraz tych wszystkich,
ktorzy cel zycia widza w dostgpieniu Krolestwa Niebieskiego*’. Orzet trzyma-
jacy w szponach zajaca to w tym wypadku Zbawiciel ochraniajacy ludzkie zy-
cie przed zakusami zla, gdyz ,,od czasu, gdy Chrystus pokonal Szatana (orzet
depczacy weza) znak zbawienia moze pojawic si¢ nad symbolem cziowieka™!.
Ta interesujaca interpretacja mozliwa jest tylko wowczas, gdy orta z zajacem
nie taczy zwigzek drapiezcy i ofiary.

Ryc. 7. Relief bizantyjski (XI w.), wg R. Wittkowera.

Sztuka Bizancjum, bazujaca poczatkowo na spusciznie Swiata antyku, inspi-
rowana nastepnie artystycznymi dokonaniami islamu, ktéry przetwarzat z ko-
lei orientalne tradycje, przejetai upowszechnita motywy walki zwierzat. Przed-
stawienia drapieznikbw w momencie ataku spotykane sa licznie na wyrobach
rzemiosta artystycznego. Stosunkowo czesto wystepuje tutaj orzel, atakujac
gtoéwnie ryby, sarny i jelenie. Zajac w roli ofiary pojawia si¢ na XI-wiecznej
czarze ze $w. Teodorem, wykonanej na Batkanach, jednak pod wyraznym wply-
wem stylu konstantynopolitaniskiego*. W takich wypadkach, jak si¢ wydaje,
ten swoisty bizantyjski ,,styl zwierzecy” posiada gtownie znaczenie dekoracyjne.

Rola Konstantynopola jako centrum przekaZnikowego sztuki Wschodu
trudna jest do przecenienia. Wychodzace stad impulsy docieraty do Europy
Srodkowo-Wschodniej i na Rus§, ozywiajac sztuke tych terenéw i wzbogacajac

8 Ibidem, il. 59e.

¥ D.Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990,s. 309; W. Kopalifnski,
Stownik symboli, Warszawa 1990 s. 484-485.

“Forstner,oc,s.310;Cooper,oc,s.307; Lurker,o.c.,s. 274.

*Wittkower, oc,s. 318.

2 A. W. B ank, Wizantijskoje iskusstwo w sobraniach Sowietskogo Sojuza, Leningrad-Moskwa
1966, il. 207, s. 368.
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katalog motywow ikonograficznych. Poprzez Sycyli¢ i Itali¢, szczegOlnie po-
czawszy od XII stulecia, Bizancjum oddzialywalo réwniez istotnie na Europe
Zachodnia. Cesarstwo jednak nie tylko przekazywalo, ale rowniez asymilowa-
o réznorakie 6wczesne wplywy. Stosunkowa obfitoS¢ w sztuce wizerunkow
atakujacych drapieznikow — szczegdllnie poczawszy od X w. — zawdzigcza ono
przede wszystkim szerokim kontaktom z kregiem kultury muzuimanskie;j.

Swiat islamu, stanowiac ogniwo taczace sztuke europejska z tradycja arty-
styczng Wschodu, wchianiajac i transformujac elementy orientalne, odegrat
bardzo duza role w Europie romanskiej. Ekspansji terytorialnej muzutmanow
na Bliskim Wschodzie, Potwyspie Iberyjskim i w Afryce PoInocnej towarzyszy-
ty migracje artystow, ktorzy przeszczepiali motywy islamskie w bezpoSrednie
sasiedztwo chrzescijanstwa. Ograniczenia religijne sztuki sakralnej (zakaz
przedstawiania istot zywych) nie byly przestrzegane zbyt rygorystycznie
w przypadku tworczosci Swieckie;.

Najptodniejszym, a zarazem najmocniej oddzialywujacym na Europe okre-
sem rozwoju przedstawien figuralnych w sztuce islamu byto panowanie Faty-
midow w Egipcie (973-1171). Ci rezydujacy w Kairze szyiccy kalifowie, konty-
nuujac rozw0j wezesniejszych elementow dekoracyjnych (motywy floralne, ge-
ometryczne i epigraficzne), rozwingli mafo dotychczas popularna ze wzgledow
religijnych sfere ikonograficzng — wizerunki ludzi i zwierzat. Czerpiac z do-
starczajacych w tym wzgledzie bogatych wzoréw tradycji iranskich, perskich
1 mezopotamskich, ozywili mikro§wiatem fauny zaréwno swoje Swieckie bu-
dowle, jak i wyroby rzemiosta artystycznego, przedstawiajac zwierzeta rzeczy-
wiste i fantastyczne z wiaSciwym sobie ,,zamitowaniem do przepychu i wyrafi-
nowanym gustem”*, Do najpiekniejszych przykladow islamskiego rzemiosta ze
zwierzeca dekoracja naleza niewielkie dzbanki z gorskiego krysztatu, ktorych
nasilenie produkcji przypada na wczesne lata egipskich rzadow Fatymidow
(973 - ok. 1000)*. Niektore z nich zdobione byly przedstawieniami zwierzece;j
agresji, w ktorych drapiezny ptak (orzet, sokot lub sep) odgrywal znaczaca ro-
le®. I chociaz te elementy ikonograficzne przejete zostaly za poSrednictwem
Sasanidow ze sztuki starozytnego Iranu, to jednak wigzane z nimi tresci ulegly
przemianie — swoistej desekralizacji i ,,odmagicznieniu”. W twoérczosci $re-
dniowiecznego islamu sceny tego typu ilustrowaly przede wszystkim tak popu-
larne wéréd muzulmarnskiej arystokracji polowania z sokolem*®. Podobna
funkcje mialy przedstawienia ataku drapieznikOw umieszczane na rogach my-
Sliwskich (olifantach) — przedmiotach niezwykle cenionych i poszukiwanych
przez zachodnich nabywcéw*” — produkowanych w XIi XII stuleciu zaréwno
w Egipcie, jak i w Bizancjum, na Sycylii czy w potudniowe;j Italii (ryc. 8, 9)*.

¥ G.Marcgais, Sztuka islamu, Warszawa 1979, s. 114-122.

* Ibidem, s. 143.

HPor.J.SourdelThomine, B.S puler, Propylien Kunsigeschichte, Bd 4, Die Kunst
des Islam, Berlin 1973, il. 197, s. 264.

¥ Ibidem, s. 264.

47 Ibidem, il. 330, s. 253.

®Jairazbhoy,oc,s. 141
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Ryc. 8. Fragment dekoracji rogu mysliwskiego (XI w., Salerno),
wg Propylden Kunstgeschichte, Bd 4.

Ryc. 9. Fragment ozdobnej oktadziny (XI/XII w., Egipt), wg Propylien Kunstgeschichte, Bd 4.

Motywy atakujacych drapieznikéw obecne byly rowniez w dekoracji architek-
tonicznej palacow fatymidzkich w Kairze, jednak na sztuk¢ Zachodu oddziata-
ty najbardziej wiasnie te niewielkie dzieta egipskich mistrzow, tak licznie repre-
zentowane na kontynencie europejskim.

Produkcja tego typu przedmiotow kwitta do r. 1173, kiedy to za sprawa Sa-
ladyna fatymidzki kalifat w Egipcie upadl, a religijna ortodoksja zacze¢ta coraz
bardziej ogranicza¢ stosowanie elementéow zoomorficznych. Artystyczne osia-
gniecia wladcow Egiptu trwaly jednak dalej w sztuce, pielggnowane przez ar-
tystow islamskich pracujacych juz dla wladcow chrzescijaniskich®.

Bezposredni wplyw kultury islamu na Europ¢ Zachodnia najsilniej zazna-
czyl sie¢ poprzez miejsca, w ktorych religie Mahometa i Chrystusa bezposre-
dnio stykaly si¢ ze soba. Rozmnozenie si¢ wschodnich motywoéw zoomorficz-
nych — a w szczegoOlnosci scen zwierzecych walk — w rzezbie architektonicz-
nej romanskiego Zachodu miato swoje zrodlo w intensywnym przyptywie lu-
ksusowych towaréw muzulmanskich na ziemie Europy, spowodowanym mili-
tarnym sukcesem wiadcOw normanskich na Sycylii. Zauroczeni wschodnim
przepychem surowi ludzie Poinocy, majac na swoich ustugach saracenskich ar-
tystow, stali hojne dary do zaprzyjaznionych rodéw i opactw™’. By¢ moze wia-
Snie dlatego motywy wschodnie pojawily si¢ mniej wigcej w tym samym czasie
(1. éwieré XII w.) zaréwno na kapitelach w Souillac’!, jak iw koSciele San Mi-
chele w Pawii, gdzie — procz wielu innych elementow orientalnych — spotkac
mozna orla, ktory — podobnie jak Imdugud w Tell-al-Ubajd ponad trzy i poét
tysigca lat wezeSniej — trzyma ofiare w kazdym szponie™. Swojg roznorodng
menazerig zadziwia dekoracja klasztoru katedry w Monreale (ok. 1176-1189).

4 Ibidem, s. 23, 28.

0 Ibidem, s. 43.

M. Vidal,J.Maury,J.Porcher, Quercy Roman, Yonne 1969, il. 121.
2Jairazbhoy,oc,s. 89.
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Obecne tu wizerunki pawi, gryfow, orlow i sokotéw atakujacych swe ofiary
przejete zostaly bezposrednio ze sztuki islamu i wykonane zapewne przez mu-
zulmarnskich artystow>. Podobne elementy znajdujg sie réwniez w innych bu-
dowlach sakralnych zaréwno na Péiwyspie Apeninskim (m.in. orzel atakujacy
zajaca w koSciele San Siriaco w Ankonie z 4. ¢wierci XII w.), jak i we Fran-
cji, Swiadczac o decydujacej roli Wioch w transmisji na Zachod i Péinoc mo-
tywow sztuki Bizancjum i islamu.

Aby okresli¢ najbardziej prawdopodobny kierunek inspiracji w przypadku
pojawienia si¢ motywu orfa i zajaca na monecie Wiadystawa Wygnaica, trze-
ba na tle tej skomplikowanej sieci wzajemnych zwigzkow, wplywow i przenikan
ukazaC kraj piastowski. Rozkwit sztuki romanskiej po polowie XII stulecia
uwarunkowany byl tutaj intensyfikacja kontaktéw artystycznych przede wszyst-
kim z Europa Zachodnia, skad jeszcze przed 1150 r. sprowadzono na nasze
ziemie zakony kanonikow regularnych (2. éwieré XITw.) i cystersow (1146 1.)%*.
Dekoracja architektoniczna budowli sakralnych w Polsce zwigzana byla
z dwoma gtownymi kregami oddzialywan: francuskim wraz z lotaryiisko-mo-
zanskim (przede wszystkim rzezba figuralna) oraz poéinocno-wioskim (orna-
ment geometryczno-zoomorficzny)>.

Najbardziej interesujaca z punktu widzenia tematu niniejszej pracy jest ba-
zujaca wiasnie na wloskich rozwigzaniach dekoracja kapiteli kolumn empory
koSciota §w. Mikolajaw Zarnowie — obecnie w znacznej czgsci zniszczona —
zawierajaca niespotykane gdzie indziej sceny ataku lwa i gryfa na zajace (ryc.
10). W kwestii datowania tej budowli istnieja do dzisiaj rozbiezne zdania, jed-
nak wiekszo$¢ badaczy odnosi ja do 2. potowy XII stulecia, a szczegolnie do lat
1170-1190%. Ewentualny wplyw tego fragmentu dekoracji kosciota na stempel
monetarny moglibySmy przyjac jedynie w przypadku uznania za stuszng mato
popularng propozycje datowania calego zalozenia przez Z. Swiechowskiego na
1. potowe XII w. Fundacj¢ koSciola w Zarnowie musielibySmy wowczas faczy¢
z okresem panowania Wtadystawa Wygnanca, co przy obecnym stanie badan
nie wydaje si¢ prawdopodobne. Przyja¢ zatem wypada, ze albo istnialo jakies
»brakujace ogniwo” (nie zachowana do dzisiaj kamieniarka, importowany wy-
rob rzemiosta), ktore dato bodziec do powstania obu przedstawien, albo ich
pojawienie si¢ bylo wynikiem inspiracji idacej zupelnie innymi drogami.

Rozwiazania rodem z Italii zastosowane zostaly takze w dekoracji koscio-
ta kanonikow regularnych w Czerwinsku na Mazowszu (zapewne po 1148 r.)
oraz na portalu §wiatyni w Czchowie (2. tercja XII w.), gdzie uwidoczniono
gryfa wgryzajacego si¢ w bok zwierzecia identyfikowanego jako lew*’. Te dwa

33 Ibidem, s. 88—89.

#T.Mroczk o, Polska sztuka przedromariska i romariska, Warszawa 1978, s. 66.

557. Swiechowski, Sztuka romariska w Polsce, Warszawa 1990, s. 66.

¥Mroczko,o.c,s. 78 Stan badafi nad koSciotem $w. Mikotaja w Zarnowie przedstawia
Pietrusinska,oc,s. 790. Jedynie Swiechowski(o.c.,s.134), biorac pod uwage deko-
racj¢ kolumienek w emporze, datuje cale zalozenie na 1. potowe XII w.

TWalicki,oc,s 203;Swiechowski,oc,s. 213 datuje portal w Czchowie na 1. po-
fowe XII w.
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Ryc. 10. Fragment niezachowanej dekoracji kolumn empory koSciola w Zarnowie
(ok. 1170-1190), wg Z. Swiechowskiego.

najblizsze chronologicznie monecie Wtadystawa II zabytki rzezby architekto-
nicznej nie reprezentuja jednak w obecnym stanie zachowania tej charaktery-
stycznej dla koScioléw wloskich réznorodnosci form zoomorficznych, a wnio-
skowanie o ich ewentualnym wplywie na stempel monetarny wydaje si¢ —
rowniez wobec braku motywu atakujacego skrzydlatego drapieznika — wysoce
ryzykowne.

Dekoracja architektoniczna nie byla jedyna dziedzina sztuki, w ktorej spo-
tka¢ mozna sceny walki zwierzat, chociaz tam wiasnie — szczeg6lnie po poto-
wie XII w. — wystepuja one najliczniej. W XII-wiecznym iluminatorstwie pol-
skim motywy zoomorficzne spotykane sa stosunkowo czesto, jednak przedsta-
wienia ,,agresywne” nie tworza licznej grupy. Sytuacja wygladata podobnie
w polskim rzemios$le artystycznym. Na tle stosunkowej obfitoSci produktow
o cechach nadmozanskich, dolnolotaryfiskich lub nadrenskich, pojawiaja si¢ tu
sporadycznie na przetomie XII i XIII stulecia sprowadzane z Bizancjum ema-
lie czy przykiady drobnej sztuki ruskiej®. I chociaz wytwarzane w Polsce przed
polowa XII w. przedmioty tego typu charakteryzuja si¢ ,,ograniczeniem tresci
ideowych do podstawowego, niewielkiego zreszta kregu uniwersalistycznych
pojec¢ sakralnych, wyrazonych w konwencjonalnych, powtarzajacych si¢ moty-
wach” (M. Walicki), to jednak byé moze juz w tym wczesnym okresie dociera-
ty nad Wiste wyroby rzemiosta zwiazane z kre¢giem $rédziemnomorskim i bli-
skowschodnim, ktore wptynaé mogty bezpoSrednio na ikonografi¢ rewersu mo-
nety Wiadystawa II°°. Niestety — obecnie nic o nich nie wiemy®.

38 Z poczatku XIII w. pochodza pektoraly importowane z terenéw Rusi. M. Walicki zauwaza,
ze niewielka liczba zachowanych w Polsce wyrob6w rzemiosta artystycznego o wschodniej genezie
(gtéwnie ceramika, militaria, ozdoby stroju) zupelnie nie odpowiada skali kontaktéw pomig¢dzy
wladcami polskimi a ksiazgtami ruskimi w XII i na poczatku XIII w. Brak az do XIV stulecia wply-
wow ruskich w zakresie sztuki sakralnej (architektura koscielna, malarstwo monumentalne, ilumi-
nowane rekopisy) uzasadnia on réznica w obrzadku Kosciota zachodniego i wschodniego —
Walicki, oc.,s. 294

> Do grupy wyrobow arabskiego rzemiosla nalezy bogato dekorowana skrzynka na kosztow-
nosci (wtornie w funkgji relikwiarza) powstala ok. 1100 r., ktora jednak w Polsce znalazia si¢ do-
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Czy te rozwinigte na potudniu Europy schematy ikonograficzne mogty
w jakiS sposob bezposrednio oddziata¢ na stempel polskiej monety polowy
XII w.? Przejecie wzoroéw wloskich za posrednictwem Czech wydaje si¢ praw-
dopodobne, jednak nielicznie zachowana obecnie rzezba architektoniczna na-
szych pofudniowych sgsiadéw, podobnie jak 1 przyktady sztuki mniej monu-
mentalnej, nie dostarczajga — o ile mi wiadomo — zadnego ewentualnego
wzorca dla sceny ataku drapieznika z Wiadystawowego denara. Dotyczy to

‘roéwniez Wegier nalezacych wéwczas do bizantyjsko-§rédziemnomorskiego kre-
gu artystycznego, gdzie jednak stosowano przede wszystkim zachodnioeuropej-
skg redakcj¢ czerpanych stamtad schematéw ikonograficznych. Pomimo pew-
nych oddziatywan na Polske architektonicznych rozwigzan wegierskich, nie ob-
serwuje si¢ w tym czasie zadnych zwigzkow pomigdzy tymi krajami w zakresie
dekoracyjnej rzezby w kamieniu®'. Brak wowczas Scistych kontaktow politycz-
nych — stwarzajacych mozliwos¢ tatwiejszej wymiany rozwiazan artystycznych
— Polski z Czechami i Wegrami zdaje si¢ dodatkowo ostabia¢ mozliwos¢
przejecia stamtad omawianej sceny.

Rowniez na inspiracje bezposérednig — przeniesienie motywu z Wtloch za
sprawa lombardzkich kamieniarzy — nie dysponujemy zadnym pewnym dowo-
dem. Przyktady stylu péinocnowloskiego zadomowily si¢ w naszej kamieniar-
ce architektonicznej od ok. 1130 r. i trwaly tam przez caly okres rozwinietego
stylu romanskiego, jednak jedyne zblizone tematycznie przedstawienie (Zarno-
wo) pochodzi juz z okresu pozniejszego, kiedy to wplyw sztuki artystow znad
jeziora Como na kamieniarke polskg byt najwiekszy (1150-1170). Z czaséw
wspoOlczesnych ostatniej emisji denarow Wygnanca nie posiadamy obecnie zad-
nego przykladu, ktdry mdgtby postuzy¢ jako ewentualny pierwowzor sceny do-
minacji orfa obecnej na monecie®.

Na duzo pewniejszym gruncie staniemy jednak, gdy zwrécimy si¢ w kierun-
ku wschodnim. Ksi¢stwo Kijowskie wraz z przyleglymi ziemiami z racji swego

piero pod koniec XII stulecia, prawdopodobnie za sprawg ruchu krucjatowego. Zdobiace ja typo-
wo wschodnie przedstawienia — mityczne stwory, walczace drapiezniki, lew atakujacy cztowieka —
pozwalaja rozpoznad sasanidzka genez¢ zawartej tu ikonografii. Pochodzace z 2. potowy XII w. de-
korowane motywami zoomorficznymi szklanki o proweniencji wschodniej — tzw. szkla §w. Jadwi-
gi — sa jeszcze jednym dowodem na kontakty Polski z Ziemia Swicta w péznej epoce romanskiej
—Walicki, o.c, s. 282, 299-300, il. 1029-1032, 1140-1143.

50 S. Suchodolski zwr6cit uwage na mozliwo$¢ przenoszenia tego typu wzoréw ikonograficz-
nych przede wszystkim przez wyroby drobnej plastyki. Stwierdzil réwniez, ze poszukiwanie kon-
kretnego wzorca moze nie przynie$¢ spodziewanego efektu, gdyz pojawienie si¢ tej sceny jest praw-
dopodobnie wynikiem zastosowania pewnych toposéw, trwajacych w §wiadomosci ludzkiej od wie-
luset lat —S. Such o dolski, Glos w dyskusji na sesji numizmatycznej ,Jkonografia monet
XITw.”, 6 XII 1999, Instytut Archeologii i Etnologii PAN, Warszawa.

S'P.Skubiszewski, Wystawa , Rzezba okresu Arpadow”. Székesfehérvar, maj—sierpier 1978,
Biuletyn Historii Sztuki, R. 41:1979, Nr 1, s. 91. Znajdujaca si¢ tu reprodukcja oddanej w kamie-
niu sceny orla atakujacego zajaca z kosciofa w Obudzie (2 ¢w. XII w.) bazuje wyraznie na przed-
stawieniach spotykanych na terenie Konstantynopola juz od X w.

62 S. Suchodolski, nie wylaczajac zupelnie mozliwoéci wplywdw ruskich uwaza jednak, ze
w przypadku interesujacej nas sceny bardziej prawdopodobny wydaje sie potudniowy kierunek od-
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potozenia ciazylo raczej ku krajom Wschodu. Juz od potowy XI w. motywy
sztuki sasanidzkiej przenikaly na te tereny za poSrednictwem maloazjatyckiego
Trapezuntu i stolicy imperium bizantyjskiego — Konstantynopola®. Szczeg6l-
nie silnie zwiazki te zaznaczyly si¢ w malarstwie operujagcym sztywnymi, ujed-
noliconymi i ,,niewzruszonymi” systemami ikonograficznymi, przystosowany-
mi do wymogow religii. Przedostawaly si¢ one z cesarstwa bezpoSrednio na
Rus, stanowiac skiadnik wzornikow bgdacych w posiadaniu greckich artystow,
dla ktoérych tworzono warsztaty w Kijowie, Nowogrodzie czy Czernihowie. Fa-
scynacja sztuka Bizancjum, bedaca na Rusi skutkiem $cistych kontaktéw poli-
tycznych i religijnych, utrzymywata si¢ do potowy XII w., kiedy to nowe bodz-
ce idace z Zachodu (gtéwnie przez Serbi¢) nadaly tworczosci staroruskiej bar-
dziej swoistego wyrazu®. Skutkiem przedostawania si¢ na Ru§ cesarskiej sztu-
ki monumentalnej byto takze znaczne rozpowszechnienie si¢ na tym terenie
wyrobOw bizantyjskiego rzemiosia artystycznego. W tych niewielkich
przedmiotach najlepiej przetrwala tradycja stylu zwierzgcego potudniowo-ru-
skich plemion koczowniczych, odnalez¢ tutaj mozna réwniez §lady sztuki sasa-
nidzkiej. Tam, gdzie tematy religijne usunely sie w cien, doszta do gtosu §wiec-
ka dekoracyjnosé, bazujaca gldwnie na elementach ze §wiata form zoomorficz-
nych®. Kijow, bedacy do kofica XII stulecia nickwestionowanym centrum kul-
turalnym Rusi, pozostawal niemal catkowicie w orbicie wplywow idacych
z Konstantynopola, a najznamienitszym potwierdzeniem tego faktu jest
XI-wieczna mozaikowo-malarska dekoracja soboru $w. Zofii, wykonana giéw-
nie przez bizantyjskich artystow®. Na szczegdlng uwage zastugujg tutaj freski
klatek schodowych i empor ksigzecych obu wiez (p6inocnej i potudniowiej),
na ktorych zobrazowano przedstawienia o treSci Swieckiej na skale nie spoty-
kana w innych budowlach sakralnych. Do oryginalnych elementéw dekoracyj-
nych zaliczy¢ tu mozna liczne przedstawienia zwierzat, zar6wno realnych (lew,

dzialywan, czego dowodem byloby wystepowanie motywu orla atakujacego zajaca w kamieniarce —
lecz nie tylko — wielu poinocno-wloskich kosciolow, jak rowniez wplyw sztuki wioskiej tego okre-
su na Europe Srodkowa, w tym m.in. na Polske — Su ch o d o Isk i, Glos w dyskusji... Zauwazy¢
si¢ jednak daje charakterystyczna nieobecnos¢ tego szczegdlnego przedstawienia w sztuce zacho-
dnioeuropejskiej poza terenem Wioch, na tle stosunkowo czgsto spotykanych scen ataku orta na
inne zwierzeta (owce, sarny, ptaki). Nie wyklucza to oczywiScie wedrowki tego motywu ikonogra-
ficznego wraz z warsztatami lombardzkimi, jednak na obecnym etapie badan mozliwo$¢ przejgcia
go ze wschodu — szczegblnie w przypadku drobnej plastyki, na ktérej oddzialywania z terendw Ru-
si praktycznie si¢ konczyly — wydaje si¢ bardziej przekonywajaca przede wszystkim przez wzglad
na dwczesna sytuacje polityczna, ale rOwniez istnienie tam ewentualnych wzoréw ikonogaficznych
(o czym nizej w tekscie).

% S.Kozakiewicz Historia sztuki ruskiej i rosyjskiej, Warszawa 1956, s. 39; W. M o 1 é,
Sztuka rosyjska do 1914 roku, Wroctaw—Krakow 1955, s. 53, 124.

*W.N.L azariew, Wizantija i driewnierusskoje iskusstwo, [w:] 1 d e m, Wizantijskoje i driew-
nierusskoje iskusstwo, Moskwa 1978, s. 217-218, 221.

% W grobowcu na terenie Czernihowa, pochodzacym z X stulecia, pojawia si¢ okucie rogowe
z wyobrazeniem orta dlawiacego w szponach zajaca — B. A. R y b a k o w, Russkoje prikladnoje
iskusstwo X-XIII wiekow, Leningrad 1971, s. 8, il. 3.

“Kozakiewiczo.c,s. 25
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jelen, pies), jak i fantastycznych (gryf), ktorych geneza niewatpliwie laczona
byé musi z oddziatywaniami sztuki starozytnego Wschodu®’. Wsrdd catego te-
go malowanego bestiarium pojawia si¢ takze wspomniane przez A. Wolanskie-
g0, M. Gumowskiego i W. Potina® przedstawienie orta (czy raczej sokola) ata-
kujacego zajaca, umieszczone tutaj najprawdopodobniej w zwigzku ze scena-
mi polowania, a by¢ moze odnoszace si¢ po czesci do zwigzanych z walka po-
zytywnych cech kijowskiego wladcy. Desekralizacja tego motywu nawet we
wngtrzu uswigconej przestrzeni uprawdopodobniataby dodatkowo tez¢ o nie-
taczeniu bezposrednich religijnych tresci z podobna scena na denarze Wiady-
stawa Il w przypadku zainspirowania si¢ wzorem ruskim.

Teren Rusi Kijowskiej nie tylko absorbowal elementy sztuki bizantyjskiej,
ale byt réwniez ich przekazicielem do innych, nabierajacych znaczenia oSrod-
kow, przede wszystkim w ksiestwie wlodzimiersko-suzdalskim®. Do charakte-
rystycznych motywow ikonograficznych tutejszej kamieniarki zaliczy¢ mozna
m.in. sceny walki zwierzat — w tym orfa atakujgcego tani¢ i zajacaw dekora-
cji soboru $w. Dymitra we Wiodzimierzu (1194-1197)" — ktérych wschodnia
proweniencja nie ulega watpliwosci (ryc. 11)’!. Obecne tu zoomorficzne formy
maja swoj odpowiednik w wielu wyrobach rzemiosta artystycznego, gloéwnie po
potowie XII w., znajdowanych na terenie Rusi Kijowskiej’. Prezentujg one
znakomite artystycznie wizerunki zwierzat, rowniez walczacych, ktore sugeruja
dhugie trwanie tego typu scen w ikonosferze tutejszej sztuki.

JesteSmy wiec §wiadkami dajacej si¢ udokumentowaé wedrowki motywu
orlai zajaca z Konstantynopola w kierunku pétnocnym i jego swoistej karie-
ry na terenach Rusi. Czy istniala jednak mozliwo$¢ przedostania si¢ tej orygi-
nalnej zoomorficznej kompozycji do kraju nad Wista pomimo przeszkod natu-
ry religijnej? Wydaje sig, ze tak, a $wiadczy o tym najlepiej zaistniala wowczas
sytuacja polityczna, wigzaca wladcow Polski i Rusi Scistym sojuszem wojsko-
wym?>.
U Zrodet zblizenia krakowsko-kijowskiego w okresie rzagdow Wygnanca le-
zaly bez watpienia silne powiazania dynastyczne zaréwno polskiego seniora
(byt synem ruskiej ksiezniczki), jak i jego najstarszego syna Bolestawa Wyso-
kiego oraz otaczajacego go kregu moznych z Piotrem Wiostowicem na czele’.

“W.Aczkasowa,L Tock a, Sobdr Sofijski w Kijowie. Przewodnik ilustrowany, Kijow
1987, s. 105.

®'W. M. P o tin, Driewnjaja Rus i jewropiejskije gosudarstwa w X-XIII ww. Istoriko-numizma-
ticzieskij oczierk, Leningrad 1968, s. 188. O ,sokole chwytajacym w szpony zajaca” w wiezy polu-
dniowo-zachodniej méwi tez S. A. Wy s o ¢ ki j, Swietskije frieski sofijskogo sobora w Kiewie, Kiew
1989, s. 159.

“Molé, o.c.,s. 103.

"W.F.Volbach,J.Lafontaine-Dosogn e, Propylien Kunsigeschichte, Bd 3, By-
zanz und der christliche Osten, Berlin 1968, il. 300a.

"™ olé, o.c.,s. 126.

N. Askarin a, Russian Decorative Art. 12th to early 20th century, Leningrad 1987, il. 1-3.

3 Sytuacje polityczng tego okresu przedstawia najpelniej Dworsatschek, o.c

™ Piotr ozeniony byt z Maria, ksi¢zniczka ruska ,wyrosta w atmosferze kultury bizantyjskiej
o cechach humanistycznych” — Dworsatschek,o.c,s. 96.
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Ryc. 11. Fragment dekoracji §ciany potnocnej soboru §w. Dymitra we Wlodzimierzu
(1194-1197), wg Propylden Kunstgeschichte, Bd 3.

Roéznice w religijnym obrzadku czy wzajemna niech¢¢ bedaca skutkiem wiel-
kiej schizmy (1054) nie odgrywatly do konca XII stulecia tak duzej roli, jak to
miato miejsce w okresie p6zniejszym. Naturalnym nastepstwem intensywnych
kontaktow politycznych staly sie¢ oddzialywania kulturalne, a sytuacje t¢ uta-
twial paralelizm przemian historycznych w Polsce i na Rusi, gdyz zaréwno tu,
jak i tam ksigze zwierzchni zagrozony byt dzialaniami mlodszych braci®.
W przypadku Wiadystawa II opcja wschodnia obrana niemal natychmiast po
wstqplemu na pryncypackl tron zdominowata bezsprzecznie jego dalsza polity-
ke, mimo sojuszoéw z innymi, liczacymi si¢ wowczas w Europie wladcami (Kon-
rad III niemiecki, Wiadystaw czeski).

W $wietle przytoczonych powyzej uwag liczne wzajemne wizyty i rewizyty
obu wiadcoéw, zwigzane badz nie z dzialaniami militarnymi, wydaja si¢ rzecza
normalng. Szczegolnie te ostatnie stwarzaly doskonatg okazje do wymiany do-
Swiadczen artystycznych, sprzyjaly tez migracji artystow.

Z lat bezposrednio poprzedzajacych wybicie ostatniego wladystawowego
denara posiadamy wiadomosci o dwoch szczegblnie wystawnych uroczysto-
Sciach majacych miejsce w Kijowie, w ktorych brat udziat takze polski senior
ze swym najstarszym synem. Pierwsza byt §lub Bolestawa Wysokiego ze Zwini-
stawa, corkg Wsiewoloda, druga — zaledwie rok pozniej (1143) — kolejne za-
Slubiny, tym razem Swiatostawa Wsiewolodowicza z corka ksiecia potockiego
Wasylka, na ktorych Piastowicze wystepowali w roli go$ci’®. Te wielodniowe,

' B.Wtodarski, Sojusz dwdch seniorow (ze stosunkow polsko-ruskich w XII wieku), [w:]

Europa-Stowianszczyzna-Polska. Studia ku uczczeniu profesora Kazimierza Tymienieckiego, Poznan
1970, s. 347.
76 Ibidem, s. 352.
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polaczone z wymiang bogatych daréw imprezy byly dla przybyszow z zachodu
okazja do podziwiania przepychu orientalizujacego dworu kijowskiego, preten-
dujacego woéwczas do miana Konstantynopola poinocy. Wizyty takie, jak si¢
zdaje, mogly w znaczny sposob oddziata¢ na Wtadystawa II i skioni¢ go do
szerszego otwarcia si¢ na kulture Wschodu. By¢ moze wowczas motyw orta
1 zajaca — szczegolnie trafnie wpasowujacy si¢ w atmosferg tego niespokojne-
go czasu — zapadl w pamig¢ czy to ksigciu, czy tez komus§ z jego otoczenia,
aby zmaterializowac si¢ ponownie juz na stemplu monety. Nie wykluczone tak-
ze, ze pomyst wykorzystania tego przedstawienia w tak niekonwencjonalny
sposoOb zrodzit si¢ w Krakowie. Czynnikiem inspirujacym mogly stac si¢ w tym
wypadku przedmioty ruskiego rzemiosta artystycznego (bron, bizuteria) przy-
wiezione do polskiej stolicy po uroczystosciach weselnych w Kijowie.

Z wykorzystywaniem w mennictwie polskim motywéw przejetych zza
wschodniej granicy, prawdopodobnie w przypadku zaistnialej sytuacji politycz-
nej, spotykamy si¢ juz w okresie rzadéow Bolestawa Chrobrego. Mowa oczywi-
Scie o denarze tzw. ,,ruskim”, wybitym zapewne w Krakowie lub w Wielkopol-
sce’’, ktorego stemple, poprzez posrednictwo Rusi, nawiazujg wyraznie do
wzorow bizantyjskich. Cztery znane odmiany tej monety $wiadcza o tym, ze —
jak w przypadku denara Wtadystawa II — emisja ta nie byla jedynie formg jed-
norazowej manifestacji przekonan politycznych wtadcy. Gdyby zatozy¢, ze mo-
tywy polityczne nie odgrywaly tutaj tak wielkiej roli, jak si¢ powszechnie s3-
dzi’®, wowczas wprowadzenie na stempel elementow typowo wschodnich wska-
zywaloby na brak zahamowan w sieganiu do tradycji odmiennego kregu kultu-
rowego, jesli tylko nadarzyla si¢ ku temu okazja — w tym wypadku obecnos¢
obcego, bulgarskiego lub ruskiego rytownika, operujacego bizantyjskimi wzo-
rami”. Wydaje si¢ to dziwne o tyle, Ze w epoce maltego upieni¢znienia rynku
moneta krajowa sytuacja wymagataby raczej stosowania wyobrazen upodabnia-
jacych emisje polskie do kursujacych po kraju jednostek obcych (gltéwnie nie-
mieckich) w celu tatwiejszej ich recepcji. Wobec powyzszego tym bardziej
prawdopodobna staje si¢ mozliwo$¢ siggnigcia tworcy programu monetarnego
po motywy wschodnie ponad 100 lat pdzniej, zwlaszcza ze scena atakujacego
drapieznika mogta by¢ z powodzeniem zastosowana w koncepcji ikonogra-
ficznej funkcjonujacej w obrebie sztuki Sredniowiecza facinskiego.

Zasadnicze w tym miejscu wydaje si¢ pytanie o mozliwo$¢ wystapienia
w Polsce czasow Wygnanca monety o calkowicie — badz w znacznym stopniu
— zlaicyzowanych stemplach awersu i rewersu. W Europie Zachodniej prze-
noszenie akcentu ze sfery sacrum na profanum w przypadku ikonografii mone-
tarnej daje si¢ zauwazy¢ juzw X w., a niecale stulecie pdzniej proces ten ule-
ga intensyfikacji*’. W Polsce dominacja tresci $wieckich nad religijnymi wyra-

7Suchodolski, Denarw kalecie.., s. 10-11.

8 Zwrbcit na to uwage Suchodolski, Glos w dyskusji...

S.Suchodolski, Moneta polska w X/XI w., WN XI, 1967, s. 120.

SR.Kiersnows ki, Pienigdz kruszcowy w Polsce wezesnosredniowiecznej, Warszawa 1960,
s. 245.
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Znie zauwazalna jest po raz pierwszy w mennictwie Bolestawa Smiatego®. De-
nary inicjujace panowanie tego wtadcy eksponuja wytacznie jego ksiazeca god-
nos$¢, pomijajac zupetnie elementy wskazujace na chrzescijanski charakter pan-
stwa. Pomystodawcg programu stempla mogt by¢ sam biskup Stanistaw®, co
nasuwaloby przypuszczenie, ze nawet KoSciol nie wydawat sie¢ zbyt mocno za-
interesowany utrzymywaniem na monecie motywow wyraznie religijnych. Wi-
zerunki na stemplach ksigzecych emisji Bolestawa II zdaja si¢ wigc eksponowac
przede wszystkim elementy Swieckie i to, jak by si¢ mogto wydawac, przy apro-
bacie duchowienstwa w momencie, gdy jego stosunki z ksieciem ukladaty si¢
w miar¢ poprawnie. Wydaje sie wiec mozliwe, ze kilkadziesiat lat pozZniej
w duzo bardziej skomplikowanej sytuacji na linii wiadca-kler mogly zaistnie¢
na polskiej monecie kompozycje ktadace wigkszy nacisk na Swieckie elementy
ideologii wiadzy, jednak nie eliminujace catkowicie sfery sacrum.

Cecha wspolna krolewskiej emisji Smialego i interesujacej nas monety Wy-
gnafca jest brak czytelnych legend. Pominig¢cie napisu w przypadku pierwszym
wiazane jest przez R. Kiersnowskiego (,,w formie luznego domystu”) z nara-
stajagcym konfliktem kréla z biskupem i pozbawieniem tego ostatniego mozli-
wosci ustalania programu ikonograficznego stempla, a tym samym przejeciem
tego zadania przez osoby $wieckie®®. Z podobng sytuacjg mozemy mie¢ do czy-
nienia w koficowej fazie panowania pierwszego seniora, a pojawiajace si¢
wowczas na jego monetach luzno rozrzucone pseudolitery wskazywatyby na
che¢ — ale chyba niemozno$¢ — umieszczenia legendy. By¢ moze rowniez tu-
taj byto to wynikiem zaangazowania Swieckiego autora do obmyslenia progra-
mu ikonograficznego, za czym $wiadczytby rowniez brak na stemplach wyra-
znych symboli religijnych.

Poréwnujac monet¢ Wiadystawa II ze wspdlczesnymi jej emisjami krajow
oSciennych, stwierdzi€ trzeba absolutng ikonograficzna oryginalnos¢ przedsta-
wienia na rewersie i brak ewentualnych zblizonych chociaz namonetarnych
scen, w ktorych polski artysta mogtby znalez¢ inspiracje. Motyw walki zwierzat
spotykany jest w mennictwie europejskim do kofica XII w. nadzwyczaj rzadko.
Jedyng chyba — cho¢ blisko 40 lat p6Zniejsza — moneta, ktorej stempel wyda-
je si¢ przenosi¢ ideg¢ bardzo zblizong do odpowiednika polskiego, jest denar
kroéla czeskiego Fryderyka-Biedrzycha (1173, 1179-1181, 1182-1189), na ktore-
go rewersie uwidoczniono sceng ataku lwa na owce (ryc. 12a)3. Jak $wiadczy
o tym dobdr uczestnikow akcji, mySla przewodnia tworcy tej kompozycji bylo

S'Kiersnowski, Wstep..,s. 111.

2 Kiersnowski, Poczgtki.., s. 139.

83 Kiersnowski, Pienigdz.., s. 308. O mozliwosci wpiywu konfliktu ksigcia z duchowien-
stwem na jako$¢ namonetarnych legend méwi rowniez M. Gumowski przy okazji charaktery-
zowania mennictwa $laskiego za rzadéw Henryka Brodatego — Moneta na Slgsku do korica XIV w.,
[w:] W. Semkowicz (red.), Historia Slqska od najdawniejszych czaséw do roku 1400, T. 111, Krakow
1936, s. 597.

84 E. Fiala, Ceské dendry, Praha 1895, tab. XVIII, 17; J. S merda, Dendry ceské a moravské.
Katalog minci ceského stdtu od X. do pocdtku XIII. stoleti, Brno 1996, nr 269.
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ukazanie bezwzglednej dominacji jednej istoty nad inna. Stosunek sif pomiedzy
zwierzgtami jest na obu monetach bardzo podobny i nie mozna tu jaSniej
wskazad, kto bedzie zwyciezca, a kto zwyciezonym. Rewersy denaréw Frydery-
ka-Biedrzycha i Wtadystawa Wygnanca mozemy wi¢c uznac za reprezentan-
tow tej samej ikonograficznej konwencji, dla ktorej charakterystyczne bylo an-
gazowanie przedstawicieli Swiata fauny w sytuacje odtwarzajace pewne zacho-
wania czy ilustrujace idee wlasciwe dla $wiata ludzi. Motywy zoomorficzne na
stemplu monety w sposOb zrozumialy wyrazaly przekonania jej emitenta,
a zwierze stawalo si¢ czasami — jak w przypadku orfa czy lwa — jego symbo-
licznym wcieleniem.

Przedstawienie tak agresywnych scen na monecie Wiadystawa II wcale nie
musialo wigzac si¢ z jakas$ szczeg6lna brutalnoscia tego wtadcy lub sta¢ w nie-
zgodzie z panujacymi wowczas normami zachowan. Pojawianie si¢ walczacych
ze soba zwierzat czy ludzi na 6wczesnych wyrobach artystycznych nie jest ni-
czym szczeg6lnym. Dla atmosfery kulturalnej, w jakiej mlody ksiaz¢ dorastal,
reprezentatywne byly wzorce osobowe propagowane przez Galla Anonima i
jego Kronike. PoZniejszy senior przekonany byl o §wietym wybranstwie swojej
dynastii, przesigkniety ideami, ktore na czolo cnot dobrego wiadcy wysuwaly
wojowniczo$¢ i mestwo, jednak nie to dworne, zrytualizowane, ale ,,dzikie
i okrutne” — co nie znaczy jednak, ze mato chwalebne — ktdre bardzo przy-
dawato sie w wypelnianiu ksigzecych obowiazkow™.

Moralno$¢ ksigcia postrzegano woéwczas w troche innych kategoriach niz
przyjete to byto w stosunku do pozostalej czgsci spoteczenstwa. Panowato
przekonanie, ze ,,cokolwiek czyni wtadca, jest to dobre™®, a jako osoba chro-
niona moca sacrum, stal ksigze ponad krytyka i wszelkimi stanowionymi pra-
wami, niewzruszony na szczycie spolecznej piramidy. [ tak Swigto$¢ konstytuu-
jaca wiadze nadawala jej boskiego pierwiastka, stanowita fundament dla dzia-
tan wladcy w sferze Swieckiej. Te dwie domeny — sacrurm 1 profanum — nie-
rozdzielnie splataly si¢ ze soba w ideologii wtadzy wczesnego Sredniowiecza,
co oczywiScie znajdowalo swoje odzwierciedlenie w 6wczesnej ikonografii. Czy
jednak zawsze elementy sacrum dominowaly w tym dychotomicznym obrazie?
Wedtug panujacej teorii wszelka wiadza, w tym ksiazgca, pochodzi¢ miala od
Boga i wiadca nie mogi calkowicie odciac si¢ od jej sakralnych aspektow. Nie
wyklucza to jednak faktu, ze mogt je czasami przyttumiaé, demonstrujac przede
wszystkim swoje Swieckie cechy, szczegolnie w sytuacji politycznej, ktéra nie
sprzyjata uduchowieniu.

Wymowg tego typu stwierdzen oslabia jednak wysunigta przez B. Paszkie-
wicza hipoteza wigzaca sceny walki z awersu 1 rewersu denara Wladystawa II
z oddziatlywaniem Psychomachii Prudencjusza. Przedstawienie pojedynkuja-

S B. K irbis, Wizerunki Piastow w opiniach dziejopisarskich, [w:] R. Heck (red.), Piastowie
w dziejach Polski. Zbior artykulow z okazji trzechsetnej rocznicy wygasniecia dynastii Piastow, Wro-
ctaw 1975, 5. 200-202; Dworsatschek,o.c,s. 23.

SKirbis, oc.,s. 200.



Ryc. 12. Denar Fryderyka-Biedrzycha (a) i Borzywoja II (b), wg E. Fiali.

cych si¢ cndt i wystepkoéw odzianych w Sredniowieczne zbroje nie nawigzuje
doktadnie do tekstu rzymskiego poety, a jest raczej wynikiem tradycji wypra-
cowanej przez artystow wczesnego Sredniowiecza. Sceny Psychomachii taczace
antyczne i wspodlczesne wzorce pojawily si¢ najpierw w jedenastowiecznych
re¢kopisach, a dopiero potem (od 2. éwierci XII w.) spotykamy ich bardziej mo-
numentalne realizacje®”. W stuleciu XII przedstawienia walczacych ze sobg
cnoét i przywar coraz czeSciej wystepowac zaczely na wyrobach rzemiosta arty-
stycznego. Powstaje w tym miejscu pytanie, czy ten stosunkowo malo jeszcze
popularny w polowie XII w. nawet w Europie Zachodniej element ikonogra-
fii chrzescijanskiej mogt trafi¢ na stempel monety ksiazecej w Polsce? Skroco-
ne przedstawienie Psychomachii pojawia si¢ w naszym kraju blisko 10 lat
pOzniej na wykonanych w Magdeburgu tzw. Drzwiach Plockich (1152-1154).
Czy jednak klimat kulturalny artystycznego centrum plockiego z wiodaca po-
stacig najwickszego 6wczesnego mecenasa sztuki, biskupa Aleksandra z Ma-
lonne, da si¢ przyrowna¢ do atmosfery na dworze polskiego seniora, otoczone-
go gléwnie $§wieckimi dostojnikami? Sam biskup, jak i wigkszos¢ polskiego du-
chowienstwa, znajdowat si¢ wowczas w obozie politycznym wspierajacym junio-
row 1 nie wydaje sie, aby reprezentowane przez niego nowe wartosci zacho-
dnioeuropejskiej sztuki szybko asymilowaly si¢ na dworze krakowskim. Przed-
stawienie z drzwi ptockiej katedry jest o dekade pdzZniejsze od swego rzeko-
mego namonetarnego odpowiednika, co czynitoby stempel ostatniego denara
Wiladystawa pierwsza znang realizacja tego tematu w sztuce polskiej. Sytuacja
to mato prawdopodobna, gdyz kto i skad skopiowalby na monet¢ tego rodza-
ju motyw?

W poszukiwaniu wzoru tej sceny walki zwroci€ si¢ musimy ku mennictwu
naszych pofudniowych sasiadow, a mianowicie ku monetom Borzywoja II
(1100-1107, 1109-1110, 1118-1120), wsrdéd ktoérych znajdujemy kompozycije
bardzo zblizona (ryc. 12b)%. Artysta polski ,,pozyczajac” pomyst z Czech
wprowadzil jednak pewne zmiany, ktore przystosowaly wzor do realiow pol-
skich®. Swiadome kopiowanie obcych motywow z jednoczesnym uaktualnia-

A . Katzenellenbogen, Allegories of the Virtues and Vices in Mediaeval Art. From
Early Christian Times to the Thirteenth Century, New York 1964, s. 7, 13, 17.

8 S.Suchodolski, Czeskie wplywy na wyobrazenia polskich monet we wczesnym Srednio-
wieczu, WN VI, 1962, s. 204: Fiala, o.c., tab. XI, 1;Smerda, o.c., nr 172 a-g.

8 W przypadku czeskim agresor ubrany jedynie w tunike trzyma swoja ofiarg za wlosy, na mo-
necie polskiej atakuje ja mieczem, chroniac si¢ jednocze$nie za tarcza. Wiladystaw w pelnym ryn-
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niem ich tresci to zabieg stosowany juz wczes$niej w naszym mennictwie. Do-
kiadnie z taka sytuacja mamy tez do czynienia w_przypadku denara krakow-
skiego, a wigc genez¢ pozamonetarng tego przedstawienia mozna, jak si¢ zda-
je, odrzuci¢. Schemat Psychomachii stosowano zreszta gidéwnie po to, aby zilu-
strowa¢ wewnetrzne zmaganiaw duszy ludzkiej, swoiste proby przygotowujace
chrzescijanina do zycia wiecznego, ktore zwigzane byly raczej z zagadnieniem
Haskii grzechu, a nie tylko dobra i zta”®. Czy Wtadystaw staratby sic w Ow-
czesnej sytuacji wskaza¢ na swojg wewnetrzng walke o osiaggniecie Krolestwa
Niebieskiego, lokujac zaréwno awers jak i rewers swojej monety catkowicie
w sferze sacrum?

Zwrdcié tu trzeba rowniez uwage na pewne osobliwosci formalre uwidocz-
nionej na monecie sceny rycerskiej potyczki. Widoczny tu btagalny gest upada-
jacej postaci nigdy — o ile mi wiadomo — nie wystepuje w innych przykta-
dach Psychomachii. Konfrontacja cnoty i wystgpku byfa zawsze potyczka na
SmierC i zycie, jako taka nie uwzgledniata wiec zadnych kompromiséw. Prosba
o darowanie zycia bylaby wigc tutaj nie na miejscu i z teologicznego punktu
widzenia pozbawiona sensu. Stad czeste przedstawienia wystgpkow, ktore sa-
me odbieraja sobie zycie wobec niemoznosci pokonania przeciwnika (walka
Gniewu z Cierpliwoscia). Pewne watpliwosci rodzi tez tutaj zastosowanie zaja-
ca jako symbolu tchdrzostwa, odnoszacego si¢ do przeciwnikow Wygnanca.
Czy juniorzy mogli uchodzi¢, nawet w jego oczach, za pozbawionych odwagi,
skoro sami zainicjowali wzmozony okres dziatan wojennych w 1144 r., ktory
doprowadzil do wygnania z kraju ksiecia zwierzchniego? Czy zatem Wiady-
staw chcial zwroci¢ uwage przede wszystkim na ich tchorzostwo, czy tez sta-
bos$¢? Wydaje sie¢ — chociaz oba rozwigzania nie wykluczaja si¢ wzajemnie —
ze ta druga mozliwo$¢ jest blizsza prawdy.

Aby zidentyfikowa¢ pierwiastki sakralne w namonetranym przedstawieniu
zarowno walczacych rycerzy, jak i zwierzat, nie trzeba, jak sadze, uciekac sie do
uogolniajacych twierdzen wskazujacych na walke sit dobra i zta czy do sugero-
wania wplywu na t¢ sceng cyklow Psychomachii. W obreb sacrum wprowadza
nas juz po cze¢sci sama przedstawiona tutaj sytuacja. Przestrzeh, w ktorej odby-
wa si¢ potyczka dwoch osdb, nabiera cech przestrzeni swietej, gdzie zatriumfu-
je sprawiedliwos¢ i na ktorej zrealizujg si¢ Boze wyroki®!. Bitwa jest wiec tutaj
postrzegana jako ,,zabieg pokojowy, jednorazowy akt rozstrzygajacy zmagania
1 przesadzajacy o zwycigstwie, dzigki czemu urasta do rangi ordaliow, sagdu
Bozego, w ktorym objawia si¢ sfera sakralna, opowiadajgca si¢ zdecydowanie
po jednej z walczacych stron™?. Triumfujacg strong jest tutaj oczywiscie ksia-
z¢. Przygniatajaca sita, waleczno$¢, odwaga, czy nawet brak litosci w bitewnym

sztunku miazdzy swego przeciwnika na polu bitwy. Powalona posta¢ nie ma juz w reku miecza, ale
posiada helm, co sugerowaloby odbyta walke.

“"R.Knapinski, Credo Apostolorum w romariskich Drzwiach Plockich, Ptock 1992, s. 158;
por.tez Katzenellenbogen,oc,s. 1.

IKiirbis,o.c.,s. 202-203.

“Dworsatschek, oc,s. 110.
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zapamigtaniu — to jego Swieckie cechy, sytuujace cata akcje przede wszystkim
po stronie profanum. Jednak bez watpienia Swigto$¢ jest tutaj obecna gdzies
w tle, czuwa i pomaga swemu wybrancowi.

Zwracano juz swego czasu uwage na fakt, ze nalezy z ostroznoscia podcho-
dzi¢ do pogladu, wedtug ktérego religijne sposoby myslenia zdecydowanie do-
minowaly w umyslach ludzi wczesnego $redniowiecza®. Polska byta krajem,
w ktorym wiadcy nie nadawano tak wielkiej $wietosci, jak miato to miejsce np.
u Czechow, Wegrow, czy na Wschodzie. Brakowalo wowczas wiadcow kanoni-
zowanych, co moglo wyplywa¢ zaré6wno z niechgci przedstawicieli Kosciofa
w Polsce do tego typu dzialan w obawie przed nadmiernym wzrostem presti-
zu panujacego, jak tez iz braku zainteresowania w tym wzgledzie samych Pia-
stow. Cecha charakterystyczna mentalnosci polskiej tego okresu bylo swoiste
religijne stonowanie, brak widocznej w innych krajach przesadnej dewocji, co
skutkowalo m.in. tym, ze ,,doktryna dworska nie inspirowata si¢ zbytnio sakral-
nymi ideami”™.

Rozstrzyganie problemu przynaleznoSci scen na denarze ostatniej emisji
Wiadystawa II wylacznie do sfery sacrum lub tez wytacznie do profanum jest —
jak to zauwazyt S. Suchodolski”® — niewtasciwym podejsciem do tej sprawy,
gdyz nie ulega watpliwosci, ze wspomniane przedstawienia partycypuja jedno-
czeSnie w obu tych obszarach ideologii wiadzy. Wydaje si¢ jednak, ze akcenty
nie zostaly roztozone tutaj rownomiernie. Scena na rewersie denaréw ostatniej
emisji Wtadystawa II obliczona byta przede wszystkim na wzmocnienie efektu
wywolanego przez awers oraz spotggowanie wrazenia absolutnej dominacji
1 pewnosci siebie emitenta. Jako taka funkcjonowata wigc przede wszystkim
w sferze profanum Sredniowiecznej ikonografii. Podobnie jak wyciagajaca rgce
w kierunku swego oprawcy przykucnieta posta¢ nie ma zadnych szans uniknig-
cia Smiertelnego ciosu, tak samo zajac nie wywinie si¢ juz ze szponow drapiez-
cy. Swiat ludzi i Swiat zwierzat splataja si¢ ze soba i uzupelniaja, podobnie jak
w moralizatorskich tekstach 6wczesnych bestiariuszy. Orzel to sam wtadca
w calej swej groznej potedze, przy ktérym bezbronny i ptochliwy zajac to juz
nie tyle upostaciowanie zlych mocy, ile jedynie niezbedny w tej scenie rekwi-
zyt, dzieki ktoremu wspaniafo$¢ krola ptakow zostala jeszcze bardziej wyekspo-
nowana. Pomimo to rozpozna¢ tu mozemy réwniez elementy sacrum (potycz-
ka jako proba Boza), wskazujace na Boskie przyzwolenie dla dziatan seniora,
sytuujace akcje na plaszczyznie walki sprawiedliwej, toczacej si¢ pod Bozymi
auspicjami.

Scena ataku orla na zajaca znalazla si¢ na polskiej monecie pod wplywem
uwarunkowan politycznych. Zastosowanie motywu unikalnego w skali 6wcze-
snego mennictwa europejskiego — jak roéwniez nagia i niespodziewana rezy-
gnacja z czeskich wzorow ikonografii monetarnej — spowodowane by¢ musia-

% J.Baszkiewicz, Mysl polityczna wiekow srednich, Warszawa 1970, s. 92.
% Ibidem, s. 86.
“Suchodolski, Glos w dyskusji...
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to, jak sadzg, jakim$ konkretnym bodzcem (mozliwe, ze wypadkami polityczny-
mi po Smierci Salomei z Bergu w lipcu 1144 r.). By¢ moze przedstawienia na
obu stronach denaraw swojej apotropaicznej funkcji ewokowa¢ mialy przyszie
zwycigstwo. Jesli tak, to nie spetnily one swego zadania i moze dlatego nie spo-
tykamy ich juz wigcej w polskiej numizmatyce. Jakie by jednak nie byty powo-
dy pojawienia si¢ tej sceny na stemplu monety, zastosowane tu motywy ikono-
graficzne ukazujg nam nieco kulturalny klimat krakowskiego dworu, Swiadcza
o cyrkulacji idei artystycznych i otwarciu na nowatorskie rozwigzania.

WITOLD GARBACZEWSKI

THE EAGLE AND THE HARE UPON THE COINS OF WEADYSEAW THE EXILE. THE
GENESIS, DEVELOPMENT AND SYMBOLICS OF THE MOTIF

(Summary)

An analysis of the image of the eagle and hare upon the reverse of denarii of the last issue of
Wiadystaw II the Exile (1138-1146) is the subject-matter of this article. The genesis and develop-
ment of the motif have been presented herein, starting from ancient times up till it appeared in Po-
lish coinage (1144-1146). An attempt to compare the iconography of the coin with other works of
art from approx. the middle of the 12" century has been also made alongside tentative identifica-
tion of the inspiration, as well as the reason for such an original scene to have appeared upon the
coins of the Cracow duke.

Images of rapacious animals attacking their herbivorous cousins have been known in art since
Sumerian times. The motif of the eagle catching a hare occurs in the Hittite state, first in glyptics
(18"-15" centuries B.C.), then in more monumental forms (relief of the gate in Alaca Hityiik, 14!
century B.C.). The scene was soon taken over by other ancient cultures (Scythia, Greece, Rome),
where — however — the eagle, as compared with other predators (lions, griffins) was not frequ-
ently depicted, while the hare is rather rare.

About 420 B.C. the motif appears for the first time in the coinage of the Sicilian town of Acra-
gas (Agrigento), inspired presumably by an excerpt of part I of Aeschylus’ Oresteia (Agamemnon,
106-119) in which two eagles, prophesying the Greek victory over the Trojans, tear a female hare
to pieces.

In ancient times a chiefly religious message was attributed to the scene, time and again it was
placed upon objects in the function of an apotropaion, not so frequently it was meant for decora-
tive purposes.

Presentations of animal fights were taken over by Christian art. The motif of the eagle (or fal-
con) attacking a hare reached the heights of its popularity starting from the 10 century in the By-
zantine Empire and in Egypt ruled by the Fatimids (973-1171). If in Christian culture it assumed
new religious messages, in Muslim art it became desacralized and performed simply a decorative
function, most often as a scene of falcon hunting.

In the churches of Romanesque Europe from the 12' century scenes of animal fights began to
appear on a larger scale (the eagle-and-hare motif chiefly in Italy), its popularity being largely in-
fluenced by links with the Muslim world and the Byzantine Empire.

Over the area of Poland representations of fighting animals are to be found from the second
third of the 12" century in the architectural stonework of sacral structures (Czerwifisk, Czchow).
The image that is iconographically closest to the reverse of Wiadystaw II's denarius — the largely
destroyed decoration of the capitals of the columns of the gallery of the church in Zarnowo — ca-
me into being as late as in the years 1170-1190, due to which its possible influence upon the au-
thor of the type should be excluded. Although research has been carried out, no similar scenes ha-
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ve been found in other fields of artistic activity, which proves the originality of the motif in que-
stion against the background of the entire Polish art of the time.

Although the possibility of southern inspiration (directly from Italy or through Bohemia or
Hungary) cannot be excluded, the political situation of the time (close Polish-Ruthenian alliance),
as well as possible iconographic patterns being present in Kievan Russia at that time (an eagle at-
tacking a hare in frescoes of St Sofia’s Orthodox Church in Kiev, weapons and jewellery adorned
with zoomorphic motifs), seem to point out an eastern direction of influence in the case of the re-
verse of Wiadystaw II's denarius.

While analyzing the political situation of Poland in the 1140s one might come to the conclusion
that the scene in question, which has no equivalent in the European coinage of the time, occurring
upon the coins of a Polish duke, was connected with the political events of the period. The events
in Poland after the death (July 1144) of the princess Salomea of Berg (the second wife of Boleslaw
Wrymouth) might have been an immediate stimulus for this issue. Both the knight striking the fi-
nal blow (on one side) and the eagle holding a hare in its claws (on the other) appearing upon Wia-
dystaw the Exile’s coins, derive simultaneously from either area of medieval ideology of power —
sacrum and profanum. However, the emphasis seems to have been put on the latter one. The re-
verse of the coins was first of all meant for augmentation of the effect evoked by the obverse and
intensification of the impression of emitter's domination and absolute self-confidence; therefore
as such it would function chiefly in the sphere of profanum. Despite that elements of sacrum are
plain to see here as well: all the events come about within the category of a just battle fought under
God’s auspices (skirmish as an Ordeal in which the verdicts of the Supreme will come in force).
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