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STAROZYTNA FEMME FATALE NA WIELKIM EKRANIE.
EWOLUCJA WIZERUNKU KLEOPATRY
W KINEMATOGRAFII DO R. 1954°

Kleopatra zajmuje nieposlednie miejsce nie tylko na kartach historii, ale takze
w kinematografii. Juz na poczatku XX wieku powstalo kilka filmow o egipskiej
krélowej, a wraz z rozwojem technologii dostgpnych dla tego medium (wlaczajac
w to ewolucj¢ w budowaniu monumentalnych scenografii) motyw jej postaci byt
coraz powszechniej wykorzystywany. Wraz z przetomami historycznymi i zmianami,
ktoére zachodzily w spoteczenstwie XX wieku, zmieniala si¢ takze egipska wtadczyni.
Tworcy filmowi niekoniecznie odstgpowali przy tym od antycznych tekstow, ktorych
autorzy opisywali Kleopatr¢ oraz jej zycie. Czesto w realizacjach filmowych
zauwazy¢ mozna inspiracj¢ spojrzeniem na dzieje starozytne uksztaltowanym przez
klasyczne lektury: Horacego, Plutarcha czy Lukana. To wtasnie te obrazy wplynety na
wizerunek krolowej, ktory znamy obecnie, a zatem — w pewnym sensie — przekazaty
kolejnym pokoleniom cz¢$¢ zawartosci starozytnych zrodet.

Kazda dekada kina miata swoja Kleopatre. Zarowno pewne cechy wygladu, jak
i zachowania krélowej tworzyly jej kanoniczny wizerunek w kulturze popularnej i do
tej pory kojarzone sg z tg wtadczynia. Z elementow charakterystycznych sktadajacych
si¢ na jej wyglad zewnetrzny nalezy wymieni¢ migdzy innymi idealnie pomalowane
oko z przedtuzona kreskg czy zlotg bizuterie, a w szczegdlnosci wgzowe bransolety.
W popkulturze utrwalony zostat tez okreslony typ zachowania krolowej. Najczesciej
przedstawiana jest jako rozkapryszona kobieta, ktora za kazdym razem podkresla
1 wykorzystuje swojg wladze oraz bogactwo. M9j artykul ma na celu pokazanie, jak
powstawal, a takze jak zmienial si¢ wizerunek Kleopatry na przestrzeni lat na
przyktadzie filmowych wecielen wiadczyni — szczegdlnie istotnym, jako ze wiasnie

* Ten artykut powstal na podstawie pracy magisterskiej pt. Mit Kleopatry — ewolucja wizerunku
egipskiej krolowej w filmie, ktora napisatam pod kierunkiem prof. dr hab. Katarzyny Marciniak,
i obronitam na Wydziale ,,Artes Liberales” UW w lipcu 2016 r. Obecnie kontynuuj¢ studia nad
recepcja postaci Kleopatry pod katem kultury dziecigcej i mlodziezowej w ramach kierowanego
przez prof. Marciniak projektu ,,Our Mythical Childhood... The Reception of Classical Antiquity in
Children’s and Young Adults’ Culture in Response to Regional and Global Challenges”, European
Union’s Horizon 2020 Research and Innovation Programme — European Research Council
Consolidator Grant (nr 681202).
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kino i sztuka filmowa nalezg dzi§ do mediow najsilniej oddziatujacych na odbiorcow,
a wiec 1 ksztattujacych obraz kultury antycznej w spoteczenstwie'. Analizie poddam
zarowno wyglad Kleopatry (makijaz, strdj, bizuteri¢ oraz fryzure), jak i jej
zachowanie. Dzigki pordéwnaniu konkretnych dziet z poszczegolnych dekad
zaproponuj¢ nowe spojrzenie na posta¢ egipskiej wladczyni, a Sledzenie nawigzan
do tekstéw antycznych pozwoli zobaczy¢, w jaki sposob wizerunek krolowej wedhug
starozytnych przetrwal w przedstawieniach Kleopatry stworzonych przez rezyserow
1 scenarzystow z pierwszej potowy XX wieku. Dzieki tym tworcom bowiem legenda
Kleopatry zyskata nowy wymiar — zaistniala w sferze kultury popularnej. Dobitnie
natomiast stracit na znaczeniu obraz krolowej jako postaci historycznej, ksztattowany
bezposrednio przez starozytne zrodla, coraz rzadziej zreszta czytane w procesie
edukacji. Jak postaram si¢ wykaza¢, mimo zmierzchu klasycznego wyksztatcenia
w szkole krolowa Egiptu uciele$niata w kazdej dekadzie wzorzec wspodlczesnej
kobiety — wlasnie za posrednictwem dziet sztuki filmowe;.

Artykul omawia przyktady od poczatkow powstawania filméw o Kleopatrze do lat
pi¢cdziesigtych XX wieku. Wybor ten wynika z wielo$ci materiatu z tych okresow —
w prawie kazdej dekadzie powstat co najmniej jeden film o egipskiej wtadczyni. Ten
okres zastuguje ponadto na szczeg6lng uwagg, poniewaz z dekady na dekade zmieniat
si¢ kontekst tych uje¢ — w pierwszej polowie XX wieku, naznaczonej dwiema
wojnami $wiatowymi, powstaniem totalitaryzméw i1 wielkim kryzysem, nie tylko
zachodza wazkie zmiany spoteczne takie jak emancypacja kobiet, ale tez nastgpuje
bardzo szybki rozwdj technologii, w tym technologii filmowe;.

KROLOWA WKRACZA NA PLAN FILMOWY.
WIZERUNEK KLEOPATRY W POCZATKACH KINEMATOGRAFII I W LATACH WIELKIE] WOJNY

Posta¢ Kleopatry byla wykorzystywana juz na samym poczatku rozwoju
kinematografii. Najprawdopodobniej pierwsza produkcja, w ktorej ukazana zostala
egipska krolowa, byla Kleopatra (Cléopdtre) z 1899 r., ktora wyrezyserowat Georges
Meélies. Film cieszy si¢ stawa pierwszego horroru, bo pojawiat si¢ w nim duch
Kleopatry, obudzony przez odkrywce jej grobu. Kolejne filmy, Antony and Cleopatra
z 1908 r. (rez. James Stuart Blackton i Charles Kent)* oraz Kleopatra (Cléopitre)

! Szerzej o najnowszej recepcji postaci egipskiej krolowej (w tym roéwniez w kinematografii)
pisata migdzy innymi Maria Wyke, zob. np. Projecting the Past. Ancient Rome, Cinema, and
History, Routledge, London 1997; The Roman Mistress. Ancient and Modern Representations,
Oxford University Press, Oxford 2002. Zob. recenzj¢ ksiazki The Roman Mistress: M. Kucharski,
Rzymskie kochanki, Meander 64—67, 2009-2012, 288-291.

2 Zob. A. Lant, Cinema in the Time of the Pharaohs, [w:] The Ancient World in Silent Cinema,
oprac. P. Michelakis, M. Wyke, Cambridge University Press, Cambridge 2013, s. 53-54;
S. Hatchuel, Shakespeare and the Cleopatra/Caesar Intertext: Sequel, Conflation, Remake,
Fairleigh Dickinson University Press, Lanham, MD 2011, s. 32-33 oraz Shakespeare Survey.
An Annual Survey of Shakespearian Study and Production, t. XXXIX: Shakespeare on Film and
Television, oprac. S. Wells, Cambridge University Press, Cambridge 1987, s. 15.
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z 1. 1910 (rez. Henri Andréani i Ferdinand Zecca), byly adaptacjami sztuki Williama
Szekspira pod tytulem Antoniusz i Kleopatra. Filmy te nie przetrwaly do naszych
czasow.

Jednym z pierwszych zachowanych filmow o Kleopatrze byt obraz Cleopatra. The
Romance of a Woman and a Queen z 1912 r. z Helen Gardner w roli gtéwnej, ktora
ponadto zadebiutowata w roli producentki’. Za podstawe scenariusza postuzyta sztuka
Victoriena Sardou, a rezyserem filmu byt Charles Leslie Gaskill. Ten dos$¢ typowy
wytwor epoki kina niemego zastuguje na uwagg gléwnie przez wzglad na oryginalng
fabute. Mimo ze film zostat w czeSci oparty na przekazach historycznych, to mozna
w nim dostrzec zwracajace szczego6lng uwage widza nieposwiadczone w zrodlach
epizody, takie jak watek zakochanego w krolowej rybaka czy scena tanca Kleopatry
(ktory nie byl ukazywany w poézniejszych produkcjach filmowych zwigzanych
z egipska wladczynia).

Film Gaskilla ukazuje nam pewne wyobrazenie historycznej Kleopatry, mocno
osadzone w kulturowym kontekscie poczatku drugiej dekady XX wieku i uzaleznione
od 6wczesnego sposobu przedstawiania kobiet, w szczegdlnosci wladczyn. Krolowa
szaleje z mito$ci do me¢zczyzny i potrafi go uwies¢ dzigki swoim powabom. Jako
wladczyni nie do konca odkrywa przed ukochanym to, co do niego czuje. Ostatecznie,
mimo ze dba o dobro wiasnego kraju i poddanych, stawia swoja mito$¢ ponad
obowigzki panstwowe, a jej psychika okazuje si¢ bardzo krucha — zwtaszcza gdy ginie
Antoniusz.

Zupetnie inny obraz przedstawiaja zachowane fragmenty filmu z 1917 r. pod
tytutem Cleopatra (rez. James Gordon Edwards)*. Wtadczyni z tej produkcji, grana
przez Thede Barg, symbolizuje kobiete, ktora jest juz duzo silniejsza psychicznie
i stanowi sama o sobie. Mozna powiedzie¢, ze to Kleopatra nowych czaséw: czasow
wzglednej emancypacji kobiet i ich wkroczenia w sfer¢ meskiej aktywnosci,
wymuszonego realiami I wojny Swiatowe;.

Obie produkcje roznity si¢ ponadto w warstwie wizualnej, co mozna zauwazy¢
poréwnujac wezesniejszy film z fotografiami studyjnymi i zachowanymi fragmentami
filmu z r. 1917. Widzimy, ze w ciagu tych pieciu lat damski ubior w duzej czgsci stat
si¢ bardziej praktyczny, cho¢ nie zostal pozbawiony czego$, co mozna nazwaé
elementami sensualno$ci. Stroje bardziej opinajg cialo, a wykorzystane materiaty
mocno przeswituja — w przeciwienstwie do kostiumow z 1912 r., w ktorych uzyty
materiat byt gruby, a kréj luzny’. Zmienita si¢ rowniez fryzura krolowej. W obu

3 Film dostepny na stronie https:/www.youtube.com/watch?v=j-dfOMR2Qgs (dostep 22 wrzes-
nia 2021).

* Film nie przetrwat do naszych czaséw w catosci, znane kopie sptonety w pozarach studia Fox
i Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

5 Kostiumy do filmu Cleopatra. The Romance of a Woman and a Queen zaprojektowata wedtug
napisow poczatkowych niezidentyfikowana ,,pani Stippange”, z wyjatkiem kostiumu Kleopatry,
ktory zaprojektowata sama Helen Gardner. Stroje korespondowaty z Owczesng modg, a nawet
mogly ja ksztaltowac. Zasugerowano, ze zwisajaco luzno suknia miata si¢ sta¢ wzorem dla
pozniejszej ,,sukni zreformowanej” (A. Dziekonska-Koztowska, Moda kobieca XX wieku, Arkady,
Warszawa 1964, s. 41). W kostiumach egipskiej krolowej mozna rdéwniez dostrzec elementy
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filmach wida¢ charakterystyczng grzywke, kojarzong z Kleopatrg. Ulegla jednak
zmianie dlugos$¢ wlosow — w filmie z 1912 r. sg one bardzo dhugie, si¢gajg bohaterce
prawie do kolan. Z fotoséw z 1917 r. wiemy, ze w poOzniejszej produkcji wlosy
glownej bohaterki byly krotsze, a fryzura wraz ze strojem zapowiada juz typowsa
mode lat dwudziestych®.

Makijaz w obu filmach jest w sposob charakterystyczny dla niemego kina mocny,
ciemne kolory dominuja. W modzie byto woéwczas nadawanie w ten sposob twarzy
smutnego charakteru, co doskonale wida¢ na kadrach filmowych obu dziet. Natomiast
co do bizuterii, w filmie z 1912 r. nie mozna dostrzec wielu 0zddb — wyrazne sa
przede wszystkim te na wlosach. W filmie z 1917 r. bizuteria odgrywa juz bardziej
znaczaca role. Modne zaczely by¢ perly, ktérych najstynniejsza orgdowniczka
w okresie miedzywojennym stata si¢ Gabrielle Bonheur Chanel — czyli Coco Chanel’.
Takze Kleopatra znana nam ze starozytnych zrddet miata wykorzystywac perty
zarowno dla ozdoby, jak i dla podkreslenia majetnosci. Stynna jest anegdota
przechowana w Historii naturalnej Pliniusza Starszego:® krolowa podczas jednej
z uczt wyprawionej dla Marka Antoniusza wrzucita swoj kolczyk z perta do pucharu.
W pucharze tym znajdowat si¢ ocet, ktory miat rozpusci¢ perle, a Kleopatra wypita
powstata w ten sposdb miksture. Miata tym samym udowodni¢, na jak wiele ja stac
(zaro6wno jesli chodzi o tupet, jak i rozrzutno$¢). Proteza takich zbytkéw byty
wylansowane przez Coco Chanel sztuczne perly, tansze od prawdziwych: zycie
nasladowato film jako sztuka iluzji.

NA DRODZE KU EMANCYPACIL.
WiZERUNEK KLEOPATRY W LATACH TRZYDZIESTYCH

Lata trzydzieste XX wieku zmienity odbior postaci Kleopatry. Rezyserzy, wraz
z rosngcymi wymaganiami odbiorcéw i konkurencja wsrdd tworcow, chceieli dac
widzom poglebione wizerunki bohateréw. W coraz wickszym stopniu inspirowali si¢
wiec starozytnymi tekstami, a nie tylko powszechnie znanymi, podstawowymi
informacjami na temat krolowej. Szczeg6lnie wyraznie wida¢ to w filmie z 1934 r.,
zatytulowanym po prostu Cleopatra (rez. Cecil B. DeMille). W role Kleopatry
wcielita si¢ stynna Claudette Colbert. Tak jak w produkcji z 1912 r. znalazly si¢ tu

inspirowane Orientem, np. chust¢ zawigzana nisko na biodrach. Wedtug Dziekonskiej-Koztowskiej
(s. 112) takie dziatania byty w tamtym okresie naturalne — w modzie taczono rézne style i inspiracje,
w tym wplywy ubiorow greckich, stylu empire i bliskowschodnich.

® Wraz z latami dwudziestymi XX w. we fryzjerstwie nastala moda na tak zwana ,,chtopczyce”,
ktoérej wzorem byta tancerka i aktorka Louise Brooks. Wtosy $cinano krétko i starano si¢ nada¢ im
»puszystos¢”. Dodatkowo kobiety migdzywojnia chetnie przystrajaly je opaskami, ktore miaty
cechy antyczne (Dziekonska-Koztowska, op. cit., s. 152).

7 Sznury perel w tamtym okresie mialy epatowa¢ zamilowaniem do bogactwa; mialy ,,na
zawsze odmieni¢ §wiat damskiej mody” (I. Kienzler, Dwudziestolecie migdzywojenne, t. XXVII:
Moda, Edipresse Polska — Bellona, Warszawa 2014, s. 11).

® Plin. Nat. hist. IX 119-121.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

Kleopatra w kinematografii do r. 1954 143

sceny znane z historii zycia wladczyni Egiptu, jak na przyktad stynna uczta w Tarsie.
Ostatnia z Ptolemeuszy zostata jednak przedstawiona nieco inaczej pod wzgledem
zachowania — i jako kobieta, i krélowa. Podczas gdy wczesniej wladczyni albo ulegata
autorytetowi me¢zczyzny, albo stawiata dopiero pierwsze kroki jako pewna siebie
i samodzielna kobieta, to w latach trzydziestych mozna dostrzec efekty tych
zachodzacych powoli zmian. Krélowa jest wladcza, potrafi bez wysitku manipulowaé
uczuciami mezczyzn, wykorzystuje spryt, a takze eksponuje dume z kobiecosci.
Mogto to wynika¢ zarowno z inspiracji tworcéw filmu starozytnymi tekstami (takimi
jak Wojna domowa Lukana i Zywoty Plutarcha), z ktorych wytania sie taka wizja
krolowej, jak 1 ze zmianami postepujacymi w spoleczenstwie — kobiety miaty coraz
wiecej praw, a ich rosngca pewno$¢ siebie odzwierciedlata panujaca moda. Jest
znaczace, ze w filmie z 1934 r. nie wida¢ wybuchoéw gwattownych uczu¢ Kleopatry,
charakterystycznych dla wczeéniejszych produkcji, cho¢ oczywiscie w duzej mierze
warunkuje to $mier¢ kina niemego i jego konwencji. Podczas gdy w filmach
z wczesnego okresu kamera koncentrowata si¢ na rozpaczy krélowej po $mierci
Antoniusza, Kleopatra z lat trzydziestych dumnie nosi zatobe. Wigkszg tragedia dla
niej jest strata Egiptu niz milo$ci jej zycia. Nie znaczy to jednak, ze krolowa
w interpretacji Colbert jest niezdolna do uczu¢. Warto podkresli¢, ze rezyser kreujac
swoja wizj¢ wladczyni Egiptu potozyt najwickszy nacisk na przedstawienie jej jako
dumnej, madrej, a przy tym wyjatkowo sprytnej kobiety.

Strdj 1 makijaz Kleopatry z lat trzydziestych takze r6znig si¢ od tych typowych dla
Kleopatr z poczatku XX wieku, a na calej stronie wizualnej filmu wyraznie zawazyta
estetyka art deco. Claudette Colbert nosi bardzo mocno opinajace ciato suknie, ktore
miaty na celu podkresla¢ figure aktorki i wysmukla¢ jej nogi. Te kostiumy, zapro-
jektowane przez Travisa Bantona, blizsze sa modzie lat trzydziestych niz strojom,
ktore faktycznie mogla nosi¢ egipska krolowa’, ale mozna w nich dostrzec takze
inspiracje opisami szat wladczyni u autorow starozytnych. W szczegolnosci
widzialabym je w stroju, ktory filmowa Kleopatra ma na sobie podczas uczty
z Markiem Antoniuszem. Lukan pisze w Wojnie domowej (X 139—-141):

Na szyi pelna zdobyczy z Czerwonego Morza,
We wtlosach dzwiga bogactwo, wystrojem obarczona.
Biata pier§ przez sydonska przeswieca tkaning'®.

Tak wlasnie ubrana byta Kleopatra grana przez Claudette Colbert. Jej dekolt
przystrajaja perty, ktore mialy symbolizowaé bogactwo, a takze nawigzywaé zarowno
do poprzedniej dekady (to jest kobiecosci w duchu Coco Chanel), jak i do wczesniej
juz wspomnianej anegdoty o wypiciu przez krélowa pertowego napoju. Suknie nie
przeswituja, inaczej niz u Lukana, ale w podobnym duchu eksponuja dekolt i wiele

® Zob. E. A. Ford, D. C. Mitchell, Royal Portraits in Hollywood. Filming the Lives of Queens,
University Press of Kentucky, Lexington 2009, s. 82; autorki zwracaja uwage m.in. na wybor
welwetowej sukni, niedopasowanej do klimatu Egiptu.

19 Przet. Mieczystaw Brozek. Jest to opis stroju Kleopatry podczas uczty z Cezarem.
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odstaniajg; efekt musiatl robi¢ na widzach piorunujace wrazenie. Makijaz glownej
bohaterki nawigzuje do kreacji z wezesniejszych filméw. Nowoscig lat trzydziestych
byty konturéwki, dzieki ktorym posta¢ Kleopatry zyskata wyraznie zarysowane brwi
i usta. Nie podazato catkowicie za 6wczesnie panujgca moda uczesanie krolowe;.
Zdaje sig, ze rezyser postanowil odwzorowaé pewne elementy typowe dla
starozytnych przedstawien sztuki egipskiej (na ktorych mozna migdzy innymi
zaobserwowa¢ charakterystyczne peruki) czy wizerunkow krélowej wybijanych na
monetach''. Jedynym zauwazalnym elementem anachronicznym w tym aspekcie byta
trwata ondulacja, dzigki ktorej wlosy lekko falowaty i skrecaty sie w loki. Taka
fryzure mozna zauwazy¢ na niektorych kadrach przedstawiajacych Kleopatre.

DOJRZEWANIE KROLOWEL.
WI1zERUNEK KLEOPATRY W LATACH CZTERDZIESTYCH

Z nastgpna dekada po raz kolejny zmianom ulega takze posta¢ krolowej Egiptu.
W brytyjskim Cezarze i Kleopatrze z 1945 r. (Caesar and Cleopatra, rez. Gabriel
Pascal) na motywach sztuki George’a Bernarda Shawa Kleopatrg gra kolejna gwiazda
kina — Vivien Leigh. Film ukazuje gléwng bohaterke jako rozkapryszong, naiwna
nastolatke. Jego akcja rozgrywa sie od epizodu poznania przez Kleopatre Cezara,
ktéry staje si¢ jej osobistym zyciowym przewodnikiem, do zakonczenia kampanii
w Egipcie i powrotu wodza do Rzymu. Wiladczyni pod wplywem Rzymianina
postanawia si¢ rozwijaé: zaczyna uczy¢ si¢ gra¢ na harfie i czyta teksty filozofow.
Wedtug jej stuzek mioda krélowa staje si¢ ,,nudna, powazna i uczona”'?. Sadze, ze
rezyser nawiazywal w ten sposéb do starozytnych Zrodet, ktore opisywaty inteligencje¢
i madros¢ Kleopatry. Najstynniejsze §wiadectwo odnoszace si¢ do niezwyklych mocy
intelektualnych krolowej — a konkretnie do jej biegtosci jezykowej — pochodzi
z Plutarcha:

A jezyk jakby jaki$ wielostrunny instrument bez trudu zamieniata w dowolny dialekt. [...] A mowia,

ze znala wiele innych jeszcze jezykow — podczas gdy krolowie egipscy przed nig nawet egipskiego jezyka
nie zdotali sobie przyswoié, niektérzy za$ zapomnieli nawet macedonskiego'>.

Wraz z rozwojem akcji filmu dostrzegamy jednak, ze mtoda krélowa potrafi
kocha¢ jak dojrzata kobieta, a jednoczes$nie umie by¢ przebiegla i sprytna. Manipuluje
otoczeniem, udajac, ze jest niewinna. Wiedzac, ze nad jej Zyciem wisi zagrozenie ze
strony Pompejusza, postanawia gra¢ niczego nie§wiadoma dziewczyne w czasie, gdy
nasyta na niego jako zabojczyni¢ swojg stuzke — Ftatatitg. Kleopatra spetnia jednak
wszelkie polecenia Cezara, nawet jesli nie zgadza si¢ z nimi do konca. Nie wtraca si¢
zbytnio do polityki, ktérg uwaza za stosunkowo nudng.

" 7ob. Ford, Mitchell, op. cit., s. 82.
12 Cytat z dialogu w 80 minucie filmu.
13 Plut. Ant. 27, 4-5, przet. Mieczystaw Brozek.
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Pomijajac rozrywkowy walor filmu mozna zauwazy¢, ze taka kreacja krolowej
rozwija si¢ w do$¢ wyraznym oderwaniu od tego, jakie role przyszto gra¢ europejskim
kobietom w latach czterdziestych XX wieku, podczas gdy w filmach wczesniejszych
w przedstawieniach Kleopatry jako$ si¢ odbijato (niekoniecznie w zamierzony
sposob) to, jakie miejsce zajmowata kobieta w spoteczenstwie i jakiego zachowania
od niej oczekiwano. W latach czterdziestych kobiety musiaty wykazaé sie
wyjatkowym hartem; w latach wojny, ktéra odmienita Europe i duzag jej czes¢
zrujnowata, im zndéw przyszio zostawaé glowami rodzin, a niektore wrgcz musiaty
wdzia¢ mundur. Przychodzi na mysl, ze film Cezar i Kleopatra mimo brytyjskiego
pochodzenia nawigzuje do wizerunku kobiet kojarzonego raczej z kulturg Stanow
Zjednoczonych. Za oceanem kreowano je na istoty stodkie, urocze i spetniajace
wszelkie megskie marzenia. By¢ moze rezyser, tworzac posta¢ kréolowej — a w kazdym
razie ten jej bardziej powierzchowny wizerunek — zainspirowat si¢ amerykanskim
wzorem ,,idealnej zony” i przetworzyt go w nie do konca powazny sposob.

Wyglad Kleopatry w filmie z 1945 r. wiernie natomiast odzwierciedla panujaca
w tamtym okresie mod¢. Wida¢ to zar6wno w makijazu, fryzurach, jak i szatach
Kleopatry. Te bowiem miaty podkreslong talig, ktora byla coraz to bardziej zwezana
od lat dwudziestych (i dodatkowo podkreslana paskami), a stroje zostaty dodatkowo
poszerzone w ramionach. Krdj spodnic owczesnych elegantek — jak i strojow
Kleopatry-Leigh — dazyt do tak zwanej formy otéwkowej. W filmie z 1945 r. mozna
odnalezé charakterystyczne kolory materiatow'*. Dominowaty wowczas barwy takie
jak czern, zo0t¢, ztoto, zielen, granat czy odcienie brqzuls. Mozna zaobserwowac
w tej produkcji rowniez odzwierciedlenie tego, jak wygladaty makijaz i fryzury lat
czterdziestych. Panowata wtedy moda na stosunkowo blada cer¢. Na policzkach
zacz¢to przy tym stosowac roz, a na powiece pojawita si¢ wydtuzona orientalna
kreska, ktorej jeszcze nie mogliSmy ujrze¢ w filmie z 1934 r. Jednocze$nie makijaz
byl w pewnej mierze kontynuacja trendow z lat trzydziestych (uzywanie czerwonej
szminki, w dalszym ciggu do$¢ mocno przydymione oko). Fryzury, ktére nosi
Kleopatra, rowniez zostaly zainspirowane modg lat czterdziestych. Zardéwno
krolowa, jak i kobiety tamtych czaséw nosity delikatne upigcia z warkoczami czy

misternie zrobione koczki i loki, ktore miaty nawigzywac do fryzury zwanej victory
rolls'.

4 Wezesniejsze filmy byly oczywiscie czarno-biate.

15 Dziekonska-Koztowska, op. cit., s. 293.

! Powstanie nazwy réznie wyjasniano, np. laczono ja z manewrem lotniczym — zwanym po
polsku beczka — ktory lotnicy angielscy wykonywali jako radosny gest triumfu, co oczywiscie taczy
si¢ z powietrzng bitwa o Wielka Brytani¢ r. 1940 (zob. https://en.wikipedia.org/wiki/Victory rolls,
dostep 22 wrzesnia 2021). O tej fryzurze zob. A. Lowery, Historical Wig Styling. Victorian to the
Present, Focal Press, Burlington 2013.


https://en.wikipedia.org/wiki/Victory_rolls

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

146 Agnieszka Monika Maciejewska

KROLOWA O DWOCH OBLICZACH.
WizERUNEK KLEOPATRY W LATACH PIECDZIESIATYCH

Z uptywem potowy XX wieku pojawit si¢ kolejny film o wiadczyni Egiptu: Dwie
noce z Kleopatrq (Due notti con Cleopatra, rez. Mario Mattoli) z 1954 r. W klasyczng
juz rolg krolowej wecielita si¢ kolejna stynna aktorka, Sophia Loren. Jest to komedia,
ktérej akcja rozpoczyna si¢ w momencie nawigzania przez wladczyni¢ romansu
z Markiem Antoniuszem. Film przedstawia Kleopatre jako trucicielke, ktéora ma
w swoim arsenale wiele $miercionosnych toksyn, a wykorzystuje je na kazdym
mezezyznie, majacym (krotkotrwale) szczgscie spedzi¢ noc w jej alkowie. Ta postaé
powiela tym samym takze motyw Kleopatry-modliszki, w jakiej§ mierze mozna
moéwié o kreacji kobiety wyzwolonej'”.

W tym filmie ostatnia wiadczyni z dynastii Ptolemeuszy wystepuje w dwoch
postaciach. Prawdziwa krélowa wyprawia si¢ do Marka Antoniusza i postanawia
pozostawi¢ w patacu kobiete tudzaco podobng do niej samej, ktdrej na imi¢ z wloska
Nisca (gra ja takze Sophia Loren). Kobiety roznig si¢ jedynie kolorem wlosow:
prawdziwa krolowa ma wilosy czarne, symbolizujace jej zty charakter, a Nisca, ktora
ma zastgpowac krolowa, jest blondynka — kolor ten sugeruje niewinnos¢.

Kleopatra jest bardzo sprytna, zdyscyplinowana oraz zaborcza. Przed Antoniu-
szem udaje, ze go kocha, lecz przed stuzkami (i przed nami — a my, gdy ogladamy to
przedstawienie kobiety w drugiej dekadzie XXI wieku, jesteSmy bardziej zszokowani
ta kwestig niz one) odkrywa swoja prawdziwg natur¢, mowiac:

— Pies jest wierny, nigdy kobieta'®,

Sposdb przedstawienia krolowej Egiptu przez rezysera Maria Mattolego sprawia, ze
zdaje si¢ ona bardzo pot¢zng, pewng siebie wladczynig, ktora bawi si¢ Zyciem innych
ludzi, czesto w okrutny sposéb. Na przyktad na swoich kochankach testuje trucizny.
Zostaly one w filmie nazwane w sposOb zartobliwy, aby nada¢ catosci komediowy
wydzwigk — w scenie, w ktorej sg prezentowane, pojawia si¢ ,,grob orientalny”, ,,ztota
agonia”, zarezerwowane dla kobiet ,blond bolesci” czy ,r6zowy piorun”. Koniec
koncow okazuje si¢, ze wynalazki krolowej sg nieco felerne, a najskuteczniejszy
pozostaje jad zmii. Wizerunek Kleopatry-trucicielki zostal utrwalony w tekstach
starozytnych, a rola wgzowego jadu w filmie nawigzuje do samobdjstwa Kleopatry
opisanego przez Horacego (I 37, 21-32), a takze Plutarcha. Rozwijajac ten watek,
tworcy filmu mogli si¢ inspirowaé ustgpem z drugiego z tych autorow:

Kleopatra zbierata silne $mierciono$ne trucizny, z ktorych bezbolesno$¢ kazdej sprawdzala na
skazanych na $mier¢. Skoro zobaczyta, ze szybko dziatajace trucizny niosg wielkie katusze, a fagodniejsze
dzialaja powoli, probowala jadowitych zwierzat, widzac na wlasne oczy, ze jedne na drugie si¢ rzucaja.

7 Motyw Kleopatry-modliszki powielat si¢ w wielu wioskich filmach. Innym przyktadem
moze by¢ Toto e Cleopatra (rez. Fernando Cerchio, 1963 r.). Wiecej o postaci krolowej Kleopatry
w kulturze wloskiej mozna przeczyta¢ w artykule Julii Janickiej-Jarnuszkiewicz Mit, ktory nie
umiera nigdy. Kleopatra w kulturze dwudziestowiecznych Wtoch, Meander 60, 2005, s. 377-385.

18 Kwestia pada w czwartej minucie.
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Zajmowata si¢ tym dzien po dniu i ustalita, Zze wérod niemal wszystkich prob tylko ukaszenie zmii pociaga
za soba bez konwulsji i jekow oszotomienie senne i zapa$¢ §wiadomosci, przy delikatnym pocie na twarzy
i tatwej utracie zamierajacego uczucia, niewrazliwos¢ na budzenie czy przywolywanie do przytomno$ci
jak u ludzi glebokim snem ugpionych'®.

Nisca, ktora zastepuje w patacu Kleopatre, jest zupetlnie inna jako krdélowa.
Poczatkowo sobowtorka jest nieporadna w swych dziataniach i nie moze do konca
przyzwyczai¢ si¢ do roli, ktora narzucita jej prawdziwa wiladczyni. Pozniej jednak
oczarowuje poddanych swojg dobrocig. Te dwie Kleopatry odzwierciedlaja dwa
skrajnie rozne typy kobiet. Czy w tej podwojnej kreacji nie kryje si¢ komentarz
o dwoistosci natury kobiecej? Jesli tak, to poruszamy si¢ chyba w sferze meskich
lekow 1 fantazji: strachu przed kobieta zaborcza i bezwzgledna, marzenia o kobiecie
tesknigcej za prawdziwym uczuciem i potrzebujacej opieki.

Stroje Kleopatr z filmu z 1954 r. sa rozmaite, odzwierciedlajac réznorodnos¢
mody lat piecdziesigtych. W tamtym okresie moda dostosowywata si¢ bowiem do
tego, czego tak naprawde wymagano od kobiety w spoteczenstwie, w kazdym razie
jakiegos$ jej ideatu — miata by¢ ona przedsigbiorcza i zdyscyplinowana (tak wlasnie
zostata ukazana krolowa Egiptu w tym filmie w swoim glownym wecieleniu).
Prawdziwa wladczyni nosi wiec podkreslajace jej pozycje suknie, ktore sg dosé
opiecte na ciele. Przebywajac w domowym zaciszu, ubiera si¢ natomiast w luzniejsze
stroje, ktore jednak nadal podkreSlaja jej ksztalty. W krojach ubran z lat
piecdziesigtych stawiano na trzy podstawowe figury geometryczne: elipse, trojkat
i prostokat. Suknie, ktére nosza Kleopatra i jej sobowtorka, oparte sg wlasnie na
nich, a zdarza si¢, ze mozna dodatkowo ujrze¢ geometryczne wzory umieszczone na
tkaninach. Obie Kleopatry zostaly jednak pozbawione wyrazistych dodatkoéw
bizuteryjnych, oczywistego atrybutu bogactwa. Na kadrach z filmu mozna dostrzec
przewaznie kolczyki i ozdabiajace wlosy korony. W latach piecdziesigtych bizuteria
stata si¢ bowiem mniej luksusowa i czesto zdarzato si¢, ze byla tworzona
z materiatéw niepochodzacych od metali szlachetnych (to jest z ceramiki, szkta czy
tworzyw sztucznych)®’. Rézni sie rowniez wyglad krélewskich strojow ,,domo-
wych” 1 oficjalnych. Te pierwsze, jak wspomniatam wcze$niej — luzniejsze — nie sg
szykowne ani ozdobne. Natomiast stroje wizytowe, reprezentacyjne, sg najmocniej
ozdobione ze wszystkich szat ukazanych w filmie. Czgsto tkanina takich sukien
przeplatana jest ztotem, a detale nawigzujg do mody kojarzacej si¢ z antykiem.

Makijaz i1 uczesanie Kleopatry w filmie z r. 1954 ponownie nawigzuja do po-
przednich dekad. Mozna dostrzec mocniej zaznaczone brwi, ktére zatamujg sie
w dwoch trzecich ich dlugosci, oraz wydhuzong kreske na oku, ktora ma ostrzejsze
zakonczenie. Taki zabieg nawigzuje do trendéw makijazu z lat pieédziesigtych. Do
palety koloréw naktadanych na usta weszly tez bledsze odcienie czerwieni oraz blady
r6z. Ciekawym elementem wizerunku Kleopatry wykreowanego przez Sophi¢ Loren

!9 Plut. Ant. 71, 6-8, nieco zmieniony przektad Mieczystawa Brozka.
20 Dziekonska-Koztowska, op. cit., s. 340.
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jest fryzura przypominajgca uczesanie a la Tytus, ktore najprawdopodobniej
odtworczyni gtownej roli nosita wowczas rowniez prywatnie®'.

WNIOSKI

Posta¢ Kleopatry w pierwszej potowie XX wieku nie jest jednoznaczna. Wraz
z uplywem lat staje si¢ coraz bardziej niezalezna, ale caty czas podlega jeszcze wptywom
mezezyzny. Czesto jednak kusi go swoimi wdzickami i udaje ulegla, aby osiagnaé swoje
cele. Wydaje si¢, ze oczekiwano w tamtym okresie, by krolowa jako kobieta byla targana
gwaltownymi uczuciami, z ktorymi bedzie probowala walczy¢. Podczas gdy w zachowa-
nych fragmentach z filméw z poczatku wieku istotnie mozemy dostrzec rozpacz krolowe;,
ktora miota si¢ po grobowcu, zdruzgotana §miercig ukochanego me¢zczyzny, juz w latach
trzydziestych Kleopatra znosi swoje dramaty, w tym utratg Marka Antoniusza, z godnoscia.
Ta zmiana zachowania, ktéra okazuje si¢ trwala rowniez w kolejnych dekadach, wynika
z pewnoscig z gruntownej przebudowy spoteczenstwa owego okresu. Kobiety musiaty,
a przede wszystkim chcialy wkraczaé w przestrzen zarezerwowang wczesniej dla
mezezyzn, co wplyneto takze na ich zachowanie i status spoleczny.

Analiza strojow, makijazu i fryzury Kleopatr mogtaby pozwoli¢ rozpoznaé, w ktorej
dekadzie powstat dany film. W kolejnych produkcjach stroje krélowej stawaly si¢ coraz
odwazniejsze, ale przede wszystkim odpowiadaly zmieniajacej si¢ modzie. 1 tak
w kadrach filmu z 1917 r. mozna dostrzec wchodzace w mode perly, lansowane
w miedzywojniu przez Coco Chanel, w latach trzydziestych — sugestywnie opinajace
ciato suknie, w czterdziestych — charakterystyczne uczesanie przywodzace na mysl
victory rolls, a w latach piecdziesigtych — nawigzania do dwczesnej geometryzacji ubioru.

Kleopatra w kolejnych wcieleniach stawata si¢ ikong mody, symbolem kobiecej
sily — r6Znie pojmowanej — a co za tym idzie, wzorem kobiety — ostatecznie kobiety
coraz bardziej niezaleznej. Wszystko to razem byto jednak tylko przygrywka do
najwiekszej roli, jakg miata zagra¢ Kleopatra w XX wieku — przybierajac postaé
Elizabeth Taylor. Ale to temat na inny artykut.

maciejewska@al. uw.edu.pl
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2! Alina Dziekonska-Koztowska, op. cit., s. 318, tak opisuje t¢ fryzure: ,,Wlosy lezaty gtadko na
glowie, potem jezyly si¢ z przodu, a z tylu obnizaly az do karku, nast¢gpnie na $rodku glowy
wznosity si¢ wysoko, bokami sptywajac gtadko”.
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