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Abstrakt: W artykule interpretuje wydany w 1924 r. album Ernsta Friedricha Wojna wojnie, prezentujacy zdjecia
zniszczen z I wojny $wiatowej. Wykorzystuje do tego koncepcje ,,dzielenia postrzegalnego” Jacques’a Ranciére’a,
,Lujmowania w ramy”” Judith Butler oraz ,,hermeneutycznej $§mierci” Jos¢ Mediny. Celem analizy jest zapropono-
wanie interpretacji projektu Friedricha w odniesieniu do wspoétczesnych teorii filozofii spotecznej. Takie odczy-
tanie pozwala na wydobycie politycznego wymiaru Wojny wojnie oraz ukazanie jej wspolczesnego znaczenia.
W przedstawionej przez mnie interpretacji album z jednej strony jawi si¢ jako narz¢dzie pozwalajace na rozpozna-
nie logiki nacjonalistycznego dyskursu, z drugiej za$ jako proba oddania sprawiedliwo$ci weteranom wojennym.
W zakonczeniu stawiam otwarte pytanie o odpowiedzialno$¢ oséb wspodtczesnie czytajacych Wojne wojnie wobec
ofiar sportretowanych na zdjeciach.

Abstract: In this paper I interpret Ernst Friedrich’s album War against War, which was published in 1924 and
presents photographs of First World War damages. I recall Jacques Ranciére’s “distribution of the sensible”, Ju-
dith Butler’s “framing” and José Medina’s “hermeneutical death” theories. The aim of the paper is to propose an
interpretation of Friedrich’s project in reference to contemporary theories of social philosophy. The interpretation
makes it possible to show a political dimension to War against War and its contemporary meaning. In my interpre-
tation, War against War is presented on the one hand as a tool to show the logic of nationalistic discourse, on the
other as a way of doing justice to war veterans. In the conclusion I pose an open question about the contemporary
reader’s responsibility towards the victims shown in the photographs.

W 2017 r. ukazato si¢ pierwsze polskie thumaczenie antywojennej publikacji Ernsta Friedricha Wojna woyj-
nie przygotowane przez Zuzanne Sckowska!. Album ten zostal po raz pierwszy wydany w 1924 r. w Berlinie

*

Za pomoc w pracy nad tekstem chciatabym podzigkowac dr hab. Mateuszowi Salwie i prof. Joannie M. Sosnowskiej oraz Adamo-
wi Klewenhagenowi.

' E. Friedrich, Krieg dem Kriege! Guerre a la guerre. War against War! Oorlog aan den Oorlog!, Berlin 1924. Pierwsze wydanie
Wojny wojnie byto opatrzone podpisami w czterech jezykach: po angielsku, niemiecku, holendersku i francusku. Wydanie polskie: Wojna
wojnie, ttum. Z. Sekowska, Poznan 2017.
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Dit boek echter (,,Proletarische Kindertuin“) is bestemd, om de kinderen
voor wederkeerigen steun en liefde aan te kweeken.

%

This book, however (“The Proletarian Kindergarten” is intended to
educate children in mutual help and love.

Dieses Buch aber ist bestimmt die Kinder zur gegenseitigen Hilfe und
Liebe zu erziehen.

-+~

Ce livre-ci, au contraire, est destiné & instruire les enfants dans I'amour
et le secours mutuel.

Ta ksigzka (,,Proletariackie przedszkole”) ma na celu edukowanie 69
dzieci w duchu wzajemnej pomocy i miltosci.

1. ,,Ta ksigzka (»Proletariackie przedszkole«) ma na celu edukowanie dzieci w duchu
wzajemnej pomocy i mitosci”, E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 69

w reakcji na | wojng $wiatowa. Friedrich (1894—1967) byt niemieckim dziataczem socjalistycznym i redakto-
rem czasopism o tematyce robotniczej. Podczas I wojny $wiatowej zostat skazany na karg wigzienia za odmowe
petnienia stuzby wojskowej. Mimo to w okresie miedzywojennym kontynuowat dziatalno$¢ antymilitarystycz-
na i pacyfistyczna. W 1921 r. wydat ksiazke Proletarischer Kindergarten (Proletariackie przedszkole), bedaca
antywojennym elementarzem dla dzieci, do ktorej projekt oktadki przygotowata Kéthe Kollwitz2.

W 1925 r. Friedrich utworzyt Muzeum Antywojenne w Berlinie. Zostalo ono jednak zamkniete po doj-
$ciu Adolfa Hitlera do wladzy, a wczes$niej wielokrotnie bylo niszczone przez oddziaty SA. Friedrich byt
zmuszony ucieka¢ z Niemiec do Belgii, gdzie ponownie zatozyl Muzeum Antywojenne w 1936 r. Niestety
po wybuchu wojny i wkroczeniu nazistow instytucja ta podzielita losy berlinskiego oddziatu, a Friedrich
przedostat sie do Francji, gdzie zostat aresztowany przez rzad Vichy i osadzony w obozie w Gurs. Po uciecz-
ce z obozu wstapit do francuskiego ruchu oporu, a po zakonczeniu wojny ponownie probowat utworzy¢ Mu-
zeum Antywojenne, tym razem w Paryzu. Ostatecznie w 1954 r. — za pienigdze otrzymane w ramach odszko-

2 Proletarischer Kindergarten. Ein Mdrchen- und Lesebuch fiir Grof$ und Klein, red. E. Friedrich, Berlin 1921.
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dowania od rzadu Niemiec — zakupit dziatke¢ na wyspie na Sekwanie, gdzie otworzyt centrum dla mtodziezy,
petniace podobne funkcje dydaktyczne co planowane muzeum?®. W 1982 r. Muzeum Antywojenne w Berlinie
wznowito dziatalno$¢ dzigki inicjatywie wnuka Friedricha, Tommy’ego Spree*.

Wojna wojnie sktada si¢ z ponad dwustu fotografii. Cze$¢ z nich zostata wykradziona z wojskowych archi-
wow i opublikowana po raz pierwszy w tym albumie. To zdjecia ukazujace przede wszystkim ,,okropnosci woj-
ny” — martwe ciala ludzi i zwierzat, okaleczone twarze, spalone wsie i zrujnowane budynki. Friedrich zestawit
je z fotografig prasowa okresu Wielkiej Wojny, stuzaca prowojennej propagandzie — ze zdjgciami przedstawiajg-
cymi wojskowe parady i salutujacych zohierzy. Wykorzystujac technike montazu, Friedrich podkreslit kontrast
migdzy tymi dwoma obrazami wojny°. Kazde ze zdje¢ opatrzyt rowniez podpisem, nie maja one jednak charak-
teru informacyjnego, ale stanowig komentarz autora. Nie tyle wiec wyjasniaja, co widac na zdjeciu, ile raczej sa
proba ukazania go z okreslonej perspektywy. Teksty majg czesto ironiczny charakter, co shuzyto dodatkowemu
zdyskredytowaniu pelnej patosu militarnej narracji. Celem, jaki zadeklarowat Friedrich w poprzedzajacym foto-
grafie manifescie, byto wypowiedzenie wojny wojnie. Do osiggniecia go doprowadzi¢ miato obalenie mitu — jak
sam go nazywat — ,,Pola Chwaty’®. W micie tym Friedrich widzial bowiem gtéwna przyczyne tego, ze proleta-
riusze ryzykuja wlasne zycie w imieniu obrony interesoOw kapitatu. Bronig, jakiej uzycie proponowat Friedrich
w Wojnie wojnie, byt strajk generalny zotnierzy: ,,Jesli dla nas proletariuszy sprawienie, ze prowadzi si¢ wojny
jest mozliwe, tak samo mozliwe jest dla nas zapobieganie wojnom! Odmawiajmy stuzby!””.

Zastanawiajac si¢ nad wspolczesnymi wydaniami Wojny wojnie, mozna zapytac o to, po co obecnie czy-
ta¢ Friedricha®. Na pytanie to probuja odpowiedzie¢ w postowiu do polskiego ttumaczenia Andrzej Grzybow-
ski i Maciej Lagodzinski, przekonujac, ze album ten jest nie tylko historyczng ciekawostka, ale tez pozwala
przesledzi¢ trajektori¢ dzialania wspotczesnych ruchow, ktore swojego uprawomocnienia szukaja w narra-
cjach nacjonalistyczno-militarystycznych®. Obok pytania po co, chciatabym jednak przede wszystkim zapy-
tac¢ o to, jak czyta¢ wspotczesnie Wojne wojnie.

Wychodzac od krytyki fotografii — rozwijajacej si¢ na przestrzeni lat dzielacych nas od pierwszego
wydania Wojny wojnie — musimy odrzuci¢ niekwestionowang wiar¢ w to medium, ktoremu Friedrich bez-
granicznie zawierzal, piszac: ,,Tu jednak, w niniejszej ksigzce [...] obraz wojny jest obiektywny, wierny
i zgodny z naturg, utrwalony na fotografiach. Zdjgcia zawarte w tej ksigzce, od poczatku do konca pokazuja
zapis uzyskany przez nieubtagany, nieprzekupny obiektyw aparatu fotograficznego. [...] I ani jeden oby-
watel, jakiegokolwiek kraju, nie moze powstac i swiadczy¢ wobec tych zdje¢, ze sa nieprawdziwe 1 Ze nie
odpowiadajg realiom™!°,

Jego naiwno$¢ w podejsciu do obrazu, wraz z dydaktycznym tonem niektorych fragmentow ksigzki,
stanowity zapewne powod, dla ktérego Georges Didi-Huberman z niechgcig wypowiedziat si¢ o projekcie
Friedricha, nazywajac go ,,nieznosnie ilustrowang ksigzka™!!. Przeciwwage dla takiego jej rozumienia sta-
nowi miedzy innymi artykut Wojciecha Szymanskiego Zywienie urazy, w ktorym wspotczesne koncepcje
dotyczace pokrewienstwa natury traumy i fotografii zostaja wykorzystane, aby przez ich pryzmat odczytaé

3 Z.S¢kowska, Przedmowa, [w:] Friedrich, Wojna wojnie...

4 Strona internetowa Anti-Kriegs-Museum w Berlinie: http://www.anti-kriegs-museum.de/ (dostep: 9 VI 2021).

5 M. Maliszewska, ,, Cale to »bohaterstwo« jest kfamstwem. Rzeczywistosé jest horrorem” — ,, Wojna wojnie” Ernsta Friedricha
Jjako montaz, ,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”, 2018, 20.

¢ Friedrich, Wojna wojnie..., s. 25-217.

7 Ibidem, s. 29.

8 Oprocz polskiego thumaczenia mozna przywota¢ m.in. niemieckie wznowienie z 2004 r.: Krieg dem Kriege. Mit einem Vorwort
von Gerd Krumeich, Monachium 2004. Czasownika ,,czyta¢” uzywam w jego szerokim znaczeniu, w ktérym odnosi si¢ do interpretowania
zardwno tekstowej, jak i wizualnej strony Wojny wojnie.

° A.Grzybowski, M. Lagodzinski, Postowie, [w:] Friedrich, Wojna wojnie..., s. 281-286.

10 Friedrich, Wojna wojnie. .., s. 25. We wspoétczesnej refleksji nad fotografig wojenna i archiwalng odchodzi si¢ od jej jednoznacznej
krytyki, ktora cechuje jedna z najbardziej popularnych pozycji o tej tematyce, czyli Widok cudzego cierpienia Susan Sontag (thum. S. Magala,
Krakow 2010). Zamiast tego podkreslany jest przede wszystkim subwersywny potencjat, ktory kryje si¢ w zdjeciach oraz wynikajace z niego
zwiazki fotografii i etyki (A. Azoulay, Civil Imagination. The Political Ontology of Photography, thum. L. Bethlehem, London—New York
2012; U. Baer, Spectral Evidence. The Photography of Trauma, Cambridge 2002; Ch. Pinney, Seven Theses on Photography, ,,Thesis Eleven”,
2012, 113, s. 141-156.). Réwniez wspolczesna praktyka artystyczna i kuratorska niejednokrotnie wykorzystuje fotografie jako medium uwidacz-
niania waznych spolecznie kwestii. Mozna tutaj przywota¢ m.in. archiwum Arab Image Foundation (strona internetowa: http://arabimagefounda-
tion.com/ [dostep: 19 VI 2021]) czy dziatalno$¢ Forensic Architecture (strona internetowa: https://forensic-architecture.org/ [dostep: 19 VI 2021]).

" G.Didi-Huberman, Strategie obrazéw. Oko historii 1, ttum. J. Marganski, Krakow 2011, s. 165. Co ciekawe Didi-Huberman
poswigca jedng ze swoich ksigzek analizie Dziennika wojennego Bertolta Brechta, dla ktorego Wojna wojnie stanowi rodzaj pierwowzoru
(D. Sajewska, Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny, Warszawa 2016, s. 128).


http://www.anti-kriegs-museum.de/
http://arabimagefoundation.com/
http://arabimagefoundation.com/
https://forensic-architecture.org/
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ERNST FRIEDRICH

- WOJNA WOJNIE
2. ,ERNST FRIEDRICH WOJNA WOIJNIE”, E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 22

Wojne wojnie'. 1dac tym tropem — to jest uzywajac wspotczesnych narzgdzi, zeby zaproponowaé nowsg in-
terpretacje albumu Friedricha — zamierzam przeanalizowaé Wojne wojnie, odwotujac sie do teorii filozofii
spotecznej skupionych wokot politycznego wymiaru wizualno$ci. W zaproponowanym przez mnie ujeciu,
Wojna wojnie z jednej strony jawi si¢ jako narzedzie pozwalajace na rozpoznanie logiki nacjonalistycznego
dyskursu, z drugiej zas jako proba oddania sprawiedliwos$ci weteranom wojennym.

Celem artykutu nie jest jednak przypisanie Friedrichowi intencji badz przekonan. Bioragc w nawias po-
sta¢ autora, zamierzam wskazac¢ te tropy, ktére mozna odkry¢ w Wojnie wojnie wspotczesnie. Tym samym
traktuje projekt Friedricha jako dzieto otwarte, czyli takie, ktérego znaczenie jest dopelniane w akcie inter-
pretacji'®. Podejscie to wydaje si¢ uzasadnione jako forma uzupetnienia istniejacych juz opracowan, prezen-
tujacych album z perspektywy historycznej'.

12 W. Szymanski, Zywienie urazy. Wielka Wojna, fotografia traumatyczna i efekt traumy, ,,Teksty Drugie”, 2018, 4, s. 37-55.

13 U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonosé¢ w poetykach wspéiczesnych, tham. L. Eustachiewicz [et al.], Warszawa 2008.

4 D. Apel, Cultural Battlegrounds. Weimar Photographic Narratives of War, ,New German Critique”, 1999, Special Issue on
Weimar Visual Culture, 76, s. 49—-84; M. Martini, War against War! Pictures as means of social struggle in post-First World War Europe,
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Pierwsza czgs¢ artykutu bedzie poswiecona politycznemu wymiarowi projektu Friedricha, rozumiane-
mu szerzej nie tylko w oparciu o formutowane przez niego wprost aktywistyczne postulaty, ale takze i przede
wszystkim w odniesieniu do koncepcji polityki Jacques’a Ranciére’a. W drugiej czgsci z kolei przeanalizujg
podejscie Friedricha z perspektywy ,,ujmowania w ramy” Judith Butler. Ostatnia cz¢$¢ stanowi probe rozwi-
nigcia powyzszych zagadnien przy uzyciu teorii epistemicznej niesprawiedliwos$ci, szczegdlnie w jej wersji
zaproponowanej przez José Medine.

»WPOLE CHWALY«” —,,ZAPOMNIANI...” ESTETYKA JAKO POLITYKA

Czytajac Wojne wojnie, bez wzgledu na to czy wspodlczesnie, czy w momencie jej pierwszego wydania,
trudno przeoczy¢ polityczny charakter tej publikacji. Friedrich wprost przytaczat w manifescie i w towarzy-
szacych zdjeciom podpisach hasta antywojenne. Ale rowniez odrzucat — jak sam go nazywat — , burzuazyj-
ny pacyfizm”, proponujac genealogi¢ wojny zanurzong w tradycji marksistowskiej'>. Ograniczajac si¢ do
ogoblnego rozpoznania, stwierdzit, ze zardbwno za [ wojng §wiatowa, jak i tez za inne konflikty zbrojne epoki
nowoczesnosci wine ponosili kapitali§ci sprzymierzeni z arystokracja i Kosciotem. Wojna w jego rozumie-
niu byta kolejng odstong walki klas, w ktorej proletariatowi przychodzito ging¢ w imi¢ intereséw burzuazji.
Dlatego tez, by zapobiec przysztym wojnom i ostatecznie odnie$¢ zwycigstwo w wojnie wojnie, nawotywat
do strajku generalnego zohierzy.

Album mozna wigc uzna¢ za przyktad mniej lub bardziej udanego projektu agitacyjnego, w nienacecho-
wanym warto$ciujaco rozumieniu tego terminu. Z tej perspektywy mozna jednak zapytac o to, po co w takim
razie Friedrichowi obrazy — albo raczej, powracajac do zagadnienia wspdlczesnego odbioru tego projektu,
zastanowic si¢, w jakim celu ogladac je dzisiaj. Skoro wszystkie postulaty zostaty sformutowane przez niego
w manifescie, to mozna by zalozy¢, ze do ich zrozumienia wystarczylaby lektura kilku pierwszych stron
ksigzki. Zdjgcia z archiwow bylyby wtedy jedynie ilustracjami dla tez przedstawionych w tek$cie albo narzg-
dziem manipulacji poprzez szokowanie. Takie uj¢cie nie pozwala jednak dostrzec potencjatu politycznego
samej wizualno$ci Wojny wojnie, gdyz zaktada, ze jest ona tylko dodatkiem do warstwy tekstowej albumu.
Zeby zrozumieé znaczenie obrazéw w projekcie Friedricha, proponuje spojrze¢ na nie przez pryzmat kon-
cepcji polityki Ranciére’a'.

Dla Ranciére’a politycznos$¢ sztuki, czy szerzej wizualnosci, nie opiera si¢ jedynie na formutowanych
w dziele postulatach. Istotnie, jest to jeden z wymiardéw jej politycznego znaczenia, jednak Ranciére’a znacz-
nie bardziej interesuje to, w jaki sposob estetyka taczy sie z polityka w o wiele szerszym sensie. W Estetyce
Jjako polityce proponuje on szczegdlne rozumienie terminow ,,estetyka” i ,,polityka”, zgodnie z ktorym sg one
nierozerwalnie zwigzane. Ranciére nazwat t¢ relacje ,,dzieleniem postrzegalnego” (partage du sensible) —
polityka polega, jego zdaniem, na decydowaniu o tym, kogo uznaje si¢ za kompetentnego do wypowiadania
si¢ w swoim imieniu, czyj glos jest slyszany, a kto zostaje uciszony poprzez ujecie go jako niezdolnego do
formutowania swoich racji. Uciszanie to moze przybiera¢ rozne formy, zawsze jednak sprowadza si¢ do tego,
ze dana grupa nie moze wyrazic¢ swoich intereséw na forum spotecznym. Przyktadem takiego wymazywania
w kontekscie Wielkiej Wojny, ale tez wielu innych konfliktow zbrojnych, byta historia wojennej przemocy
seksualnej, ktorej ofiary zostaly zapomniane w zbiorowej pamieci lub — co jeszcze bardziej znaczace — od-
mawiano im statusu ofiary!’. Polityczny potencjat sztuki opiera si¢ rekonfigurowaniu przyjetego ,,podziatu
zmyslowos$ci” — na uwidacznianiu grup i zadan, ktére zostaty wykluczone z dominujacego dyskursu. W §wie-
tle tej koncepcji mozna dostrzec, ze wprawdzie Friedrich swoje antywojenne postulaty formutowat przede
wszystkim w manifescie, ale ze zarazem metoda, ktora obral, by je zakomunikowa¢ — pokazanie opinii pu-
blicznej zdjg¢ wezesniej ukrytych w wojskowych archiwach — sprawita, ze réwniez wykorzystane przezen
obrazy nabraty wymiaru politycznego jako narzedzia rekonfigurowania podzialu zmystowosci.

,»Visual Studies”, 2017, 4, s. 329-344; N. Offenstadt, L image contre la guerre. Autour d’Ernst Friedrich, [w:] Voir. Ne pas voir la guerre.
Histoire des représentations photographiques de la guerre, red. T. Blondet-Bisch [et al.], Paryz 2001, s. 270-275.

15 Friedrich, Wojna wojnie..., s. 28.

1 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, tham. J. Kutyta, P. Mo$cicki, Warszawa 2007.

17" Temat ten wzmiankowo podejmuje rowniez Friedrich, przywolujac histori¢ seksualnej pracy przymusowej oraz gwaltow w czasie
wojny (Friedrich, Wojna wojnie..., s. 191-196). W kontekscie II wojny $Swiatowej temat ten po raz pierwszy na gruncie polskim szeroko
podjeta Joanna Ostrowska w ksiazce Przemilczane. Seksualna praca przymusowa w czasie 1l wojny swiatowej, Warszawa 2018.
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Het ,veld van eer*.
L g

The “field of honour”.

Das ,Feld der Ehre*.
>
Le 'champ d’honneur’,

»Pole chwaty”.

3. ,»Pole Chwaty«”, E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 108

Vergeten . .
-
Forgotten . . .

Vergessen . . .

Q
Oublié . . .

Zapomniani...

4., Zapomniani...”, E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 109

Narracja, ktora Friedrich nazwal mitem ,,Pola Chwaty” — czyli dominujacy dyskurs nacjonalistyczny
po I wojnie $wiatowej — opierala si¢ na $cistym wyznaczaniu tego, kto i jak jest przedstawiany's. W takim
ujeciu wojna byta prezentowana jako chwalebne wydarzenie, swiadczace o sile i mgstwie narodu i jednostek,

8O przedstawieniu Wielkiej Wojny w sztukach wizualnych w Wielkiej Brytanii oraz wplywie, jaki mialy na nie propagandowe
instytucje militarne pisze Charlotte de Mille w katalogu do wystawy Muzeum Sztuki w Lodzi Wielka Wojna (23 X12018 — 17 111 2019), Ch.
de Mille, Wielka wojna z perspektywy brytyjskiej, tham. 1. Curytto-Klag [et al.], [w:] Wielka wojna, red. P. Kurc-Maj, P. Polit, A. Sa-
ciuk-Gasowska, £.6dz 2018, s. 95-105.
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a ci, ktorzy na niej gineli jako bohaterowie dowodzacy poprzez $mier¢ swojej wartos$ci. Brakowalo jednak
mozliwosci pokazania, jak wygladata codzienno$¢ zotierzy walczacych na ,,Polu Chwaty” — zdjecia z frontu
byty $cisle reglamentowane, a obrazy mieszajacych si¢ z btotem ciat nie przedostawaly si¢ do prasy’. Proz-
no byloby rowniez szuka¢ w gazetach reprezentacji tych, ktorzy powrdcili z frontu z licznymi obrazeniami,
stanowigcymi wizualny afront dla armii i zadajacymi ktam wykreowanej figurze bohatera®. Wizualng repre-
zentacja ,,Pola Chwaty” byly fotografie salutujacych zohierzy, dumnie prezacych si¢ w czystych mundurach;
parad, podczas ktorych ludnos$¢ cywilna pozdrawiata usmiechnigetych mtodziencow; dowddcow na koniach,
dekorujacych medalami piersi bohaterow.

Friedrich naktuwat ten obraz, pokazujac tych, ktorzy nie miescili si¢ w jego ramach?'. Tym samym
zmienit wytworzony w dominujgcej narracji podzial na styszanych i uciszanych. Przykladem takiego na-
khucia jest montaz dwoch zdje¢ — na jednym widoczny jest Cesarz Wilhelm II przeprowadzajgcy inspekcje
na polu bitwy (podpis: ,,Wilhelm II, Cesarz z taski Boga, wraca z inspekcji na polu bitwy. [W celu unik-
nigcia zbrukania jego krolewskiej stopy przez kontakt z ziemig przesigknieta krwig, skonstruowano spe-
cjalng drewniang ktadke]”), a na drugim grupa porzuconych ciat zabitych zomierzy (podpis: ,,»Wojna jest
elementem w porzadku u§wieconym przez Boga« [hrabia Moltke]”). W zestawieniu tym uderza pewien
szczegb6t — drewniany chodnik rozstawiony wedtug Friedricha po to, by cesarz nie pobrudzit sobie butow.
Jego jasno$¢ kontrastuje z czarng ziemia, na ktorej utozeni sag martwi zotnierze. Wielka Wojna okazuje si¢
wiec by¢ nie tyle wspotdzielonym przezyciem, ktore taczylo biorace w niej udziat jednostki, co raczej wy-
darzeniem umacniajgcym spoteczne hierarchie. W tych dwoch zdjeciach pokazanych obok siebie ujawnia
si¢ rozdzwick pomigdzy do§wiadczeniem tych, ktérym przyszto decydowac o losach walki i tych, ktérym
przyszto w niej ginac.

Koncepcja Ranciere’a pozwala wydoby¢ na jaw jeszcze jeden aspekt politycznosci Wojny wojnie. Ana-
lizujac ustanawianie podziatu zmystowosci, zaznacza on, ze podzial ten tworzy si¢ nie tylko przez cenzu-
re, ktorej poddane sg okreslone obrazy, co przede wszystkim przez wytwarzanie obrazéw dominujgcych?.
Rozroznienie na tych, ktorzy maja gtos i tych, ktorzy sa go pozbawieni, odbywa si¢ poprzez nadprodukcje
okreslonego typu reprezentacji. Mechanizm ten mozna rowniez zaobserwowac na przyktadzie Wojny wojnie,
gdzie zebrane zostaly zdjecia z prasy gloryfikujace wojne. Pokazywaty one aktywng role gazet i masowo
przedrukowywanych w nich fotografii w kreowaniu mitu ,,Pola Chwaty”?. Rowniez w manifescie Friedrich
oskarzat za $mier¢ milionéw nie tylko dowddcow czy politykow, ale takze dziennikarzy, zadajac dziesigciu
z nich jako zaktadnikow za zycie kazdego zabitego zotnierza**. W swojej masie zdjecia usmiechnigtych mto-
dziencéw w mundurach, dostarczane regularnie opinii publicznej, ksztaltowaty wyestetyzowane wyobrazenie
wojny, bedace jednym z filarbw powszechnie zywionego wobec niej entuzjazmu?. Obrazuje to zestawienie
dwoch fotografii z Wojny wojnie — na pierwszej zotnierze salutuja do obiektywu podczas parady (podpis: ,,0d
pierwszych dni sierpnia 1914 — Entuzjazm? ...”), na drugiej ciala lezg porozrzucane w okopach (podpis: ,,...
dla p6l chwaly™). Zestawienie to nie tylko wydobywa nieprzystawalno$¢ do siebie tych dwoch reprezentacji
wojny, ale ukazuje rowniez aktywna role fotografii prasowej w zakrywaniu obrazoéw z archiwum.

19 Jak zauwaza Hilary Roberts, w pierwszej fazie I wojny $wiatowej dowddztwo kazdej z armii szczegotowo cenzurowato zdjgcia
powstajace na frontach i obrazy te w niewielkim stopniu docieraty do ludnos$ci cywilnej. Jednak w drugiej potowie wojny wojsko zarowno
niemieckie, jak i brytyjskie i francuskie zmienito polityke, dbajac o to, by w prasie regularnie ukazywaty si¢ fotografie wspierajace ,,wysitek
wojenny” (H. Roberts, Photography, https://encyclopedia.1914-1918-online.net/article/photography [dostep: 28 V 2021]).

2 K. Feo, Memory, Masks and Masculinities in the Great War, ,,Journal of Design History”, 2007, 1, s. 17-27; S. Biernoff, The
Rhetoric of Disfigurement in First World War Britain, ,,Social History of Medicine”, 2011, 3, s. 666—685. Jak zwracaja uwagg obie badaczki,
istniata znaczaca réznica pomigdzy sytuacja weteranéw z protezami konczyn oraz tych z obrazeniami twarzy. Fotografie tych pierwszych
czesto pojawiaty si¢ w gazetach, opatrzone historig ich powrotu do przedwojennego zycia, podczas gdy wizerunki drugich byty publikowane
jedynie w periodykach medycznych jako studia przypadkow.

21 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 2011.

2 J.Ranciére, Na brzegach politycznego, thum. 1. Bojadzijewa, J. Sowa, Krakow 2009.

% Tomasz Stempowski pisze w katalogu do wystawy Muzeum Narodowego w Warszawie Fotorelacje. Wojna 1920 (14 VIII 2020 —
15 XI 2020) o wykorzystaniu fotografii w polskiej prasie w okresie wojny polsko-bolszewickiej do celow propagandowych (T. Stempow-
ski, Fotografie czasu wojny polsko-bolszewickiej, [w:] Fotorelacje. Wojna 1920, red. K. Puchata-Rojek, Warszawa 2020, s. 54-77).

2 W polskim ttumaczeniu Wojny wojnie nie zostaje podana liczba dziennikarzy, ktorzy powinni by¢ brani jako zaktadnicy: ,,Dzien-
nikarze, ktorzy mieszaja si¢ do wojny, powinni by¢ brani jako zaktadnicy za Zycie kazdego jednego Zotnierza!” (Friedrich, Wojna wojnie...,
s. 27). Jednak w manifescie po niemiecku, angielsku, francusku i holendersku mowa o dziesigciu dziennikarzach w zamian za jednego zot-
nierza: ,,Und je zehn Zeitungsschrieber, die um Kriege hetzen, setzt ein als Geisel fiir das Leben eines Kriegers!” (ibidem, s. 35).

% M. Eksteins, Swieto wiosny. Wielka Wojna i narodziny nowego wieku, ttum. K. Rabinska, Poznan 2014.


http://online.net/article/photography

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

POLSKA AKADEMIA NAUK

104 MARTA MALISZEWSKA

Keizer Wilhelm I, bij de gratie Gods, komt van de bezichtiging van de
slagvelden. (Op dat ziin koninklilke voet niet door den bloedgedrenkten
grond besmeurd wordt is voor hem cen exira sopplank gemaakt.)

4
William 1, Kaiser by the grace of God, returns from an inspection of the
battle-field. (In order to prevent his royal foot from being dirtied by
contact with the blood-soaked land, a wooden foot-path was specially
constructed.)

De oorlog is een element, van de door God bepaalde wereldorde.
(Graaf Moltke))

4

“War is an element in the order ordained by God” {Count Moltke).

Kaiser Wilhelm II, von Gottes Gnaden, kommt von der Besichtigung des

Schlachtfeldes. (Damit sein koniglicher Fuss nicht vom blutgetrankten Der Krieg ist cin Element, der von Goft eingeseblen Ordnung.”
Boden beschmubt wird, ist fiir ihn exira ein Holzsteg gebaut) (Graf MOHRC-’
+ +
Guillaume II., empereur par la grice de Dieu, revient de I'inspection du ‘La guerre est un élément de l'ordre émis par Dieu.' (Comte Moltked

champ de bataille. [(Pour gue son pied royal ne soit pas sali par le sol

ensanglanté, on lui a bati exprés une passerelle de bois) »Wojna jest elementem w porzadku uéwieconym przez Boga” (hrabia Moltke).

Wilhelm II, Cesarz z laski Boga, wraca z inspekcji na polu bitwy. (W celu
uniknigcia zbrukania jego krolewskiej stopy przez kontakt z ziemig
przesigknigta krwia, skonstruowano specjalng drewniana kladke.)

5. ,,Wilhelm II, Cesarz z taski Boga, wraca z inspekcji na polu 6. ,,»Wojna jest elementem w porzadku uswigconym przez
bitwy. (W celu uniknigcia zbrukania jego krolewskiej stopy Boga« (Hrabia Moltke)”, E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 85
przez kontakt z ziemia przesigknieta krwia, skonstruowano

specjalng drewniang ktadke.)”,
E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 84

Nawet jesli zarowno wiara Friedricha w fotografig, jak i postulowane przez niego spoteczno-polityczne
rozwiazania moga si¢ nam wydawaé naiwne, jego przekonanie o sprawczo$ci obrazéw juz takie nie jest.
Rzecz jednak nie w tym, ze fotografia moze wywotywac wojny i je konczy¢, ale w tym, ze okazuje si¢ ona
sprawcza w szerszym konteks$cie politycznego wymiaru wizualnosci jako postrzegalnego.

,DLA OBRONY INTERESOW KAPITALU...” —,... | CHWALY MONARCHII”. RAMY WOINY

Materiat, ktorego Friedrich uzywat w swoim montazu, w duzej mierze sktadat si¢ ze zdje¢ wykradzionych
z archiwow wojskowych. Byly to wiec obrazy, ktore wladza gromadzita na wlasny uzytek, jednoczesnie Scisle
reglamentujac ich obieg. Dzigki temu stanowily one jej zasob i nie mogly zosta¢ wykorzystane przeciwko niej.
Samo pozyskanie materiatow do albumu Wojna wojnie wigzato si¢ wigc z podwazeniem instytucji archiwum,
ale tez ukazaniem istoty jej dzialania*. Wtadza archiwisty nad obrazami jest absolutna w murach archiwum,
kiedy jednak przedostana si¢ one poza nie, kontrolowanie ich znaczen staje si¢ utrudnione. Gest Friedricha
nie byt jednak jedynie uwolnieniem wybranych fotografii, ale rowniez wiazat si¢ z ujeciem ich w nowe ramy.

26 Temat wiadzy wiasciciela archiwum nad znaczeniami zawartych w nich obrazéow szczegétowo omawia Allan Sekula w Czytaniu

archiwum (A. Sekula, Czytanie archiwum. Fotografia miedzy pracq a kapitatem, thum. K. Pijarski, [w:] idem, Spofeczne uzycia fotografii,
red. K. Lewandowska, Warszawa 2010, s. 113—-132).
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Uit de Augustusdagen 1914 — Geestdriftig . . . waarvoor? . ..
—_—

From the August days of 1914 — Enthusiastic . . . for what? . . .

Aus den Augusttagen 1914. — Begeistert , . . wofur? . . .

& S

Des jours d’aolit en 1914 — Enthousiasmés . . pour quoi? . . .

Od pierwszych dni sierpnia 1914 — Entuzjazm ? ...

2

7. .,,0d pierwszych dni sierpnia 1914 — Entuzjazm? ...”,
E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 78

. voor het ,veld van eer.”
e
. .. for the “field of honour”,

.. fur das ,Feld der Ehre",

<§~
. pour le ‘champ d’honneur’.

.. dla ,,p6l chwaly”.

8. ,,... dla pol chwaly”, E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 79
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en den roem der Monarchie.
‘é.

Voor de belangen van het kapifaal

. and the glory of the Monarchy.

Fiir die Interesszn des Kapitals . . . ... und den Ruhm der Monarchie.
—_—— —_—
Pour les intéréts du capital . . . ... el pour la glorie de la monarchie.
Dla obrony intereséw Kapitatu... ... i chwatly Monarchii.
9. ,,Dla obrony interesow Kapitatu...”, 10. ,,... i chwaty Monarchii”,
E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 116 E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 117

Zdjecia, ktére w wojskowym obiegu moglyby zosta¢ uzyte jako zrodto informacji, w Wojnie wojnie staty si¢
$Swiadectwem wzywajacymi do dziatania.

Okolicznosci powstania albumu Friedricha oraz cel, jaki mu przy$wiecat — parafrazujac autora mozna
by powiedzie¢, ze bylo to ukazanie za pomocg fotografii prawdziwego oblicza wojny — sprawiaja, ze mozna
spojrze¢ na niego przez pryzmat koncepcji zaprezentowanej przez Judith Butler w ksigzce Ramy wojny?.
Autorka analizuje w niej zwigzek wojny 1 wizualnosci w oparciu o zdjecia tortur z Abu Ghraib. W 2004 .
ujawnienie tych obrazéw, ukazujacych amerykanskich zotnierzy z usmiechem na ustach torturujacych irac-
kich wiezniow, wywotato powszechny szok. W przypadku tych fotografii — podobnie jak i zdje¢¢ zamieszczo-
nych w Wojnie wojnie — pilnie strzezone wojskowe tajemnice wydostaly si¢ poza granice instytucji totalnych,
a obrazy zwrdcity uwage opinii publicznej na ukryte przed jej oczami zbrodnie?. Jednak, jak zauwaza Butler,
sita oddziatywania fotografii nie ptynie jedynie z tego, co pokazuja, ale rowniez z tego, w jakich ,,ramach” si¢
je przywotuje. Wstrzasajace kadry moga zosta¢ tatwo zapomniane, jesli nie spojrzymy na nie przez pryzmat
pytan dotyczacych relacji wiadzy.

Wedtug Butler to, co widzimy, nie wynika jedynie z tego, na co patrzymy, ale réwniez z zajmowanej
pozycji epistemicznej. Butler nazywa ja ramami, w ktore ujmujemy rzeczywisto§¢. Uprzednie zalozenia
i przekonania (uswiadomione lub nie) wyznaczaja, co tak naprawde jesteSmy w stanie zobaczy¢ patrzac na
dany obraz?. Jesli uznajemy, ze zotnierze walczacy w innej armii to wrogowie, ktorych nalezy zniszczy¢, nie

27 J. Butler, Ramy wojny, Kiedy Zycie godne jest optakiwania?, tham. A. Czarnacka, Warszawa 2011.

28 Zestawienie to nie ma na celu zarysowania prostych i tym samym zapewne blednych analogii pomig¢dzy ujawnieniem zdj¢é z Abu
Ghraib a tych zamieszczonych w Wojnie wojnie. Oba te wydarzenia mialy miejsce w odmiennych kontekstach historycznych i spotecznych,
a zrozumienie potencjalnych podobienstw i réznic pomigdzy nimi wymagaltoby szczegotowej analizy tych kontekstow. Jednak teoria zapro-
ponowana przez Butler w Ramach wojny nie odnosi si¢ jedynie do fotografii z Abu Ghraib, ale szerzej pokazuje funkcjonowanie mechani-
zmoéw zwigzanych z wojna i wizualnos$cia, ktore przynajmniej czgsciowo mozna odnie$¢ rowniez do wydarzen z okresu Wielkiej Wojny.

2 W katalogu do wystawy Muzeum Narodowego w Warszawie Fotorelacje. Wojna 1920 (14 VIII 2020 — 15 X1 2020) Makeda Djata
Best analizuje, w jaki sposob oficjalna narracja czasow 1 wojny $wiatowej ksztaltowata nie tylko fotografi¢ propagandowa, ale rowniez te
wykonywang przez zonierzy prywatnie. Zestawiajac jej koncepcj¢ z tg zaproponowang przez Butler mozna powiedziec, ze przyjete spotecz-
nie ramy wojny wyznaczaty to, co i jak zotnierze pokazywali na prywatnych fotografiach z frontu. Co ciekawe, spostrzezenie to odnosi si¢
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beda si¢ oni miesci¢ w przyjetych przez nas ramach ludzkiego zycia, zastugujacego na bezwarunkowg ochro-
ng. Patrzac na zdjecia ich martwych cial nie bedziemy odczuwaé szoku czy zalu, a przynajmniej nie w takim
stopniu, gdyby krzywda dotyczyta ,,naszych” zmartych. Przyjmowane ramy nie sg kwestig indywidualnego
wyboru, ale s3 wytwarzane spolecznie. Butler zaznacza, ze dominujacy militarystyczny dyskurs rekrutuje nas
do pozycji epistemicznej, w ktorej jedne Zycia uznajemy za godne optakiwania, a inne nie. Prowadzenie woj-
ny powinno wigc by¢ rozumiane i analizowane szerzej niz tylko przez pryzmat dziatan zbrojnych. Wojna nie
jest wynikiem jedynie manewréw podejmowanych na froncie, ale rowniez regulacji pola wizualnego — czyli
Rancic¢rowskiego ,,dzielenia postrzegalnego” — zapewniajacej poparcie dla nich.

Hegemoniczne ramy mogg jednak, podobnie jak wtadza archiwisty, zosta¢ przetamane. Nigdy nie obej-
mujg bowiem wszystkiego, co mozna zobaczy¢, mimo ze tak si¢ prezentuja. Kiedy jednak rodzaj ,,przecieku
czy zanieczyszczenia™* dostanie sie w nie, jasne staje si¢, ze istnieje rOwniez zewnetrzna wobec nich rzeczy-
wisto$¢. W procesie tym mozliwe staje si¢ takze dojrzenie samych ram — us§wiadomienie sobie, jaka pozycje
epistemiczng wyznacza dominujacy dyskurs oraz jak ksztaltuje nasza perspektywe. W rezultacie mozemy
przekroczy¢ narzucang pozycje. Spojrzeé na to, co przedstawiaja zdjecia z Wielkiej Wojny nie jak na btad
w systemie, ale jak na logike jego dziatania. Dostrzec relacje wladzy, ktore go ksztaltuja oraz swoje w nich
miejsce. Jest to pierwszy krok do tego, zeby szok doznany w reakcji na zdjgcia okropnosci wojny mogt sie
przerodzi¢ w polityczne dziatanie, a nie tylko afektywng reakcje.

Przecieku nie tworza jednak wszystkie obrazy przemocy. Wiele z nich bez problemu moze by¢ ujetych
w hegemoniczne ramy, co nie tylko nie zagraza dominujacej perspektywie, ale wrecz ja wzmacnia. Przykladem
tego moze by¢ album Der Weltkrieg im Bild (Wojna w obrazach) George’a Soldana, wydany na krétko po Woyj-
nie wojnie, w ktorym w oparciu o te same fotografie skonstruowano narracj¢ gloryfikujaca wojng®'. Szymanski
pisze o tej publikacji: ,,Soldan, znajac oczywiscie ksigzke Friedricha, uwazat jg za ktamstwo i wypaczenie obra-
zu Wielkiej Wojny, ktorym nalezato da¢ odpor. Mozna wigc publikacje Soldana nazwac roboczo Wojng wojnie
wojnie, prowadzong, co wazne, takimi samymi $rodkami jak ta, ktorg wypowiedziat Friedrich™.,

Historia tej wojny na fotografie pokazuje, ze przelamanie dominujacych ram wymaga wigc nie tylko
upublicznienia zakrytych obrazow, ale rowniez oprawienia ich w kontekst, ktory pozwala dostrzec ich kry-
tyczny wymiar.

Na Wojne wojnie mozna zatem spojrze¢ jako na walke prowadzong srodkami wizualnymi, majacymi na
celu rozsadzenie obowiazujacych ram. Zawarte w niej zdjgcia to nie tylko szokujace ilustracje, ale takze ob-
razy naswietlajace relacje wladzy. Mowia: o zmartych, ktérych nalezy optakaé, podczas gdy mit ,,Pola Chwa-
ly” widziat w nich tylko ,,straty wojenne”; o morderstwie, zamiast o honorze i obronie ojczyzny. Pozwalaja
na rozpacz w obliczu bezsensu zniszczen tam, gdzie nacjonalistyczny dyskurs stawit ,,bohaterska $mierc”.
Wojna wojnie byta jednak przede wszystkim wezwaniem do rozpoznania swojej pozycji w systemie, ktory
doprowadzit do masowych morderstw: ,,Prawdg jest, ze Kapital jest przyczyng kazdej wojny. Ale poczucie
winy za wojng spoczywa rowniez na naszych barkach™?. Rozpoznanie to miato jednak nie tyle przyttoczyé
cigzarem winy, ile zobowigza¢ do oddawania sprawiedliwo$ci umartym.

Takim wezwaniem do dziatania bylo zdj¢cie ciat zaplatanych w zasieki, podpisane: ,,Matki!... Dlaczego
to tolerujecie?”. Uderza brutalno$¢ tego zestawienia — matki, przezywajace traum¢ po utracie dzieci, zostaty
wezwane do odpowiedzialnosci za ich $mier¢. Co wigcej, w tym wypadku Friedrich odwrdcit rowniez znacze-
nie figury matki, uwznio$lonej w nacjonalistycznym dyskursie. Matka patriotka to ta, ktora wydaje na $wiat sy-
now, by zaraz wysyltac ich na front i przyja¢ ich $mier¢ z poczuciem dobrze wypetionego obowigzku. Wbrew
temu Wojna wojnie nawotywata do rozpaczy, ktéra miata sta¢ si¢ podwaling oporu wobec militarystycznych
mitow. W manifescie Friedrich pisat: ,,] WY KOBIETY! [...] Nie pozwolcie, aby m¢zczyzni szli na front! [...]
Zerwijcie wszystkie szyny, rzuécie sie przed lokomotywy! KOBIETY! UCZYNCIE TO, JESLI WASI MEZO-
WIE BEDA ZBYT SLABI! Matki wszystkich krajow faczcie si¢!”. T¢ wiare w opor, tozsamy z rozrywaniem

nie tylko do podejmowanych przez nich tematow, ale rowniez do estetyki wykonywanych zdje¢ (M. Djata Basta, Wieloznaczny dokument,
thum. M. Wawrzynczak, [w:] Fotorelacje. Wojna 1920..., s. 38—44).

3% Butler, op. cit., s. 51.

31 G. Soldan, Der Weltkrieg im Bild. Originalaufnahmen des Kriegs-, Bild- und Filmamtes aus der modernen Materialschlacht,
Monachium 1926.

%2 Szymanski, Zywienie urazy..., s. 48.

3 Friedrich, Wojna wojnie..., s. 29.

3% Ibidem, s. 30-31; B. Zunino, Pacifisme et violence. Femmes et enfants dans la pédagogie de la paix d’Ernst Friedrich, ,,Les
cahiers Sirice”, 2011, 2, s. 111-136.
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dominujacych ram, dobrze oddajg stowa Butler: ,,Kiedy ramy wojny zalamujg si¢ lub przetamuja, kiedy na
marginesie albo na powierzchni tego, co si¢ jawi, zaczynamy dostrzega¢ Slady zycia, pojawiajg si¢ ramy, ktore
bezwiednie i mimo funkcjonujacego zakazu ustanawiaja t¢ populacje jako godng optakiwania. To wtedy wia-
$nie wytania si¢ mozliwos$¢ krytycznego oburzenia i moze si¢ okazac, ze wojna chybia swojego celu™.

A wojna wojnie moze okazac si¢ zwycigska.

Zastosowanie koncepcji Butler do analizy Wojny wojnie pokazuje, ze pomimo uptywu lat logika dziata-
nia wojennego o tyle, o ile zasadza si¢ ono migdzy innymi na regulacji pola wizualnego, pozostaje niezmien-
na**. Niezaprzeczalnie funkcjonujemy obecnie w innych ramach spotecznych niz Friedrich, jednak pytanie
o0 nasza odpowiedzialno$¢ w obliczu widoku cudzego cierpienia ciggle pozostaje aktualne®’. Naktadanie kry-
tycznych ram na obrazy cierpienia — czy to w przypadku zdje¢ wspotczesnych tortur, czy $mierci w okopach
sto lat temu — moze sprawic, ze reakcja na nie wykroczy ponad krotkotrwaty afekt, znajdujac swoje odbicie
w praktyce spotecznej.

»ZWYCIESKO PODBIJEMY FRANCIJE...” —,,...GINAC JAK BOHATER”.
NIESPRAWIEDLIWOSC EPISTEMICZNA

Na dziatanie mitu ,,Pola chwaty” oraz na opor, jaki chciala mu stawia¢ Wojna wojnie, mozna spojrzeé
przez pryzmat koncepcji niesprawiedliwosci epistemicznej*®. Niesprawiedliwos$¢ espitemiczne — jak zauwaza
Miranda Fricker, ktora jako pierwsza sformutowala ten termin — ma miejsce wtedy, kiedy wypowiedzi danej
osoby lub grupy sa podwazane przez innych lub kiedy brakuje terminow, w ktérych dana grupa moglaby
opisa¢ swoje doswiadczenia spoteczne, a tym samym niemozliwe staje si¢ zakomunikowanie ich innym.
W pierwszym przypadku mozna mowié o ,,niesprawiedliwosci wobec $wiadectwa” (festimonial injustice),
w drugim za$ o ,,niesprawiedliwo$ci hermeneutycznej” (hermeneutical injusice). To whasnie jako na przyktad
niesprawiedliwosci hermeneutycznej mozna spojrze¢ na sytuacje czesci weteranow [ wojny $wiatowej, kto-
rych zdjegcia pojawiaja si¢ w Wojnie wojnie.

W powojennej rzeczywistosci, ciggle ksztatltowanej przez militarystyczny dyskurs, brakowato sposo-
bow na opowiedzenie o tym, co nie miescito si¢ w ramach bohaterstwa. Brak ten wynikat z tego, ze dotych-
czasowy jezyk nie byt w stanie uja¢ traumy, ktorg dla wielu byto do§wiadczenie wojenne®. Przede wszystkim
jednak wcigz silnie obecna perspektywa ,,Pola Chwaty” narzucala sposoby narracji. Swoj wyraz znajdowato
to migdzy innymi w przedrukowywaniu zdje¢ weteranéw z protezami, ktdrzy po wojnie wracali do rodzin
i pracy, ale ukrywaniu fotografii tych, ktorych okaleczone twarze odcigty od §wiata*. W tym, ze wigkszos¢
spoleczenstwa odczytywata zespot stresu pourazowego — okreslany terminem ,,nerwicy frontowej” — jako
dowdd na stabo$¢ jednostek, ktore nie zdaly egzaminu z ,,bohaterstwa™!. Brak jezyka, ktorym mozna by
mowic o traumatycznych doswiadczeniach wojennych i wynikajgcy z niego brak mozliwosci wlgczenia tych
doswiadczen w spoteczng pamig¢ o Wielkiej Wojnie mozna zakwalifikowac jako niesprawiedliwosé herme-
neutyczna.

Niesprawiedliwos¢ hermeneutyczna, jak zwraca uwagg José Medina w Varieties of Hermeneutical In-
Justice, w skrajnych przypadkach moze prowadzi¢ do ,,hermeneutycznej $mierci”*?. Terminem tym Medina

3 Butler, op. cit., s. 39.

¥ Nie ulega watpliwosci, ze pomigdzy polem wizualnym wspolczesnie oraz tym sprzed stu lat istnieje znaczaca réznica wynikajaca
ze zmian technologicznych, ktore zaszty w tym czasie. Technologia ta ma rowniez wpltyw zar6wno na sposoby cenzurowania obrazow, jak
i ich dystrybuowania. Jednak to, co pokazuje, zestawiajac ze soba zdjecia z Abu Ghraib z tymi z Wojny wojnie, dotyczy niezmienno$ci samej
zasady, zgodnie z ktdra zyciu 0sob z réznych grup przypisuje si¢ spotecznie r6zng wartosc.

37 Sontag, op. cit.

3 Pierwszy raz termin ten zostal uzyty przez Fricker w ksiazce Epistemic Injustice. Power and the Ethics of Knowing (Oxford
2007), jednak od tego czasu doczekal si¢ wielu rozwinig¢ i opracowan krytycznych (The Routledge Handbook of Epistemic Injustice, red.
1.J.Kidd,J. Medina, G. Pohlhaus Jr., London—New York 2017). Fricker rowniez rozwingta swoja koncepcjg, modyfikujac niektore tezy
z pierwszej publikacji w artykule Epistemic Injustice and the Preservation of Ignorance, [w:] The Epistemic Dimension of Ignorance, red.
R. Peels, M. Blaauw, Cambridge 2016, s. 160-177.

¥ A. Leder, Rysa na tafli. Teoria w polu psychoanalitycznym, Warszawa 2016.

4 Biernoff, op. cit.; D. Cohen, The War Come Home. Disabled Veterans in Britain and Germany. 19141939, Berkeley 2001;
A. Ekins, E. Stewart, War Wounds. Medicine and the Trauma of Conflict, Dunedin 2011; Feo, op. cit.

4 P. Fox, Confronting Postwar Shame in Weimar Germany. Trauma, Heroism and the War Art of Otto Dix, ,,Oxford Art Journal”,
29,2000, 2, s. 247-267.

2 J.Medina, Varieties of Hermeneutical Injustice, [w:] The Routledge Handbook..., s. 41-52.
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Moeders! ... waarom hebt Ge dat geduld???
.0.
Mothers! . . . why have you tolerated that???

Miitter! . . . warum habt lhr das geduldet???
e
Méres! . . pourquoi avez-vous souffert cela???

Matki! ... Dlaczego to tolerujecie???

11. ,,Matki! ... Dlaczego to tolerujecie???”,
E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 131

Duitsch soldatenlied: Siegreich wollen wir Frankreich schlagen . . . .. sterven als een held.
+ +
German soldier’s song: In victory shall we vanquish France . . . . .. o die like a hero

Deutsches Soldalenlied: Siegreich wolln wir Frankreich schlagen . .

. sterben wie ein Held
4
mourir en héros

Chanson militaire allemande: Allons vaincre la France . . .

Piosenka niemieckiego zolnierza: Zwyciesko podbijemy Francje... 3 y
... ginac jak bohater.

12. ,,Piosenka niemieckiego zotierza: Zwycigsko podbijemy 13.,,...ginac jak bohater”,
Francjg...”, E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 126 E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 127
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opisuje sytuacje utraty wlasnego glosu, zdolno$ci interpretacji i mozliwosci uczestniczenia w spotecznych
praktykach wytwarzania i dystrybucji znaczen. Taka hermeneutyczng $mier¢ przezyli weterani z obrazeniami
twarzy, sportretowani w sekcji albumu Friedricha zatytutowanej ,,Twarze wojny”®. Ich do§wiadczenia — za-
rowno piekto wojny, jak i powojenne odciecie od reszty spoteczenstwa — nie mogly zostac opisane za pomoca
istniejacego jezyka. W miejscu opowiesci o ich przezyciach widniata pustka, uniemozliwiajaca wpisanie ich
w spoleczny kontekst ani zakomunikowanie innym. Tym samym zostali oni pozbawieni réwniez mozliwoS$ci
konsolidowania si¢ jako grupa. Weterani z obrazeniami twarzy, pochowani w murach medycznych instytucji,
byli spotecznie martwi za zycia*.

Medina podkresla, ze w obliczu hermeneutycznej $mierci mamy — zarowno jednostkowa, jak i spotecz-
ng — odpowiedzialnos¢, by jej przeciwdziata¢®. Nawet w przypadku braku narz¢dzi, mozna podejmowaé
réznego rodzaju mikrodziatania, przyczyniajace si¢ do ,,episetmicznego powstania” (hermeneutical insur-
rection) pozbawionych gtosu. Walka z niesprawiedliwos$cia epistemiczng, czyli dostrzezenie innych narracji
i zapewnienie im przestrzeni, by mogly wybrzmie¢, jest ciggtym procesem, ksztaltowanym w praktykach
mikrooporu. Wigze si¢ z nieustajagcym poszerzaniem pola tego, co grupy wykluczone moga powiedzie¢ oraz
tego, co reszta moze ustysze¢ — niesprawiedliwos¢ hermeneutyczna jest bowiem zjawiskiem systemowym,
wynikajacym ze stosunkoéw spotecznych i relacji wladzy. Walka z nig wymaga wigc ich przedefiniowywania,
migdzy innymi poprzez aktywne stuchanie, kiedy stuchajacy rozpoznaje swoja uprzywilejowana pozycje
i niesprawiedliwo$¢ hermeneutycznag i stara si¢ je przekroczy¢, czy poprzez hermeneutyczny opor, gdy ob-
serwujac probe uciszania innych, stara si¢ mu aktywnie przeciwstawia¢. W niektdrych przypadkach by nowe
narracje mogly wybrzmie¢, nalezy rowniez uciec si¢ do ,,epistemicznego niepostuszenstwa” (epistemic di-
sobedience) czyli strategii majacych wysadzi¢ ramy opresyjnego dyskursu®.

Wojne wojnie mozna czytaé jako narzedzie majace przybliza¢ do epistemicznego powstania wete-
randéw. W obliczu hermeneutycznej $mierci mogli oni uzy¢ albumu, by lepiej rozpoznaé¢ swoje doswiad-
czenia jako dzielone z innymi i spotecznie osadzone, a przynajmniej ich utamek mogt tez zosta¢ zako-
munikowany za jego pomocg reszcie spoteczenstwa*’. Wojna wojnie jest tez przyktadem epistemicznego
niepostuszenstwa — Fridrich odmawiat za jej posrednictwem uczestnictwa w opresyjnym dyskursie i dopo-
minat si¢ o glosy z niego wykluczone. Takie ujecie pozwala zobaczy¢ sprawczos¢ Wojny wojnie, ktora jest
sprawczoscia ,,mimo wszystko”*. Friedrich bezsprzecznie chybit celu, ktory stawiat sam przed sobg — nie
udato mu si¢ zakonczy¢ wojen, a doswiadczenie historyczne umacniajacych si¢ ruchow faszystowskich
pokazato, ze trudno nawet powiedzieé¢, by byt tego blisko. Nie oznacza to jednak, ze publikacja ta okazata
si¢ catkowicie pozbawiona sity oddziatywania. Jej spoteczne znaczenie opierato si¢ bowiem na genero-
waniu mikrozmian w spolecznej pamieci Wielkiej Wojny — na tworzeniu jezyka, dzieki ktoremu mozliwe
stalo si¢ wyrazenie tego, dla czego nie bylo miejsca w micie ,,Pola Chwaly”. Zmiany takie, nawet jesli
moga wydawacé si¢ niezauwazalne, w dluzszej perspektywie maja rowniez szans¢ sta¢ si¢ przeciekami,
o ktorych pisze Butler. O ich sprawczosci mogg swiadczy¢ zas losy samej Wojny wojnie. Jedne z ostatnich
stron albumu Friedrich poswigcit zdjeciom pokazujacym witryng wydawnictwa Freie Jugend. Pierwsza
fotografia przedstawia gablote, w ktorej wystawiono zdj¢cia z Wojny wojnie (podpis: ,,a) Witryna wydaw-
nictwa »Freie Jugend« z wystawa zdje¢ z ksigzki »Wojna wojnie«”’). Na stronie obok widzimy t¢ samg
gablote, spladrowang przez weimarska policje (podpis: ,,b) Ta sama witryna po gwaltownej akcji usuwania
zdje¢ przez policje w Berlinie, w dniu 30 wrzesnia 1924 r. Wida¢ jeszcze wyraznie biate $lady po oderwa-
nych bagnetem fotografiach”). Ta brutalna sita, uzyta w odpowiedzi na dziatania, ktore wydaja si¢ btahe,
ujawniata strach wladzy w ich obliczu.

4 Marta Le$niakowska, odwolujac si¢ do zdje¢ zamieszczonych przez Friedricha w tej sekcji, zestawila je z protezami twarzy wy-
konywanymi po I wojnie §wiatowej migdzy innymi przez Ann¢ Coleman Watts Ladd, zwracajac uwage na niejednoznaczny status zar6wno
okaleczonej twarzy, jak i samych protez, M. Le$niakowska, Obraz zywy. Antropologia re-konstrukcji, [w:] Obraz zywy, red. M. Poprzec-
ka, Warszawa 2015, s. 75-88.

“ 7. Bauman, Zycie na przemial, ttum. T. Kunz, Krakéw 2004.

4 Medina, Varieties of Hermeneutical Injustice..., s. 48-50. Medina prezentuje koncepcj¢ hermeneutycznej odpowiedzialno$ci
w swojej ksiazce The Epistemology of Resistance, Oxford—New York 2013.

4 Termin ten Medina zapozycza od Waltera Mignolo, Epistemic Disobedience, Independent Thought and Decolonial Freedom
»Theory, Culture & Society”, 26, 2009, 7-8, s. 159—-181.

47 Moja interpretacja opiera si¢ na zaproponowaniu hipotetycznego wykorzystania Wojny wojnie jako narz¢dzia pozwalajacego we-
teranom z okaleczonymi twarzami opowiedzie¢ o swoich doswiadczeniach. Nie dysponuje przekazami, ktore pozwolityby stwierdzi¢, czy
album rzeczywiscie byt uzywany w ten sposob. Zagadnienie to wymagatoby dalszej analizy w oparciu o materiaty zrodtowe.

% G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, ttum. M. Kubiak Ho-Chi, Krakéw 2012.
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a) De efalage van den uilgever der ,Freie Jugend” met een Tentoonstelling
van Platen uit het boek: ,Oorlog san den oorlog.”

S

The shop-window of the publishing house “Freie Jugend” with an
exhibition of pictures from the book “War against war”.

a) Das Schaufenster des Verlages ,freie Jugend” mit einer Ausstellung
von Bildern aus dem Buch: ,Kricg dem Kriege.*

..9-

a) L’étalage de I'édition 'Freie Jugend' avec une partie des gravures firées

du livre 'Guerre a la guerre.

a) Witryna wydawnictwa ,Freie Jugend” z wystawa zdje¢ z ksiazki ,Wojna wojnie”.

14. ,,a) Witryna wydawnictwa »Freie Jugend« z wystawa zdje¢ z ksiazki
»Wojna wojnie«”, E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 266

b) Dezelfde efalage na de gewelddadige verwiidering der platen door
de Berliinsche policie, van den 30. September 1924.
Men ziet nog duidelijk, de kleine witte papierstukjes, van de — met de
bajonet afgescheurde platen.

The same shop-window after the violent removal of the pictures by
the Berlin Police on the 30t of september 1924

b) Dasselbe Schaufenster nach der gewaltsamen Enifernung der Bilder
durch die Berliner Polizei am 30. Sepiember 1924.
Man sieht noch deutlich die kleinen weifen Papierfetsen, der — mit dem
Bajonett — heruntergerissenen Bilder.

b) Le méme étalage aprés I'éloignement forcé des gravures par la police
berlinoise, le 30 septembre 1924.
On voit encore distinctement les petits chiffons de papier des gravures
levées avec la bay

b) Ta sama witryna po gwaltownej akcji usuwania zdjec przez policje w Berlinie,
w dniu 30 wrzeénia 1924 r. Wida¢ jeszcze wyraznie biale §lady po oderwanych
bagnetem fotografiach.

15.,,b) Ta sama witryna po gwattownej akcji usuwania zdjg¢é przez policjg
w Berlinie, w dniu 30 wrzes$nia 1924 r. Wida¢ jeszcze wyraznie
biate §lady po oderwanych bagnetem fotografiach”.

E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 267
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»De oorlog bekomt my ais een kuur“ (Hindenburg).
4

»War agrees with me like a stay at a health resort.” (Hindenburg.)

Der Krieg bekommi mir wie eine Badekur.“ (Hindenburg.)
4
’La guerre est pour moi un traitement d’eaux minérales. (Hindenburg.)

»Wojna jest dla mnie jak pobyt w uzdrowisku.” (Hindenburg) 245

16. ,,»Wojna jest dla mnie jak pobyt w uzdrowisku.« (Hindenburg)”,
E. Friedrich, Wojna wojnie..., s. 245

Przyktadem epistemicznego niepostuszenstwa w Wojnie wojnie jest fotografia mezczyzny patrzacego
prosto w obiektyw, ktdrego uszkodzona szczgka zostala rozwarta chirurgicznym kleszczami. Zdjecie pod-
pisano: ,,Wojna jest dla mnie jak pobyt w uzdrowisku (Hindenburg)”. Przywolanie tej wypowiedzi feldmar-
szatka Paula von Hindenburga pod portretem anonimowego zolnierza pokazuje rozdzwigk pomigdzy rozny-
mi do$wiadczeniami I wojny $wiatowej®. Przede wszystkim wskazuje jednak na to, Ze to nie tym, ktorzy
poniesli na wojnie najwigksze straty, przystugiwato prawo budowania narracji o niej. Okaleczeni weterani,
pozbawieni $rodkéw do tego, by opowiedzie¢ o zyciu w okopach ze swojej perspektywy, zostali skazani na
milczenie. W obliczu dominujacego dyskursu, w ktérym nie byto terminéw, by opisac ich przezycia, zostaty
one wymazane ze spotecznej §wiadomosci. Pokazujac ich portrety podpisane nieprzystajacymi do nich cy-
tatami — jak ten o uzdrowisku — Friedrich ujawnit absurdy mitu ,,Pola Chwaly”, tworzac przestrzen dazenia
do obalenia niesprawiedliwos$ci epistemicznej. Wojna wojnie, naswietlajac zwiazek estetyki i polityki oraz
ujmujac w nowe ramy obrazy z archiwdw, przyczynita si¢ do zachwiania militarystyczng narracja, opresyjna
wobec okaleczonych weteranow. Wysadzajac stary jezyk, Friedrich przygotowywal pole, aby mogt sie wy-
foni¢ nowy. Cho¢ jego projekt nie byt w stanie radykalnie zachwia¢ systemem niesprawiedliwosci, stanowit
maty krok w strone jej przezwyciezenia.

Wojna wojnie nie byla ani jedynym, ani tez zapewne najbardziej skutecznym narzedziem oporu, ktore
powstato w odpowiedzi na militarystyczny dyskurs o Wielkiej Wojnie — wystarczy wspomnie¢ Na Zacho-

4 Friedrich, podobnie jak w przypadku innych wypowiedzi, ktore zamieszcza w ksigzce, nie podaje zrodta tego cytatu. Jest to jedna
z cech, ktora sprawia, ze Wojne wojnie mozna odczytywac jako rodzaj subiektywnego $wiadectwa, a nie kronikg okropnosci wojny.
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dzie bez zmian Ericha Marii Remarque’a albo prace George’a Grosza czy malarstwo Ottona Dixa®. Album
Friedricha byt jednak cz¢écia wspolnie podejmowanego wysitku oddawania sprawiedliwos$ci — rowniez tej
epistemicznej — okaleczonym weteranom. Zagadnienie to wydaje si¢ szczegolnie znaczace w kontekscie pol-
skiego imaginarium I wojny $wiatowej. Jak zauwazaja Joanna M. Sosnowska czy Mateusz Werner, jest ono
zdominowane przede wszystkim przez narodowowyzwolencza narracje o Legionach, w ktorej nie ma miejsca
na opowies¢ o traumie okopow — traumie, ktora byta doswiadczeniem wielu polskich zohierzy wceielonych
do armii zaborcow?'. Fotografie z Wojny wojnie w zestawieniu z reprezentacjami legionistoéw — licznie repro-
dukowanymi rowniez wspolczesnie — weigz moga szokowac>?. Tym samym moga tez w lokalnym kontekscie
dopomina¢ si¢ o glosy, ktorych brakuje w narodowej historii®.

Odwotanie do teorii skupionych wokot zagadnien estetyki, reprezentacji i polityki pozwala na nowo
przeanalizowac znaczenie Wojny wojnie. Jej odczytanie przez pryzmat koncepcji Ranciére’a, Butler i Me-
diny wydobywa potencjat projektu Friedricha jako narzedzia w walkach — rowniez tych wspotczesnych —
o sprawiedliwosc¢ spoteczng. W takim ujgciu Wojna wojnie jawi sig jako projekt gleboko polityczny, ktory za
pomoca ujecia w nowe ramy fotografii archiwalnej probuje przeciwdziata¢ niesprawiedliwosci epistemiczne;j
oraz stawia pytania o zobowigzania wobec ofiar wojny sprzed stu lat.

JAK WSPOLCZESNIE CZYTAC WOJNE WOJNIE ERNSTA FRIEDRICHA?
ESTETYKA I POLITYKA JAKO RAMY SPRAWIEDLIWOSCI

Streszczenie

W artykule interpretuj¢ wydany w 1924 r. w Berlinie album Ernsta Friedricha Wojna wojnie. Friedrich byt wydawca i dziataczem lewi-
cowym, ktory angazowat si¢ w promowanie postawy pacyfistycznej oraz chciat obnazy¢ prawdziwe, jego zdaniem, oblicze wojny. Zgodnie
z interpretacja Friedricha powszechny entuzjazm wobec wojny wynikal przede wszystkim z militarystycznych dziatan propagandowych,
ktore naktanialy proletariuszy do zabijania i umierania w imi¢ interesow najbogatszych, czerpigcych korzysci z konfliktow zbrojnych. Jed-
nym z narzedzi przeciwdziatania temu miata by¢ Wojna wojnie. Friedrich opublikowat w niej zdjgcia wykradzione z archiwow wojskowych
i medycznych. Zestawit je z oficjalng fotografia wojskowa, przedrukowywana w gazetach, by na zasadzie kontrastu poprzez montaz ujawnic¢
propagandowy charakter obrazow z prasy, ktore odbiegaly od realiow okopoéw. W 2017 r. ukazato si¢ polskie ttumaczenie Wojny wojnie
przygotowane przez Zuzanng Sg¢kowska. Odwolujac si¢ do niego, wykorzystuj¢ wspolczesne koncepcje filozofii spotecznej, skupione przede
wszystkim na politycznym wymiarze wizualnosci, nie zeby zinterpretowac ten album w jego wymiarze historycznym, ale by przeanalizowaé
jego wspotczesne znaczenie. Celem artykutu jest wige nie tyle rozpoznanie intencji autora lub reakcji jemu wspoétczesnych, ale zapropo-
nowanie jednej z mozliwych odpowiedzi na pytanie o to po co i jak czyta¢ dzisiaj Wojne wojnie. Pierwsza cze¢$s¢ wywodu po§wigcona jest
politycznemu wymiarowi projektu Friedricha, rozumianemu szerzej nie tylko w oparciu o formutowane przez niego wprost aktywistyczne
postulaty, ale takze i przede wszystkim w odniesieniu do koncepcji ,,dzielenia postrzegalnego” Jacques’a Rancicére’a. W drugiej czesci
analizuj¢ podejscie Friedricha z perspektywy ,,ujmowania w ramy” Judith Butler. Ostatnia cz¢$¢ stanowi probg rozwinigcia powyzszych za-
gadnien przy uzyciu teorii epistemicznej niesprawiedliwosci, szczegdlnie w jej wersji zaproponowanej przez José Medine w jego koncepcji
,.hermeneutycznej $mierci”. Takie odczytanie pozwala na wydobycie politycznego wymiaru Wojny wojnie, ktora z jednej strony jawi si¢ jako
narzgdzie pozwalajace na rozpoznanie logiki nacjonalistycznego dyskursu, z drugiej za$ jako proba oddania sprawiedliwo$ci weteranom
wojennym. W zakonczeniu stawiam otwarte pytanie o odpowiedzialnos¢ osob wspotczesnie czytajacych Wojne wojnie wobec ofiar sportre-
towanych na zdjeciach.

% EM. Remarque, Na Zachodzie bez zmian, tham. T. Ostojski, Olsztyn 1992. O wpltywie traumy Wielkiej Wojny na sztuki pla-
styczne w Niemczech oraz tworczosci pacyfistycznej w okresie migdzywojennym w Polsce pisze Marek Bartelik w katalogu do wystawy
Muzeum Sztuki w Lodzi Wielka Wojna (23 X12018 — 17 111 2019): Chiopcy malowani. Pacyfizm i sztuka w okresie miedzywojennym, [w:]
Wielka wojna...,s. 17-27. Temat ten w odniesieniu do tworczosci filmowej w czasach Republiki Weimarskiej omawia Anton Kaes w ksiazce
Shell Shock Cinema. Weimar Culture and the Wounds of War, Princeton 2009.

St J.M. Sosnowska, Sztuka Legionéw Polskich, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 40, 2015, s. 61-80; M. Werner, Nieprzemyslane do-
Swiadczenie Wielkiej Wojny w pismiennictwie polskim ,,Rocznik Historii Sztuki”, 40, 2015, s. 49-59.

2 J. Lelwic, R. Mieczkowski, Wielka Wojna w fotografii, Bydgoszcz 2020.

3 Jeden z wyjatkéw w malarstwie polskim, odnoszacym si¢ do traumatycznego do$wiadczenia I wojny $wiatowej, stanowi obraz
Rafata Malczewskiego Inwalida wojenny, ktéry Szymanski analizuje w katalogu do wystawy Muzeum Sztuki w Lodzi Wielka wojna (23 X1
2018 — 17111 2019), W. Szymanski, Zgubiona stracona generacja. Sztuka polska wobec Wielkiej Wojny jako przezycia pokoleniowego, [w:]
Wielka wojna..., s. 115-125.
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HOW TO READ ERNST FRIEDRICH’S WAR AGAINST WAR NOWADAYS?
AESTHETICS AND POLITICS AS FRAMES OF JUSTICE

Summary

In this paper, [ provide an interpretation of Ernst Friedrich’s album War against War, published in Berlin in 1924. Friedrich was an
editor and a left-wing social activist. He was engaged in the promotion of a pacifist movement and wanted to show the true face — as he
had seen it — of war. In his opinion, a then common enthusiasm for the war was above all caused by military propaganda that convinced
working class people to kill and be killed in the name of the interests of the wealthiest, who benefited from military conflict. War against
War would have been one of the tools to resist this. In it, Friedrich published photos that were stolen from military and medical archives. He
compared these with the official war photography that was printed in newspapers, in order to show the contrast between these two types of
photography. The montage revealed the propagandist nature of press photography and that it was completely false in comparison with the
reality of the trenches. In 2017, the Polish translation by Zuzanna S¢kowska was published. When referring to it, I make use of contemporary
social philosophy theories, mostly interested in the political nature of visuality, not to interpret the album in its historic dimension but to
analyze its meaning today. The aim of the paper is not to understand the author’s intention or the reactions of its first readers, but to propose
a possible answer to the questions what for and how to read War against War nowadays. The first part of the paper is devoted to the political
dimension of Friedrich’s project, understood broadly not only in the context of the social demands formulated by the author, but also first
and foremost in reference to Jacques Ranciére’s theory of the “distribution of the sensible”. In the second part, I analyze Friedrich’s approach
from the perspective of Judith Butler’s “framing”. The final part is an attempt to develop these problems by using theories of “epistemic inju-
stice”, especially its version proposed by José Medina in his concept of “hermeneutical death”. The interpretation makes it possible to show
a political dimension to War against War and its contemporary meaning. In my interpretation, War against War is presented on the one hand
as a tool to show the logic of nationalistic discourse, on the other as a way of doing justice to war veterans. In the conclusion I pose an open
question about the contemporary reader’s responsibility towards the victims shown in the photographs.
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