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Abstract

Mariusz Guzek: Russian Revolution: the Word of Friends or the World of Foes — Polish Feature Film on the
Year 1917,,Historyka” XLI, 2011: 5-13

The title-opposition of the world of friends and of foes is the result of geopolitical strategies which defined
the status of Poland in the twentieth-century history of the continent, the history full of crises. Several variants
of the phenomenon can be distinguished: Revolution as anti-Christian and anti-Polish world; Revolution
as a world of progress and the struggle for peace and internationalist order, Revolution as the work of Lenin,
Revolution as a perpetrator of Polish independence and Revolution as one of the endless painful experiences
of the Twentieth Century.
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W wydanej pod koniec ubiegtego stulecia ksiazce Friend or Foe? Russians in
American Film and Foreign Policy, 1933-1991 Michael J. Strada, politolog z West Virginia
University i Harold R. Troper, historyk wychowania z University of Toronto omowili na-
piecie, jakie na przestrzeni lat 1933-1991 charakteryzowato relacje miedzy filmem a poli-
tyka zagraniczna USA w kontekscie Rosji i Zwiazku Radzieckiego!. Posrdd 151 tytutdw
przywotanych w ksiazce rewolucja jako przestrzen narracyjna pojawita sie jedynie w czte-
rech przypadkach, z czego dwa razy w latach trzydziestych, w wariancie melodrama-
tyczno-sensacyjnym, raz w roku 1965 w ekranizacji powiesci Borysa Pasternaka Doctor
Zhivago i raz w 1981 roku w ekranowej biografii amerykanskiego apologety Pazdziernika
Johna Reeda Reds (,,Czerwoni”). Brakuje w analizie Strady i Tropera odniesienia do trze-
ciej dekady XX stulecia, ktora byta polem prezentacji szczeg6lnych, bo prymarnych, stra-
tegii relacjonujacych w amerykanskim filmie fabularnym rewolucje roku 1917.

! M. Strada and H. Troper, Friend or Foe? Russians in American Film and Foreign Policy, 1933-1991,
Lanham, Md. & London 1997.
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Polskie kino pokazywato rewolucje bolszewicka w kilku wariantach realizowanych
na przestrzeni lat. Byty one konsekwencja nastepujacych zmiennych: dominujacej ideo-
logii, statusu geopolitycznego, systemu sojuszy i podziatléw politycznych w Europie.
Generalnie jednak (podobnie jak w analizie Strady i Tropera) uktadaja si¢ w dwa zasad-
nicze bloki okreslone opozycja: $wiat przyjaciol/ swiat wrogdw, cho¢ z daleko idacy-
mi modyfikacjami wynikajacymi z osobistego doswiadczenia i wrazliwosci autoréw, jak
rowniez charakteru produkcyjnego zlecenia.

Autorem pierwszych filmowych reprezentacji $wiata rewolucji rosyjskiej byt praw-
dopodobnie (historia polskiego kina p6znoniemego kryje jeszcze wiele tajemnic) Ryszard
Bolestawski, rezyser filmowy i teatralny, znajacy doskonale Rosje i Rosjan, a nawet na-
znaczony osobistym stygmatem rewolucyjnych i porewolucyjnych dziatan. Jednak, jak
pisat jego biograf Marek Kulesza:

Bolestawski nie byt zwolennikiem rewolucji. Szczegolnie tej, ktéra po roku 1917 zaczeta reorganizowaé
zycie kulturalne Rosji. Ale nie byt tez jej przeciwnikiem. Znat nardd rosyjski i rozumiat przyczyny, dla kt6-
rych miliony ludzi opowiedzialy si¢ przeciw carskiej tyranii. Nie akceptowat jednak przemocy i terroru?.

Zapewne z tego powodu na przetomie dekad zrealizowat filmy pokazujace rewolucje
z dwoch perspektyw. W roku 1918 byta to bolszewicka agitka zatytutowana Chleb (film
wszedt na radzieckie ekrany dopiero w roku 1923), a po wydostaniu sie z Rosji i udziale
w wojnie roku 1920, dwa bezposrednio odwotujace si¢ do interesujacej nas problematyki
obrazy: Nawrdcenie Paw/a i Gaw/a oraz Bohaterstwo polskiego skauta oba z 1920 roku.
Co mozna powiedzie¢ o tych rewolucyjnych wizualizacjach? Mimo iz wzmiankowane
dzieta si¢ nie zachowaty, na podstawie fragmentow trzeciego w kolejnosci polskiego filmu
Bolestawskiego Cud na Wistg (1921) stwierdzi¢ nalezy, ze w narracji dominowat infernal-
ny obraz rewolucjonistdw. Rewolucja spetniata role przeciwwagi dla ,,przedmurza chrzes-
cijanstwa” — odrodzonej Polska. Byta ona wywodzacym sie z barbarzynskiego porzadku,
diabelskim spiskiem, ktory nalezy zniszczy¢. Nad jednym z propagandowych obrazow
Bolestawskiego warto sie na moment zatrzyma¢. Nawrdcenie Paw/a i Gaw/a to krdtka
opowies¢ o porzuceniu bolszewickich ideatéw i przejsciu dwdch czerwonoarmistow na
,»Strone jasnosci”. Zatem Bolestawski (pomijam jego stylistyke wzorowana na tradycji
MChAT) mniej lub bardziej swiadomie wprowadzit do opozycji $wiat przyjaciot/$wiat
wrogow symbole i retoryke teologiczna (tytutowe nawrdcenie), wzmachiajac w ten spo-
s6b kontrapunkt.

Narracje o rewolucji i jej konfrontacji z niepodlegtosciowa koncepcja historii poja-
wialy si¢ dos¢ czesto do potowy lat dwudziestych, uzupetniajac ekranowe reprezentacje
wojny polsko-bolszewickiej z roku 1920. Pierwszym z nich byt Krwawy terror, prezento-
wany w kinach takze pod tytutem W metach bolszewizmu. Film, jak wigkszos¢ produkcji
z tego okresu, nie zachowat sig, a swiadectwa o nim sa wyjatkowo skape. Jednak te, ktdre
przetrwaly, ukazuja dosy¢ ciekawa strategie realizowana w dwdch wariantach. Po pierw-
sze, rewolucja to dziatania szumowin, ktére mszcza sie za wczesniejsze rzeczywiste lub
domniemane krzywdy (sa to zardwno polscy rewolucjonisci — na przyktad jeden z gtéw-
nych czarnych charakteréw, kamerdyner Wasiak, jak i przywodcy bolszewiccy, wsréd
ktorych, w prasowych doniesieniach o premierze pojawiaja postaci Trockiego, Radka

2M. Kulesza, Ryszard Bolesfawski. Umrze¢ w Hollywood, Warszawa 1989, s. 137.
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i Joffego). Przeciwstawia im sie ,,uczciwie pracujacych robotnikéw i petna poswiecenia
inteligencje”. Po wtdre, scenariusz ukazywat takze zauroczenie ideatami rewolucyjnymi
pary gtéwnych bohaterow i wyleczenie sie¢ z nich pod wplywem doswiadczanych okru-
cienstw — wiezien i egzekucjis.

Nie wiadomo, czy wigksze ambicje przyswiecaty Edwardowi Puchalskiemu, kiedy
juz po podpisaniu traktatu ryskiego w 1921, zrealizowat Tragedie Rosji i jej trzy epoki.
Film ten nazwany zostat przez recenzentéw ,,bajka epoki caratu, kierenszczyzny i bolsze-
wizmu”. Teksty z epoki $wiadcza o tym, ze diegetyczny porzadek zostat oparty o zbudo-
wanie jeszcze jednej opozycji — bolszewizm jako konsekwencja kierenszczyzny i caratu
z jednej strony, niepodlegta Polska z drugiej. Sternicy rewolucji pokazani sa jako nikczem-
nicy, deprawujacy zaréwno spotecznie, jak i obyczajowo (seksualnie) polskie dziewczeta.
Sam Pazdziernik zdaje sie miat réwniez swoja ekranowa reprezentacje, ale nie sposéb na
tym etapie kwerendy stwierdzi¢, jaka przyjeta postac.

Rewolucja pojawita si¢ w okresie kina niemego jeszcze w trzech produkcjach: Przed
sqgdem (1922) w rezyserii Antoniego Bednarczyka i Truciznie bolszewizmu (1924?), prawie
zapomnianym utworze, o ktérym wiadomo, ze wystapili w nim Helena Marcello-Palinska,
Rena Hryniewiczéwna i Henryk Rydzewski oraz Mogile nieznanego zo/nierza Ryszarda
Ordynskiego na podstawie powiesci Andrzeja Struga. Byly one osadzone w konwencji
gatunkowej melodramatu, ale nie unikaty dramatycznych rekonstrukcji. Tak o porzadku
narracji przy rekomendowaniu Trucizny bolszewizmu pisano w jednej z gazet regional-
nych: ,walki nad Zbruczem, ruch bolszewicki, gietda i spekulacja, szerzenie komunizmu
i anarchii oraz katusze butyrskiego wigzienia™. Szczupto$¢ badanego materiatu pozosta-
wia wiele pytan nadal otwartych. Jednak nawet dysponujac tak niewielka liczba jednostek
bazowych, mozna pokusi¢ sie o zrekonstruowanie dominujacego wéwczas modelu ikoni-
zacji rewolucji. Rewolucja rosyjska widziana byta przez pryzmat narodowy, co zrozumia-
te i wspolne dla wszystkich reprezentacji, niezaleznie od paradygmatéw — przedwojen-
nego i powojennego. Jej obraz byt oczywiscie $wiatem wrogow i agresoréw. Taki sposéb
postrzegania rewolucji byt z jednej strony spuscizna po okresie zabordw (antyrosyjskos¢),
z drugiej efektem strachu przed nowym infernalnym $wiatem bez Boga, zagrazajacym
nie tylko $wiezo odzyskanej niepodlegtosci, ale i catej cywilizacji tacinskiej. Zwrocita
na to uwage Maria Janion w jednym ze szkicow pomieszczonych w tomie ,,Niesamowita
Stowianszczyzna®. Warto przywota¢ takze reprezentacje Rosjanina, jakie pojawiaty si¢
w 6wczesnej karykaturze prasowej. Prawdopodobnie byty one osadzone w tej samej este-
tyce, co ich ekranowe odpowiedniki. Rosjanin-bolszewik to antychryst, burzyciel $wiata,
Azjata i Zyd®. Taka tez mogta by¢ ekranowa rewolucja — antychrzescijanska, anarchiczna,
barbarzynska i... zydowska, o czym $wiadcza przywotywane w programach kinowych
postaci historyczne: Trocki, Joffe, Radek.

Jedynym filmem, ktéry w epoce kina dzwiekowego odwotywat sie do rewolucji 1917
roku, oczywiscie widzianej z polskiej perspektywy, byt obraz Bohaterowie Sybiru w re-

8 ,.Dziennik Bydgoski” 1921, nr 127.

4 M. Guzek, Filmowa Bydgoszcz 1896-1939, Torun 2004, s. 94. By¢ moze Trucizna bolszewizmu to zre-
alizowany w 1922 roku film Edwarda Puchalskiego Tajemnica medalionu na co wskazuje podobienstwo fabuty
w omoéwieniach prasowych.

5M. Janion, Niesamowita Sfowiasiszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2006, s. 213n.

5A. de Lazari, O. Riabow, Polacy i Rosjanie we wzajemnej karykaturze, Warszawa 2008, s. 67, 91.
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zyserii Michata Waszynskiego z 1936 roku. Dzieje ochotniczej V Dywizji Syberyjskiej
sformowanej pod rozkazami gen. Lucjana Zeligowskiego zaledwie muskaja $wiata rewo-
lucyjnej i tkwiacej w ogniu wojny domowej Rosji. Zagrozeniem sa zar6wno ,,biali”, jak
i ,,czerwoni” — ich reprezentacje nie sa nacechowane ideologicznie. Dominujacy modus
narracji stanowi che¢ wydostania sie ze $wiata obcego, wrogiego, do ktorego Polacy od
dziesiecioleci byli wrzuceni wbrew swej woli. Bolszewickie akcenty pojawiaja sie slado-
WO, sa nieistotne z punktu widzenia prowadzonej intrygi i niczego nie ilustruja.

* k%

Kinematografia po 1945 roku pozostawata w okowach cenzury i partyjnych dyspozy-
cji, a sojusz polsko-radziecki stanowit aksjomatyczny sktadnik wszystkich strategii kul-
turowych. Filmowa opowie$¢ o rewolucji mogta by¢ prezentowana tylko jako wariant
epicki, wielkie widowisko filmowe. Rekonstrukcja taka niostaby za soba znacznie nakta-
dy finansowe i konieczno$¢ przeprowadzenia precyzyjnego wyktadu historiograficznego.
Takiemu zadaniu polski przemyst filmowy nie mégt sprosta¢. Jednak Pazdziernik musiat
si¢ pojawi¢, jako istotne tto wielu narracji, obrazujacych zmiany modelu politycznego,
a nawet geopolitycznego.

Zolnierz zwyciestwa (1953) w rezyserii Wandy Jakubowskiej pokazywat mechanizm
konstruowania nowego typu bohatera na przyktadzie gen. Karola Swierczewskiego. Jego
czystos¢ ideowa wyznaczata biografia, ktorej znaczacym elementem byt udziat w rewo-
lucji pazdziernikowej’. Niespetna pietnastominutowa sekwencja poswiecona temu epi-
zodowi jest do$¢ chaotyczna, poszczegolne watki sa niepowiazane ze soba, rwa sie.
Jezeli czemukolwiek stuza, to ukazaniu postaci Lenina, jako niemal boskiego herosa,
ktory niczym prorok ze Starego Testamentu wieszczy polityczne i ideologiczne prawdy.
Rewolucja pojawila sie jako konsekwencja Leninowskiego hasta braterstwa proletariatu
walczacego po obu stronach frontu. Sekwencja w okopach, kiedy na ekranie ukazaty si¢
pisane pospiesznie na tabliczkach hasta w jezykach narodowych walczacych armii: Mir
— Frieden, przywotywata Eisensteinowski rozbudowany frontowy epizod z Pazdziernika
(1927) i spetniata role zaproszenia do ,,$wiata przyjaciot”.

Wrogiem nie byla Rosja rewolucyjna, cho¢ wrdg oczywiscie istniat. Zostat zdekon-
spirowany na Piotrogrodzkim spotkaniu polskich rewolucjonistéw, wiecujacych pod prze-
wodnictwem Feliksa Dzierzynskiego (Gustaw Holoubek). ,,Sprawa rewolucji rosyjskiej
to sprawa rewolucji polskiej” — gtosit ten ostatni i proponowat rezolucje zaczynajaca Sie
od deklaracji ,,Robotnicy polscy zebrani na wiecu w dniu 16 pazdziernika 1917 r. pigt-
nuja rozbijacka polityke polskiej burzuazji i wyrazaja catkowita solidarnosé¢ i aktywne
poparcie dla hasta wysunietego przez partie bolszewicka — cata wiadza w rece rad robotni-
czych i zolnierskich”. Swiatem wrogdw rzadza ponure typy lideréw PPS, udajacych przy-
waodcdw robotniczych, polscy fabrykanci i hierarchowie Kosciota katolickiego, skupieni
w moskiewskim Komitecie Narodowym. Przeciwwaga dla ich knowan jest wezwanie

TE. Krasucki, Film jako obowigzek polityczny. Prace nad obrazem ,,Zoierz zwyciestwa” Wandy Jaku-
bowskiej w swietle dokumentéw partyjnych z lat 1949-1953, [w:] Socrealizm. Fabuty — komunikaty — ikony, pod
red. K. Stepnika i M. Piechoty, Lublin 2006, s, 265. Idem, Przepis na nowego bohatera narodowego albo o tym
dlaczego Karol Swierczewski nie zostaZ gwiazdg kina (Perypetie scenariusza ,,Zolnierza zwyciestwa™ Wandy
Jakubowskiej z 1953 r.), ,,Biuletyn Instytutu Pamigci Narodowej”, 2006, nr 7, s. 49n.



Swiat przyjacio? czy wrogéw? Polski film fabularny o rewolucji rosyjskiej 9

Karola Swierczewskiego, wykrzyczane na wiecu ,\Wszyscy robotnicy Polacy do szere-
gow Gwardii Czerwonej”.

Wanda Jakubowska wpisata obraz rewolucji radzieckiej we wzorzec internacjona-
listyczny poprzez odwrdcenie opozycji obowiazujacej w przedwojennym definiowaniu
$wiata —w tym wariancie polscy i rosyjscy robotnicy walcza o lepsza i wspdlna przysztosé.
Jednak wazne byto takze obudowanie tego ornamentyka — te za$ tworza oderwane od
tempa prowadzenia akcji: walki na ulicach Piotrogrodu i Moskwy, starcia z interwentami,
organizowanie bolszewickich ,,dziesiatek” wprowadzajacych nowy tad, a nade wszystko
wystapienie Lenina (Jacek Woszczerowicz), zaprezentowane w catosci w jezyku rosyj-
skim i konczace si¢ zapowiedzia kontynuowania rewolucyjnego marszu na zachdd.

Lenin w Polsce (1966) w rezyserii Siergieja Jutkiewicza dotyczy okresu poprzedzaja-
cego wyjazd bolszewickiego przywdédcy do Szwajcarii na poczatku Wielkiej Wojny. Cho¢
akcja zostata osadzona przed rewolucja, wiele komponentéw narracji, na zasadzie antycy-
pacji, o niej opowiada®. Poniewaz jest to produkcja wspolna ZRF ,,Studio” i ,,Mosfilmu”
nalezy rozpoczaé¢ od pytania, z jakiego typu porzadkiem mamy w niej do czynienia — do
jakiego swiata wyobrazen i symboli nalezy ta ekranowa reprezentacja? Bez watpienia nie
jest polska. By to stwierdzi¢, wystarczy rzut oka sktad na sktad zespotu realizujacego film:
jego rezyser, Jutkiewicz byt konsekwentnym apologeta Lenina, gtéwna role powierzono
Maksymowi Strauchowi, wspotscenarzysta natomiast zostat kolejny Rosjanin Eugeniusz
Gabrytowicz

Co zatem z rewolucji rosyjskiej, potaczonej z polska tradycja, oferuje dzieto? W me-
lodramatycznej konwencji Jutkiewicz pokazat Lenina jako humaniste, wielkiego czto-
wieka, ktdry troszczy sie o zbawienie doczesne ludzkosci, ale nieobce sa mu wzrusze-
nia nad losami zwyktych ludzi, chce czyni¢ wokét siebie dobro — jak scharakteryzowat
bohatera filmu prof. Pawet Wieczorkiewicz, przed projekcja w kanale ,,Kino Polska”.
Rewolucja rosyjska i troska o przysztos¢ Polski daja sie w diegezie pogodzi¢. Scena na
dworcu w Krakowie, kiedy Lenin na widok zotnierza w mundurze polskich strzelcow
rozmysla o oszukanczej grze burzuazyjno-narodowej jest tego najlepszym przyktadem.
Porewolucyjny swiat obecny w projektach, marzeniach, cieptych i madrych konkluzjach
Uljanowa zostal przeciwstawiony swiatu wojny, przemocy wielkich mocarstw, ktore ofe-
rowaty proletariatowi jedynie cierpienia. Ostatnie stowa tego hagiograficznego (acz cie-
kawie zrealizowanego) obrazu zapowiadaja nadchodzacy przetom. Zaczyna si¢ Wielka
Wojna, a madry bolszewicki intelektualista oswiadcza ,,no c6z panowie, wyscie t¢ wojne
zaczeli, a my ja skonczymy”.

Nastepna dekada nie przywotywata w zadnych konstelacjach ani kontekstach tematu
rewolucji rosyjskiej. Kilkanascie lat kinematografia rodzima nie widziata potrzeby, nie
mogta lub nie chciala zajmowac sie nia. Polonia Restituta (1980) Bohdana Poreby po-
jawita si¢ na poczatku dekady lat osiemdziesiatych jako swoisty filmowy manifest na-
cjonalistycznych $rodowisk partyjnych skupionych wokot Zjednoczenia Patriotycznego
»,Grunwald”, ktérego filmowa ekspozytura byt Zespot Filmowy ,,Profil”, kierowany przez
rezysera filmu.

Narracja 0 poczatkach niepodlegtosci pozaborowej wyszta spod pidra Wiadystawa
T. Kowalskiego historyka, ktérego koncesjonowana wersja dziejow polskiej dyplomacji

8S. Jutkiewicz, Kontrapunkt rezysera, \Warszawa 1985, s. 106.
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tworzyta wzorzec serwilistycznego dyskursu badawczego. Film, zdaniem Tadeusza
Lubelskiego, ,razit statycznoscia i nacjonalistycznymi uprzedzeniami™®. Jak zatem w epi-
zodach ikonizujacych rewolucje owa statycznos¢ i nacjonalistyczne uprzedzenia zostaty
zamanifestowane? Dos¢ stabo, bowiem najwazniejsza teza wywodzaca Sig¢ z marksistow-
skiego paradygmatu o fundujacym polska niepodlegtos¢ znaczeniu rewolucji pazdzier-
nikowej nie mogta by¢ zakwestionowana. Co wiecej, historiograficzny aksjomat byt or-
ganicznie zwiazany z internacjonalistycznym i proletariackim ornamentowaniem intere-
sujacego nas dwudziestowiecznego przetomu. Jest to wyakcentowane w towarzyszacym
diegezie komentarzu:

W Rosji pogtebia sie kryzys wewnetrzny, prosci ludzie nie chca kontynuowania wojny. Szeroka fala ptyna
zadania ukarania zdrajcow, ludzi bogacacych sie na wojnie. (....) Lenin rzuca hasto wojna wojnie i wzywa
do przeksztatcenia wojny europejskiej w wojne przeciwko wiasnym rzadom, rzadom wyzysku i nedzy.

Rewolucyjny segment filmowej rekonstrukcji zaprezentowany zostat na dwdch po-
lach eksploatacji — dokumentarnej, w ktdrej postuzyt sig¢ Poreba tak kronikami, jak i insce-
nizowanymi przez Siergieja Eisensteina sekwencjami filmu Pazdziernik (nota bene przez
lata funkcjonujacymi jak zapis z epoki, na zasadzie vraisemblement) oraz kilkoma insce-
nizacjami aktorskimi. Gtéwna postacia na tym drugim polu jest Lenin, kreowany przez
Kiryta Lawrowa. Co interesujace, Poreba wykorzystat gtos Ignacego Machowskiego, zna-
nego z roli Lenina z telewizyjnej inscenizacji Kremlowskich kurantow Mikotaja Pogodina
wielokrotnie w drugiej potowie lat siedemdziesiatych emitowanej w Teatrze Telewizji,
zwigkszajac w ten sposob przyswajalnos¢ ekranowej reprezentacji przywodcy rewolucji.

Lenina widzimy po raz pierwszy podczas dyskusji nad referatem Jurija Piatakowa
o0 kwestii narodowosciowej jako strategii rosyjskich socjaldemokratow. Piatakow (Jerzy
Michotek) ukrainski radykalny przywaédca bolszewicki przeciwstawiat sie jakimkolwiek
prébom emancypacji narodéw bytego imperium aspirujacych do niepodlegtosci. Jego sto-
wa: ,,Kazdy ruch narodowy jest ruchem reakcyjnym (...) niepodlegtos¢ narodowa jest
nikomu niepotrzebna, jest przezytkiem”, spotkaty si¢ z natychmiastowa reakcja Lenina:
»Nardd rosyjski za caratu byt katem wolnosci w Polsce, czyz wiec teraz my marksisci
nadal bedziemy odmawiaé¢ prawa do samookreslenia? Byloby to jawna zdrada polityki
internacjonalizmu. Bytoby to szowinizmem najgorszego gatunku”.

Rewolucja rosyjska na jej pazdziernikowym etapie zatem jest mechanizmem, bez kto6-
rego niepodlegtos¢ Polski pozostataby w sferze fantazmatéw Z kolei role troskliwego,
zdecydowanego i konsekwentnego ojca niezawistego statusu Polski spetnia w tej perspek-
tywie Lenin. Poreba i Kowalski (ten drugi chyba w wigkszym zakresie) w sposob wyma-
gajacy szczegdlnych kompetencji historycznych (w ktdre 6wczesny widz wyposazony nie
byt) usitowali przeciwstawi¢ sobie dwa porzadki — jeden reprezentowany przez dogma-
tycznego internacjonaliste Piatakowa, ktérego ideologiczna klasowos¢ nie pozwalata na
dostrzezenie polskiego paradygmatu narodowego i drugi uosabiany przez Lenina, dla kté-
rego internacjonalizm oznaczat respektowanie narodowych intereséw matych naroddw
imperium. W ten sposob pogodzono w filmie dyskursy sobie przeciwstawne — narodowy
i internacjonalistyczny.

°T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twaorcy, filmy, konteksty, Katowice 2009,s. 425.
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Rewolucja rosyjska widoczna jest w Polonii Restitucie wyltacznie przez pryzmat wspo-
mnianego wyzej zatozenia, stad w diegezie znalazia si¢ kolejna inscenizacja z udziatem
Lenina. 2 sierpnia roku 1918 uformowany zostat Czerwony Putk Warszawy, ktéry zreszta
nie odegrat w rosyjskiej wojnie wewngtrznej zadnej roli. Porgba i Kowalski wykorzystali
te sceneg do zasygnalizowania w dyskursie filmowym problemu nacjonalizmu rosyjskie-
go. Filmowy Lenin powiedziat: ,,W Polsce strasza robotnikéw, ze jakoby Rosjanie chca
Polakom przynies¢ swoj szowinizm, przestoniety tylko maska komunizmu”. Pozornie
nienacechowane sformutowanie, w czasie poza diegeza (kryzys interwencyjny, stan wo-
jenny) i w spoteczenstwie nastawionym antyrosyjsko, niosto catkiem inne od wypowie-
dzianego znaczenie.

Rewolucja rosyjska widziana przez nacjonalistyczny filtr Porgby zostata zreduko-
wana jedynie do ornamentu ilustrujacego obecny w historiografii poglad. Stad nieobec-
nos¢, poza Leninem, innych postaci ze swiata bolszewickiego przewrotu. Poza jednym,
ale znamiennym wyjatkiem. We wspomnianym epizodzie ilustrujacym starcie pogladéw
Piatakowa i Lenina na kwestie narodowosciowe widzimy siedzacego obok tego ostat-
niego, Stalina. Polonia Restituta byta szeroko komentowana w polskiej prasie, nie tylko
branzowej (obszerny szkic o przektamaniach historycznych napisat i opublikowat na ta-
mach ,,Kultury” prof. Tomasz Natecz). Mimo to w tekstach nie poruszano problemu spo-
sobu narratywizacji rewolucji rosyjskiej. Jedynie Barbara Mruklik w bardzo kompetentnej
recenzji na tamach miesigcznika ,,Kino” upomniata si¢ o nieobecny w filmie, a fundamen-
talny dla przedstawionego tam wywodu obraz wojny polsko-radzieckiej jako naturalnego
uzupetnienia procesu filmowej rekonstrukcji polskiego odrodzenia panstwowego® .

Do zrealizowania Przedwiosnia wedtug Stefana Zeromskiego polska kinemato-
grafia dochodzita bardzo dtugo, by wspomnie¢ niedana ekranizacje Henryka Szaro ze
Zbyszkiem Sawanem jako Cezarym Baryka z 1928 r.' czy niezrealizowany projekt
Andrzeja Wajdy, siggajacy lat szesédziesiatych?. W 2001 roku Filip Bajon zaprezentowat
wersje kinowa, a rok pdzniej serial telewizyjny liczacy 6 godzinnych odcinkéw, w ktorym
swiat rewolucji rosyjskiej widziany z perspektywy gtéwnego bohatera skonstruowany
zostal wedtug wzorca przygodowego, cho¢ w sposéb zdecydowanie werystyczny i bru-
talny. W przeciwienstwie do miedzywojennej wersji, gdzie rewolucja pokazana zostata
jedynie w trzech sekwencjach, Bajon rozbudowat ten segment bardzo mocno. Rewolucja
to przede wszystkim Baku, z wyakcentowanym okrucienstwem, cynizmem i z przesadna
uroda miejsca, szczegélnie widocznymi dzieki talentowi operatora Bartka Prokopowicza.
Whisany w westernowy model diegetyczny obraz burzliwych lat 1917 i 1918, pokazywat
Swiat znany odbiorcom, poniewaz odwotywat si¢ estetyki wojen z drugiej potowy XX
stulecia. Bolszewicy z egzekucjami na ulicach, rekwizycjami kosztownos$ci, dwuznaczna
moralnoscia, krzykliwa retoryka, przypominaja bohateréw telewizyjnych magazynéw in-
formacyjnych — straznikow iranskiej rewolucji, batkanskich — chorwackich, serbskich lub
kosowskich pacyfikatoréw, ze strzatami w tyt gtowy, nozami wbitymi w pier§ pomordo-
wanych, niemowlgtami rozrywanymi granatami, dziewczgtami gwatconymi w najbardziej

0 B. Mruklik, Historia z fotoplastykonu, ,,Kino” 1981, s. 13n.

1], Semilski, Zaginione i nie zrealizowane adaptacje filmowe utworéw Stefana Zeromskiego, [w:] Ze-
romski na ekranie, Kielce brw., s. 43.

12T, Lubelski, Przedwiosnie Andrzeja Wajdy. Dzieje niezrealizowanego projektu, ,,Kwartalnik Filmowy™”,
2007, nr 57-58, s. 118-130.
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okrutny sposob. Swiat rewolucji nie jest swiatem jednoznacznym, jest i wrogi i przyjazny,
ale tylko z punktu widzenia mtodzienczej kontestacji, ideowej, petnej barw awanturniczej
adolescencji Cezarego Baryki. Bowiem rewolucja pazdziernikowa, ze swoimi okrutnymi
konsekwencjami w takiej perspektywie interpretacyjnej, staje sie uniwersalng metafora,
a nie swiadectwem jednego z dwdch totalitaryzmow ,,wilczego XX wieku” — by postu-
zy¢ sie poetyka Osipa Mandelsztama. Rewolucja to tez Moskwa, z ptonacymi na Placu
Czerwonym ogniskami i bolszewickimi patrolami i z umiarkowanie antypolskim klima-
tem. To nie swiat literackiego oryginatu, ale ten osobiscie doswiadczany przez rezysera
i widzow jego filmu.

Niewielka reprezentacja rewolucji 1917 roku w utworach fabularnych polskiej kine-
matografii jest zrozumiata. Pojawiata si¢ jako odbicie strategii pozafilmowych, uzasadnia-
jac niejako na marginesie porzadek historiograficzny w trzech odmiennych epokach pol-
skiej historii narodowej — dwudziestoleciu miedzywojennym, PRL i Rzeczypospolitej po
1989 roku. Z uwagi na swoj epicki (jak w przypadku kazdego przetomu) wymiar jej petna
ekranowa rekonstrukcja pozostawata poza mozliwosciami naszego kina. Znamienne jest,
ze najdtuzsza sekwencja (prawie pottoragodzinna) pojawita si¢ w serialu Filipa Bajona
okreslanym mianem superprodukcji, ktdrych wczesniej w filmie polskim byto niewiele
(Krzyzacy, Faraon, Potop). W jakich wariantach zatem (poza podstawowym, $wiat wro-
gow — kino przedwojenne; $wiat przyjaciot — kino powojenne) odnajdujemy interesujacy
nas problem/? Oto one:

1. Rewolucja jako $wiat antychrzescijanski i antypolski charakteryzujacy si¢ infernal-
nymi wizerunkami rewolucjonistéw, nacechowaniem antysemickim, funkcja sprawy
polskiej jako przedmurza cywilizacji tacinskiej i ciagtosci imperializmu rosyjsko-
bolszewickiego (filmy Ryszarda Bolestawskiego okresu wojny polsko-radzieckiej
1920);

2. Rewolucja jako $wiat postepu i walki o pokdj i internacjonalistyczny tad — z wikto-
ryjnym wariantem tatwej walki ze $swiatowym imperializmem (Zofnierz zwyciestwa
Wandy Jakubowskiej);

3. Rewolucja jako dzieto Lenina z melodramatyczna hagiografia wiasciwa dla filmo-
wych Leninianéw produkcji radzieckiej, w ktérej pojawiaja sie elementy skazki —
dobry, madry heros wystepujacy przeciwko ztym mocom (Lenin w Polsce Siergieja
Jutkiewicza);

4. Rewolucja jako sprawczyni niepodlegtosci Polski. Staje sig ona dominanta polskiego
odrodzenia narodowego, jedynym skutecznym dziataniem konczacym okres niespra-
wiedliwosci i dziejowego gwattu, jakim byt ponad stuletni okres rozbiorowy (Polonia
Restututa Bohdana Poreby);

5. Rewolucja jako jedno z niekonczacych sie bolesnych doswiadczen XX wieku, wpisa-
nych w biografie Polaka, Zyda, Ormianiana, Azera i kazdego Europejczyka, ktéremu
przyszto, o ironio, zy¢ w ciekawych czasach (Przedwiosnie Filipa Bajona).

Summary

The title-opposition of the world of friends and of foes is the result of geopolitical strategies which defined
the status of Poland in the twentieth-century history of the continent, the history full of crises. Several variants
of the phenomenon can be distinguished. In the interwar period the world seen on the screens was dependant
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on various political orientations and needs: anti-Russian foreign policy doctrine, typical after the time of an-
nexation of the territory of Poland, war doctrine filled with trauma after Polish-Bolshevik war of 1920; these
tendencies were also present in popular film conventions. The films, which exploited the events of 1917, showed
them in an apocalyptic way, as the complete reversal of the values being the ground of the Second Republic of
Poland; the examples of the film strategy were: “Blood Terror” (1920) and “The tragedy of Russia and its Three
Epochs” (1921) directed by Edward Puchalski, “Before Court” (1922) by Antoni Bednarczyk, “The Poison of
Bolshevism” (1924) and “The Heroes of Siberia” (1938) by Michat Waszynski. They form a set of films realizing
a variant of hostile, alien world full of demonic characters, the world of revolutionary threat. Ideological context
of Polish-Soviet friendship which influenced the narrations after 1945 did not allow to play any game with the
subject, which resulted in Andrzej Wajda’s screening of “Early Spring”/ “Przedwio$nie” based on the novel by
Stefan Zeromski. The Bolshevik revolution is the subject of several films of those days: “The Soldier of Victory”
(1952) by Wanda Jakubowska and “Polonia Restituta” (1980) directed by Bohdan Poreba, and it was also shown,
though marginally, in “Lenin in Poland” (1966) by Eugeniusz Gabrytowicz and Siergiej Jutkiewicz, the film
whose plot anticipated the events of 1917. Although they did not change the established formula, they also
showed the year 1917 from different perspectives. Jakubowska screening the biography of Karol Swierczewski
took the international point of view, whereas Poreba looked at the events from nationalist angle. After 1989,
when Polish cinema could take literary models which had not been previously used, the world of Soviet revolu-
tion, as showed in films, has lost its unequivocal character, and cinema tried to show complicated histories of
individuals. The main examples of the tendency is the TV series and cinema picture based on Zeromski’s “Early
Spring”/“Przedwiosnie” filmed by Filip Bajon in 2001.



