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POETYKA GATUNKU I TYTULU W OPOWIADANIU
VLADIMIRA NABOKOVA CKA3KA'

The Poetics of Genre and Title in Vladimir Nabokov’s Short Story 4 Nursery Tale

ABSTRACT: The research material in this article is V. Nabokov’s short story 4 Nursery Tale (1926), which, by virtue
of the literary genre signalled in the title, disposes us to consider the author’s communicative intention. The
methodological inspiration for the research is M. Bakhtin’s genological reflection and his concept of the genre as
“a representative of creative memory in the process of literature development”; W. Propp’s study and J. Derrida’s idea
about fairy tales has also proved helpful. Analysis and interpretation of the short story A4 Fairy Tale has allowed one to
distinguish particular elements and devices aimed at the short story genre transformation with special regard to the
titular (fairy-tale) form of expression. The special status of the work’s protagonist is demonstrated, his creative activity
understood as a kind of game, whose creator and actor is the protagonist himself, while the realisation of his erotic
desire is treated as a way of regarding Femininity and of opening to “the other”, precisely connected in Nabokov’s short
story with the female figure. On the parabolic/fabulous level the hero’s dream (collecting “a harem of women”) is
interpreted as a literary device — an expression of romantic irony revealing the opposing forces governing human
existence, a conflict between everyday reality and the world of creative fantasy/imagination. In consequence,
Nabokov’s 4 Nursery Tale is read as an example of a narrative parabolic fairy tale.
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,,TeKCTLI, KaK MBI 3HAa€M, HE CYHIECTBYIOT NOOJUHOYKE, OHU COOTHOCATCA C APYTUMU TEKCTaAMU.
B 3THX CBOMX OTHOIIEHUSX TEKCThI TOXKE PENPEICHTUPOBAHBI 3aIJIaBUsAMMU,
urpa KOTOpbIX UHOTJa OYEBUJHEEC UI'PDbl CaMUX TeKCTOB”z.

Alexander Etkind

! Tekst niniejszego artykutu (w wersji skroconej) wygloszony zostat na migdzynarodowej konferencji
naukowej nt. ,,d0eHOMEH pycCKOro 3apy0ekns: Puaocodus, KyabTypa, JUTepaTypa, JuTepaTypoBeacHue”
(24-25 pazdziernika 2019 r.), organizowanej przez: Instytut Kultury Regionalnej i Badan Literackich im.
F. Karpinskiego, Uniwersytet Warszawski, Instytut Literatury Swiatowej im. M. Gorkiego, Dom
Rosyjskiej Emigracji im. A. Solzenicyna w Moskwie.

2 A. Etkind, Hosmuxa saznasuii, ,Revue des études slaves” 1998, t. 70, nr 3, p. 560. Wszystkie
wyrdznienia w cytatach pochodza od autorki artykutu [M. U.].
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Vladimir Nabokov — mistrz stowa, nieustannie poszukujacy nowych rozwiazan
jezykowych?, strateg porownujacy sztuke stowa do gry w szachy*, wielce wymagajacy
wobec siebie i rownie duzo od swego czytelnika®. Technika pisarska i styl autora Daru
przedstawiajg szerokie i zréznicowane pole badan dla jezykoznawcow, literaturoznaw-
cow, przektadoznawcoéw. Warto w zwigzku z tym przywotac refleksj¢ Marka Schore-
ra — literaturoznawcy, pisarza, autora pracy pt. Technika jako odkrywczosé, ktory
wlasnie technice pisarskiej przypisuje kluczowe znaczenie w realizacji okreslonej
tematyki 1 celow dzieta literackiego:

(...) gdy méwimy o technice, méwimy prawie o wszystkim, poniewaz technika jest
srodkiem, za posrednictwem ktérego doswiadczenie pisarza bedace jego tematyka
zmusza go, by si¢ nim zajal; technika jest jedynym $rodkiem, jakim pisarz dysponuje,
pozwalajacym na odkrycie, zbadanie i rozwinigcie tematu, przekazanie jego znaczenia,
i ostatecznie, dokonanie jego oceny®.

W rozwazaniach o technice Nabokova trudno nie przypomnie¢ istotnej wypowiedzi
Wriadystawa Chodasiewicza — autora znanego artykulu O Cupune, ktory podkreslat:
,,/ICKyCcCTBO He mcuepmnbiBaeTcsi GopMoii, HO BHE (JOPMBI OHO HE MIMEET OBITHS H, Clie-
JIOBATENILHO, — CMbICHA. [103TOMy HCClie0BaHie TBOPYECTBA HEMBICIUMO BHE HUCCIIEIO-
BaHus Gopmbl. C aHamm3a GOPMBI JOJDKHO OB HAUMHATHCS BCAKOE Cy)KICHHE 00 aBTOpE,
BCsAKHIT pacckas o HeM” . Sposob kreowania przez Nabokova ,tkanki tekstu”, jego
zamitlowanie do nieschematycznych zabiegéw stylistycznych to cecha znamienna po-
etyki pisarza. Nie sposob poming¢ takze jego dokonan i nowatorskich rozwigzan w za-
kresie transformacji gatunku literackiego, zwtaszcza w sferze gatunku powiesci i opo-
wiadania. Niech¢¢ Nabokova do podporzadkowywania si¢ istniejgcym kanonom
i nurtom (a co za tym idzie brak akceptacji wobec wszelkich przejawdw szufladkowania
i doszukiwania si¢ ,,wplywologii” w jego wiasnej tworczosci®) jest zauwazalna nie tylko

3 Por. dwie metody tworzenia w powiesci Blady ogieri: ,,A) w my$l (mozg poety jest wtedy jak scena,
/ Na ktorej moze sledzi¢ stow sztuczki niezwykle, / Gdy sam namydla trzeci raz t¢ sama tydke) / I B)
tworzenie bardziej oficjalne, ktore / Polega na pisaniu w pracowni i piérem”. V. Nabokov, Blady ogien,
przet. S. Baranczak, M. Ktobukowski, postowiem opatrzyt L. Engelking, Warszawa 2011, s. 59.

4 V. Nabokov, Wiasnym zdaniem, przet. M. Szczubiatka, Warszawa 2016, s. 25.

3 Autor wchodzi w konflikt z publicznoscia, poniewaz jest swoim czytelnikiem idealnym, a cata
reszta to jakze czgsto tylko poruszajgce ustami duchy i ofiary amnezji. Z drugiej strony dobry czytelnik
musi wytezy¢ wszystkie sity w walce z trudnym autorem, ale zostanie wspaniale nagrodzony za swoje
trudy, gdy opadnie o$lepiajacy bitewny pyt”. V. Nabokov, Wlasnym zdaniem..., s. 196.

% M. Schorer, Technika jako odkrywczosé, [w:] Wspélczesna teoria badan literackich za granicq.
Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. 1, Krakow 1976, s. 281.

" B. Xopacesuu, O Cupune, [8:] B.B. Haboxos: Pro et contra. JTuunocms u meopuecmeo Bradumupa
Haboxosa 6 oyenkax pycckux u 3apybesxcHvix mviciumened u ucciedosamenei. Anmonoeusi, CaHKT-
-ITerepbypr 1997, c. 247.

8 Nigdy nie nalezatem do zadnego klubu ani grupy. Zadne kredo ani szkota nigdy nie mialy na mnie
wplywu. Nic nie nudzi mnie bardziej niz powiesci polityczne i literatura o zacigciu spolecznym”.
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w strategii pisarskiej autora Splendoru, lecz takze w odwaznych wypowiedziach i pra-
cach o charakterze krytycznoliterackim’, jak rowniez w zyciu osobistym'®. Wyznacz-
nikiem warto$ci dziela literackiego, co wielokrotnie podkreslat Nabokov w Wykiadach
o literaturze, jest jego niepowtarzalnos$¢ i innowacyjnos¢. Wychodzac z tego zatozenia,
punktem wyjscia proponowanych rozwazan czynimy koncepcj¢ genologiczng Michaita
Bachtina, zgodnie z ktéra gatunek wypowiedzi jest nosnikiem pamieci kulturowej, ale
tez zaktada proces innowacyjnosci i dzieki temu zapewnia nieustanne odnawianie ga-
tunku''. Jednoczesnie, jak twierdzi Bachtin, gatunek odznacza si¢ podwdjng (w tym
tematyczng) orientacjg i definiowany jest jako zlozony system $rodkow i sposobow
rozumiejacego oswojenia i opanowania (,,3aBepieHus”’) rzeczywistosci. Inaczej mo-
wigc, artysta ,,widzi i ocenia rzeczywisto$¢ oczami gatunku” (,,rmazamu >kaHpa”), a jego
wybor otwiera okreslone mozliwosci poznania i wyrazenia tej rzeczywistosci'?,

Tytul opowiadania Cxasxa (1926) Vladimira Nabokova niewatpliwie stanowi wy-
raz intencji komunikacyjnej autora wypowiedzi — aktu wpisania tekstu w krag tradycji
literackiej'*. Jednakze, jak zobaczymy dalej, pisarz poddaje transformacji poszczegdl-
ne elementy struktury gatunku, prowadzac dialog z szeroko pojeta tradycja literacka,
z ustanowiong konwencja. Interpretacji Nabokovowskiej Bajki, rowniez w kontekscie
bajkowej motywiki, podjeli sic Adam Oberfrank'®, Susan Elizabeth Sweeney'> oraz

Nabokov twierdzil, ze ,jest tylko jedna szkola — szkota talentu”, dlatego klasyfikowanie pisarzy
i literatury w ogole to jednocze$nie negowanie jej oryginalnosci, a zatem roéwniez wartosci dzieta
literackiego. Zob.: V. Nabokov, Wiasnym zdaniem..., s. 17, 188.

° Fakt, ze pisarz otwarcie krytykowal dzieta powszechnie uznanych klasykéow literatury, jego
polemika z ogolnie przyjetymi pogladami, w tym takze niekonwencjonalne metody nauczania na
uniwersytecie powodowaly, ze zastuzyl on sobie stawe aroganta, ,literackiego agent provocateur”. Przy
tym pisarz sam zauwaza: ,,Moja wyniosto$¢ jest zludzeniem wynikajacym z faktu, ze nigdy nie nalezalem
do zadnej koterii literackiej, politycznej lub spolecznej. Jestem samotng owieczka”. V. Nabokov,
Wiasnym zdaniem..., s. 170.

19 Nabokov akcentowat swoj brak zaangazowania we wszystko, co jest wspélne: ,,(...) jestem w swej
metafizyce zatwardzialym nie zwigzkowcem i nie bawig mnie zorganizowane wycieczki po
antropomorficznych rajach”. V. Nabokov, Pamigci, przemow. Autobiografia raz jeszcze, przet.
A. Kotyszko, postowiem opatrzyt L. Engelking, Warszawa 2004, s. 267. Notabene, samo stowo wspolne
byto dla Nabokova nacechowane negatywnie, o czym pisze w eseju Sztuka pisarska i zdrowy rozsqdek.
Zob.: V. Nabokov, Wyktady o literaturze, przet. Z. Batko, Warszawa 2005, s. 469.

"' M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, thum. D. Ulicka, Warszawa 1970, s. 164. Zob. takze
L. Nelson, S. Gayk, Gatunek jako forma zycia, przet. G. Grochowski, ,,Teksty Drugie” 2019, nr 3, s. 168-186.

12 XynOKHHK TOMKEH HAYYHTHCS BHIETH ACHCTBHTEIBHOCTD T71a3aMM XKaHpa. IIOHATH OmpeencH-
HbIE CTOPOHBI JI€H{CTBUTEIBHOCTH MOKHO TOJIBKO B CBSI3H C OINPEEICHHBIMU CNOCOOAMH €€ BHIPAKEHUS .
M. Baxtun, @opmanvusiii memoo 6 rumepamyposedenuu, coct. I'. Tlonsk, pen. K. Kycranosuu, Heto-
-Mopxk 1982, c. 182.

13 Zob.: M. Prejs, Gatunki literackie w procesie odzyskania intencji komunikacyjnej. Doba
wczesnonowozytna, ,,Teksty Drugie” 2019, nr 2, s. 12-21.

% A. Oberfrank, New Worlds of Words: Viadimir Nabokov’s Fairy Tales, Hamilton 1985, p. 8-12.

1SS E. Sweeney, Fantasy, Folklore, and Finite Numbers in Nabokov’s “A Nursery Tale”, ,,The Slavic
and East European Journal” 1999, vol. 43, Ne 3, p. 511-529.
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Leszek Engelking'®; wazne wnioski interpretacyjne odnajdujemy takze w monogra-
fiach takich nabokoznawcoéw, jak Brian Boyd'’ i Aleksandr Dolinin'®. Te istotne
studia okazaty si¢ niezwykle pomocne w kontekscie poruszanej problematyki bada-
wcezej. W niniejszym artykule postaramy si¢ odpowiedzie¢ na pytanie: jakie elementy
typowe dla gatunku bajki obecne sa w analizowanym opowiadaniu oraz w jaki sposob,
przy pomocy jakich strategii pisarskich, Nabokov poddaje transformacji dana forme
gatunkowa. Pamigtajac o gatunkowych odmianach bajki: epigramatycznej, zwierzgcej,
narracyjnej, magicznej, mozna przyjac, ze opowiadanie Cxaska zbliza si¢ w tej kla-
syfikacji do bajki magicznej oraz jest przyktadem narracyjnej bajki parabolicznej. Tak
sformutowang hipoteze¢ postaramy si¢ udowodni¢ uwzgledniajac, po pierwsze, badania
Wiadimira Proppa — autora prekursorskiego dzieta pt. Morfologia bajki magicznej
(1928), poswiecone klasyfikacji i konceptualizacji modelu omawianego gatunku; po
drugie za§ — produktywne, w naszym przekonaniu, wydaje si¢ odwotanie do mysli
Jacquesa Derridy, ktory powiada, ze bajka to czysta inwencja w tym sensie, w jakim
moéwi si¢, ze mit, obraz, fikcja, utopia, figura retoryczna, fantazmat sa wymystami,
bajka jest ,,historig emblematyczng”, zas jej ,,performatywny’ charakter pozwala otwo-
rzy¢ si¢ na to, co inne, na doswiadczenie innosci'®.

Poetyka gatunku a sztuka inwencji

Kazdego roku swoj pierwszy wyktad na Uniwersytecie Cornella Nabokov rozpo-
czynat od stow: ,,Wielkie powiesci sa przede wszystkim wielkimi bagniami... litera-
tura nie méwi prawdy, ale ja wymysla™?®. W przywotanym twierdzeniu pisarz bynajm-
niej nie miat na mysli warunkowania fabuty utworu wystepowaniem w niej elementow
fantastycznych, a méwit o takim sposobie kreowania fikcji literackiej — modelu $wiata
przedstawionego, dzieki ktoremu czytelnik zanurza si¢ w oryginalnym $wiecie?’,
wzbudzajacym dreszcz artystycznej satysfakcji, ekscytacje, estetyczng rozkosz>%, bo-
wiem, jak w innym miejscu wyjasnia autor Pnina: ,(...) kazde wybitne dzieto sztuki
jest fantazja o tyle, ze odzwierciedla jedyny w swoim rodzaju $wiat jedynej w swoim
rodzaju jednostki™®*. ,,Wielki pisarz”, zdaniem Nabokova, jest zawsze ,,wielkim cza-

16 L. Engelking, Chwyt metafizyczny. Viadimir Nabokov — estetyka z sankcjg wyzszej rzeczywistosci,
Lodz 2011, s. 56-58.

'7 B. Boyd, Viadimir Nabokov: The Russian Years, Princeton 1990.

'® A. Nomuuun, Hemumnas scusuy nucamens Cupuna. Pa6omul o Habokose, Cauxt-Ilerep6ypr 2004.

19 J. Derrida, Psyche. Inventions of the Other, vol. 1, Stanford 2007, p. 10-12. Odwotania do wskazanej
pracy Derridy z koniecznos$ci podajemy za przekladem na j. angielski oraz w dalszej czgsci artykulu — na
j- polski (cze$¢ rozdziatu ksiazki Derridy przettumaczonego przez Michata Pawla Markowskiego).

20 Great novels are above all great fairy tales. .. literature does not tell the truth but makes it up”. Zob.
A. Appel, Jr, ,,Ada” Described, [in:] Nabokov: Criticism, Reminiscences, Translations, and Tributes, ed.
A. Appel, Jr., Ch. Newman, ,,TriQuarterly”, vol. 17, Evanston 1970, p. 160.

21y, Nabokov, Wykiady o literaturze..., s. 43, 327.

*? Tbidem, s. 482.

> Ibidem, s. 327.
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rodziejem”, poniewaz w procesie tworczym odrzuca zdrowy rozsadek, ten za$ ,,w swej
najgorszej postaci jest rozsadkiem strywializowanym (...), a zatem wszystko, czego
dotknie, staje si¢ od razu tandetne i pospolite”*. Znamienne, ze opowiadanie Ckasxa
inicjuje fragment warto$ciujacy umiejetnos¢ fantazji i kategorie wyobrazni:

Fantazja, drzenie, uniesienie fantazji... Erwin dobrze to znal. W tramwaju siadat
zawsze po prawej stronie — zeby by¢ blizej chodnika. Codziennie dwa razy, w tramwaju,
ktéry wiozt go do biura i poézniej z powrotem, Erwin wygladat przez okno
i kompletowat harem. Szcze$liwy, o, jakze szcz¢§liwy Erwin, ze mieszkat

w takim odpowiednim, takim bajkowym niemieckim miescie®.

Ten poczatkowy fragment opowiadania, jak pisze Oberfrank, stanowi zaproszenie
do $wiata fantazji*®, do bajkowego wymiaru niemieckiego miasta, w ktérym pragnie
zy¢ Erwin — protagonista Cxasxu. Rozpocznijmy wigc od przypomnienia najwazniej-
szych wyznacznikéw gatunku basni/bajki magicznej, zwanej takze bajka lub basnia
whasciwa®’. Sa to: okreslony schemat kompozycyjny, wyjatkowosé bohatera, ,,0czy-
wisto$¢ cudownosci”, czyli zatarcie granicy pomiedzy §wiatem rzeczywistym i $wia-
tem magii>®. Jak wiadomo, gatunek bajki, czerpiacy inspiracje z tradycji ludowej, od
wiekow stanowi tworzywo dla literatury i jako takie podlega modyfikacjom?°. Przy-
jrzyjmy si¢ w pierwszej kolejnosci schematowi fabuty bajki, ktéry, wedle Wiadimira
Proppa, ,,mozna wytozy¢ w krotkich zdaniach w stylu: rodzice wyjezdzaja do lasu,
zakazuja dzieciom wychodzi¢ na ulice, smok porywa dziewczynke itd. (...) ta sama
kompozycja moze leze¢ u podstaw réznych watkow. To, czy smok porywa krolewne,
czy tez diabel porywa corke popa czy corke chlopa, z punktu widzenia kompozycji
jest zupetnie obojetne”®. Podobny schemat akcji mozemy zaobserwowaé w opowia-
daniu/narracyjnej bajce Nabokova: protagonista spotyka diabta — diabet proponuje mu
spelnienie marzenia — diabel stawia warunek oraz wyznacza granice czasowe — bo-
hater nie spelnia wymagan sily nieczystej i ponosi kleske. Wobec tego sekwencyjnosé
poszczegbdlnych elementdéw kompozycji gatunku jest zachowana. Przy tym istote bajki

** Ibidem, s. 469.

%5 V. Nabokov, Bajka, [w:] List, ktéry nigdy nie dotart do Rosji i inne opowiadania, t. 1, przel.
M. Ktobukowski, opowiadania Bajka i Powrot Czorba przet. L. Engelking, postowiem opatrzyt L. Engel-
king, Warszawa 2007, s. 251. Dla spdjnosci tekstu artykulu przytaczamy poczatkowy fragment
opowiadania Nabokova w jezyku polskim (przetlumaczony z j¢zyka angielskiego), poniewaz istotny
passus o ,,szczgsciu bohatera” i ,,bajkowym niemieckim miescie”, obecny w wersji anglojezycznej,
w pierwszej rosyjskojgzycznej wersji utworu nie wystepuje.

26 A. Oberfrank, New Worlds of Words..., p. 10.

27 Zob. hasto basn (oprac. M. Kubisiak): Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, pod red. G. Gazdy,
Warszawa 2012, s. 101.

*% Ibidem, s. 101-103.

29 Problematyke zwiazana z przeksztalceniami bajki magicznej w literaturze pigknej szczegélowo omawia
Jolanta Lugowska. Zob.: J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981.

30 W. Propp, Morfologia bajki magicznej, przet. P. Rojek, Krakow 2011, s. 112.
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magicznej stanowig funkcje wystepujacych postaci, poniewaz to wlasnie efekty ich
dziatan warunkujg rozwdj akcji w okreslonym porzadku: ,,bajka magiczna jest opowia-
daniem, zbudowanym na wlasciwej kolejnosci przedstawionych funkcji w ich r6znych
odmianach, przy czym niektore te funkcje moga si¢ nie pojawiaé, a inne mogg si¢
powtarza¢™?'. Badania Proppa pokazuja, ze schematowi siedmiu postaci przystuguje
trzydziesci jeden funkcji. Chodzi tu oczywiscie o typy postaci i krag ich dziatan:
antagonista, darczynca, pomocnik, krolewna i jej ojciec, osoba wysylajaca, bohater
i fatszywy bohater’?. W opowiadaniu Nabokova mamy do czynienia z dwiema gtow-
nymi postaciami: mtody mezczyzna i diabel. Bohater tradycyjnej bajki to zazwyczaj
mlodzieniec, ,,cztowiek wyrastajacy ponad przecigtno$¢ czy przez swa niezwykla pros-
tote serca i dobro¢, czy tez naiwno$¢ lub spryt, ktory posiada zdolnos¢ wspotpracy
z mocami irracjonalnymi’™?. W opowiadaniu Ckaska postaé protagonisty niejako wpi-
suje sie w ten tradycyjny wizerunek bohatera: jest nim mtody, ,,chorobliwie” nie§miaty
Erwin, ktory tylko pozornie wydaje si¢ cztowiekiem przecietnym. Tym, co wyrdznia go
sposrod innych, jest jego niezwykla wyobraznia: ,,@anTa3us, Tperner, Boctopr (aHTa-
3un... DpBUH Xopouo 570 3Han™>*. Wiasnie ta marzycielska natura Erwina sprawia, ze
sam diabet docenia jego wyjatkowos¢ i proponuje mu spelnienie marzenia: ,,Ber mue
Cpa3y MOHPAaBHINCH. JTa PoOOCTh... DTO cMmenoe BooOpaxernwue...” (217). Fantazja
Erwina ujawnia si¢ w jego tworczej wyobrazni, w akcie kreowania innej rzeczywis-
tosci: jadac codziennie tramwajem do pracy bohater w myslach realizuje swoje marze-
nie — wybiera kobiety do wlasnego haremu. Erwin nie jest zatem ,,typowym” (oczeki-
wanym) szlachetnym bohaterem, poniewaz poddany probie wykazuje swg negatywna
cech¢ — nieumiarkowanie pragnienia i che¢ wykorzystania wladzy, jaka chwilowo
zostaje obdarowany przez diabta. Jesli jednak wzig¢ pod uwage ludowe zrodia bajko-
wego gatunku®, to wypadnie pamietaé, iz zasadnicza intencja bajki jest jej cel dydak-
tyczny, okreslajacy swoiscie paraboliczny charakter dzieta, czesto zwigzany z procesem
inicjacji bohatera, odkrywajacy przed nim gleboka madros¢*®. W tym kontekscie Ckas-

31 Ibidem, s. 98.

*? Ibidem, s. 75-76.

33 Zob. hasto bajka magiczna (oprac. M. Wéjcicka), [w:] Polska bajka ludowa. Stownik, t. 1, red.
V. Wréblewska, Torun 2018, s. 267.

34 B. HabokoB, Ckaska, [:] B. HaGokos, [Toanoe cobpanue pacckazos, coct. A. BaGHKOB, mpemuci.
J1. Habokog, Cankt-IletepOypr 2013, c. 214. Wszystkie cytaty z opowiadania Ckaska pochodza z tego
wydania i w tek$cie bedg oznaczane w nawiasie z podaniem strony.

35 Glowna zasada semiotycznej organizacji tematu jest konstruowanie wizji rzeczywistosci
intencjonalnej, ktoéra odpowiada marzeniom cztowieka. Obrazuje ona prawa zgodne z ludowym
poczuciem sprawiedliwo$ci i moralnego tadu $wiata (Lugowska 1981, s. 23). Bajka magiczna pehni
wige funkcje kompensacyjne, bowiem jej intencja jest dostarczenie moralnej satysfakcji z powodu
rozwoju wydarzen w oczekiwanym przez shuchacza kierunku. Jest to gatunek intencjonalnie zwigzany
z ukazywaniem lepszego $wiata (Lugowska 1993, s. 35-36)”. Polska bajka ludowa. Stownik..., s. 269.

36 70b. hasta basn, bajka: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,
Stownik terminow literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1976,
s. 42-43, 47.
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xa Nabokova, jak juz zasygnalizowano, moze by¢ uwazana za narracyjng bajke para-
boliczng, a swoisty trop dla takiego pojmowania utworu podpowiada sam autor:

OpoOeBimii DpBHUH MPHUHI OBLUIO 3TO 33 HHOCKa3aHHE, HO Jama, MOHHU3HMB TOJOC,
MpoJoIDKala TakK:

— OdeHp HampacHO MeHS BOOOpaKalOT B BHAC MY)KYMHBI C POTaMH Ja XBOCTOM.
S TonpKO pa3 MoSABMIACH B 3TOM 0o0pase, W MpaBO HE 3HAIO, YeM MMEHHO 3TOT 00pa3
3acily’KWJI TaKOM JUIMTENbHBIM ycmex. SI poxkjgarock Tpu pasa B JBa CTOJIETHSL.
Iocnenuuit pa3 OblIa KOPOJIBKOM B apUKAHCKOM 3aXONYyCThe. DTO ObUT OTIBIX OT
0oJiee OTBETCTBEHHBIX BOILIOIIEHUNA. A HBIHE s rocnoxa OTT, Tpu pa3a Oblia 3aMyKeM,
JoBella IO CaMOYOHMIICTBa HECKOJIBKHMX MOJOZBIX IIFONEH, 3acTaBWJIa HM3BECTHOTO
XYJIO’)KHAKA CPUCOBATh ¢ ()yHTa BECTMHUHCTEpCKOe ab0aTCTBO, MOATOBOPHIIA TOOpOIe-
TEBLHOTO CEMBbSHUHA... BIpodeM, 51 He Oymy xBacTaTh. Kak Obl TO HU OBUIO, SI STUM
BOIUIONIEHHEM HACBITWIIACh BIONHE... (216).

Obecnos¢ diabta w opowiadaniu, a wlasciwie diablicy, stanowi kolejny istotny
element gatunku bajki: wystepowanie w utworze pierwiastkow fantastycznych, cu-
downych czy czarodziejskich. To posta¢ wazna nie tylko z punktu widzenia jej ory-
ginalnego wcielenia, lecz takze w konteks$cie sytuacji, jakie diablica — pani Ott gene-
ruje w fabule Ckasku. W jej wizerunku dostrzegamy atrybuty, dzieki ktérym postac ta
wpisuje si¢ w utrwalone przez tradycje pojmowanie diabta: ubrana na czarno, odstania
duza pomarszczong dlon z ostrymi paznokciami, udowadnia swe nadprzyrodzone
moce, przepowiadajac potracenie staruszka przez tramwaj’ . Dla poréwnania warto
wspomnie¢ o innych bohaterach Nabokova posiadajacych wyrazne diabelskie wtasci-
wosci. Przykladem jest monsieur Godard z opowiadania Zwiedzanie muzeum (Iloce-
wenue myszes, 1938): dhugi czarny paznokieé, potknigcie sugerujace defekt konczyny
dolnej oraz sugestywna propozycja podpisania przez bohatera-narratora utworu umo-
wy (swoistego cyrografu) ,,czerwonym koncem” oldwka pozwalaja sytuowaé dyrek-
tora muzeum posréd sit piekielnych®®. W opowiadaniu Pamieci L.I. Szygajewa (Ilams-
mu JI.U. lluecaesa, 1934) gtowny bohater doznaje halucynacji: widzi mate, pulchne,
czarnoskére, brodawkowate potworki, przy tym spokojne, o dobrotliwych pyskach,
obojetnie zerkajace na swego gospodarza’. Diabelskie cechy odnalezé mozna row-
niez m.in. u bohateréw opowiadania Oblok, jezioro, zamek (Obnako, o3zepo, bawns,
1937), ktorzy z ,,czarcig zrecznoscia” znecaja sie nad protagonista utworu’. Jednakze

37 Te charakterystyczne analogie z pdznicjsza powiesciag Mistrz i Malgorzata M. Buthakowa analizuje
W.Ws. Iwanow: Bsu. Be. Banos, Yepm y Haboxkosa u Byneaxosa, ,,3Be3na” 1996, Ne 11, c. 146-149.

3 O czarcich atrybutach monsieur Godarda, jak rowniez innych motywach zwiazanych z sitami
nieczystymi pisze Leszek Engelking, Zob.: Chwyt metafizyczny..., s. 78-92; L. Engelking, Czarcia
sztuczka. Diabel w opowiadaniu Viadimira Nabokova ,,Zwiedzanie muzeum”, [w:] Gotycyzm i groza
w kulturze, pod red. G. Gazdy, A. Izdebskiej, J. Pluciennika, £.6dz 2003, s. 45-57.

3B, Hab6oxos, /lamamu JI.U. llueaesa, [B:] B. Habokos, [loanoe cobpanue pacckazos..., c. 396-397.

40 Zob.: C. Homnbckas, Komuenmapuii k pacckasy B. Habokosa ,,O6aaxo, osepo, 6awns”, ,,Scando-
-Slavica” 1989, vol. 35, ¢. 111-123.
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w Bajce diabetl pojawia si¢ we wlasnej osobie, otwarcie mowi o swoim pochodzeniu
i nadprzyrodzonych zdolno$ciach. Nietypowa kobieca inkarnacjg diabta u Nabokova
w swych dziennikach zachwycata si¢ Wiera Bunina: ,,26 nexa0bps 1929 r. Uuranu asa
pacckasa CupuHa, «Ckazka» u «PoxaectBo». «Ckazka» — HallMCaHHBIH O4Y€Hb AaBHO,
nopakaeT CBOCH B3pOCIOCThIO. M Kak 4ydecHO BBIIyMal OH 4YOpTa, — CTaperomias,
Toncras xeHmuHa, Kak on Bce 3aBepHyn, cven ouens™'. To odstepstwo czarciego
wizerunku od tradycji kulturowej przejawia si¢ w zewngtrznym wygladzie oraz w ,,nie-
tradycyjnym” zachowaniu diablicy. Kobieta nie kusi, raczej prezentuje Erwinowi
mozliwo$¢ urzeczywistnienia marzenia, czyni to nie ze swojej szatanskiej powinnosci,
ale z nudow, ze znuzenia i z obojetnoscia.

Pojawienie si¢ diablicy i jej propozycja wywotuje asocjacje z popularnym w litera-
turze motywem paktu z diablem, jesli przypomnie¢ chociazby Fausta Johanna Wolf-
ganga Goethego, ballade Adama Mickiewicza Pani Twardowska, powieSci Mistrz
i Malgorzata Michaita Buthakowa czy Doktor Faustus Tomasa Manna. Na intertek-
stualnos¢ opowiadania Ckaszka w tym kontekScie wskazuja takze obecne w utworze
odwotania do E.T.A. Hoffmanna (w nazwie berlinskiej ulicy jako miejsca spotkania
wyznaczonego przez diablice)** oraz do wspomnianego Fausta J.W. Goethego™.
Swoiste nawigzanie do biblijnej sceny kuszenia sugeruje fakt, ze w momencie skta-
dania propozycji Erwinowi pani Ott czestuje si¢ kawatkiem jablkowego tortu. Jesli zas
chodzi o charakter zawartej umowy, to w Bajce pisarz pozostaje wierny tradycji
jedynie w pewnym stopniu: przedmiotem paktu nie jest wyrzeczenie si¢ duszy przez
protagoniste opowiadania, a jedynie spetnienie postawionego warunku — ilos¢ wybra-
nych kobiet powinna by¢ nieparzysta**:

OI[HaKO s NOJDKHA MOCTAaBUTh BaM OAHO YCJIOBUE, — MPOAOJIKaJIa OHA, CJIM3bIBAsA KPEM
C JIOXCYKH. — HST, HE TO, 4YTO BbI OyMacTe. S B cBoe BpEeMsA YIKE 3ariaciiaCb

“! U3 nuesnuka Bepel Bynuuoi, 24 nexabpst 1929. Cyt. za: M.JI. Wlpaep, Bynun u Haboxos.
Hcmopus conepnuvecmea, Mocksa 2014, c. 50.

42 U Nabokova dostrzegamy podobny sposéb modelowania $wiata przedstawionego, jak u autora
Diablich eliksirow. M. Jaroszewski zauwaza: ,,Fantastyka w nowelach, opowiadaniach i powiesciach
E.T.A. Hoffmanna obejmuje elementy racjonalne i irracjonalne. Pisarz podwaja bowiem $wiat
przedstawiony w utworach, wzbogacajac rzeczywisto$¢ dnia codziennego o niezwykle
zjawiska. Naruszajg one pozornie trwaly tad pospolitej codzienno$ci”. M. Jaroszewski,
Zycie i tworczo$¢ E.T.A. Hoffmanna 1776-1822, Gdansk 2006, s. 56. O intertekstualnych nawigzaniach do
tworczosci Hoffmanna w opowiadaniu Nabokova Obfok, jezioro, zamek zob.: C. Ilonbckas, Bockpewierue
xopons Ogpuoxa: D.T.A. I'ogpman 6 pacckaze B. Habokosa ,, Obraxo, ozepo, bawns”, ,,Scando-Slavica”
1989, vol. 36, c. 101-113.

4 To odwolanie odnajdujemy w anglojezycznej wersji Bajki Nabokova: we fragmencie
przedstawiajacym pojawienie si¢ diablicy w kawiarni, przy blasku nieziemskiego $wiatta latarni, w tle —
,,stosownie do okoliczno$ci” — rozbrzmiewa aria o kwiatach z Fausta. V. Nabokov, Collected Stories,
London 2015, p. 182. O wskazanych intertekstach w Bajce Nabokova pisza: S.E. Sweeney (Fantasy,
Folklore, and Finite Numbers..., p. 513, 516) oraz L. Engelking (Chwyt metafizyczny..., s. 57-58).

4 Poczatkowo opowiadanie Nabokova nosito tytut Heuem.
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ouapoBaTeIbHOM TymIoN I CIEAYIOIIEro MOETo BOILIOUIeHUs. Bameil nymm MHe He
HYXHO. A yCJIOBHE BOT KaKO€e: YHCIIO BAIIMX M30paHHUII JOJDKHO OBITH HEYETHOE. DTO —
HemnpeMeHHO. MHade s BaM HUYEro yCTpouTh He Mory (217).

Wypada zatem postawi¢ pytanie o funkcje diabta w Bajce. W teorii Proppa to
wlasnie ,,gatunek dzialania” okreslonego typu postaci pocigga za sobg wybory boha-
tera i wplywa na przebieg zdarzen. Jak pisze rosyjski uczony, ,,wszystko, co trafia do
bajki z zewnatrz, podporzadkowuje si¢ jej normom i prawom. Diabel, gdy trafia do
bajki, traktowany jest albo jako zloczynca, albo jako pomocnik, albo jako darczyn-
ca”®. W obrazie pani Ott laczy si¢ kilka bajkowych ,.kregoéw dziatan™ okreslonych
1 uszeregowanych przez Proppa: z jednej strony, Nabokovowska diablica jest darczyn-
ca (dawca), z drugiej — pomocnikiem, z trzeciej — osoba wysylajaca, a poprzez przy-
nalezno$¢ do sit nieczystych moze by¢ pojmowana jako antagonista (ztoczynca).
Funkcja dawcy przejawia si¢ w przekazaniu Erwinowi ,,magicznego $rodka”, czyli
chwilowej nadludzkiej mocy, pozwalajacej urzeczywistni¢ jego marzenie. Do kregu
dziatan pomocnika mozna zaliczy¢ kilka gestow diablicy. Po pierwsze, to pomoc
W przestrzennym przemieszczeniu si¢ bohatera oraz obietnica rozwigzania jego byto-
wych problemow w przypadku ,,szczgsliwego finalu” zawartej] umowy, zwiazanego
z koniecznoscia ulokowania haremu: ,,Jla, BOT emie, — ckazan DpBHH, MIapKas MOJ
CTOJIOM MOJOIIBaMU. — [7ie e 3To OyAeT — Hy — MPOUCXOauTh? Y MEHsS KOMHATa
MasieHbkast. — O0 3ToM He Oecnokoiitech, — ckazana rocnoxa Ot (...) — Temeps Bam
nmopa nomoi. He memraer xopomo Beicmiatbes. $1 Bac moasesy” (217). Po drugie,
wsparcie dla Erwina i tym samym zachgta do dalszych dziatan to w magiczny sposob
sygnalizowana przez diablice akceptacja jego wybordéw (,,5 BCskuit pa3 BaMm J1aM 3HaK:
CIIy4aliHyr0 yJIBIOKY caMOii JKEHIIIMHBI WX TPOCTO CJIOBO, CKa3zaHHOe B Tonme”, 217).
Po trzecie za$, istotne okazuje si¢ udzielenie rady: poprzestanie na pigciu kobietach.
Jak wida¢, diablica w analizowanym opowiadaniu nie jest postacia jednoznaczna*®. Na
jej antagonistyczng nature moze wskazywac rowniez imi¢ pani Ott czy tez Frau Monde
w anglojezycznej wersji Bajki. Irina i Omry Ronen zauwazajg, ze Ott — to ewidentna
gra stowna, odsylajaca do niemieckiego leksemu Gott — Bog, natomiast franc. monde
oznacza $wiat oraz jest anagramem stowa demon®’. Leszek Engelking wskauje po-
nadto, ze Ott ,,to nie tylko doskonale symetryczne imi¢ Otto pozbawione symetrii”,
lecz takze szatafiski zabieg wykoslawienia imienia Boga (Gott)*®. Warto przy tym
podkresli¢, ze niespetnienie diabelskiego warunku przez Erwina, wynikajgcego z za-
wartego paktu, nie niesie za sobg zadnej kary:

45 W. Propp, Morfologia bajki magicznej..., s. 112.

46 Adam Oberfrank poréwnuje Frau Monde do dobrej wrozki spetniajacej zyczenia. A. Oberfrank,
New Worlds of Words..., p. 10-11.

4T U. Ponen, O. Pouew, Yepmu Habokosa, ,,3Be3na” 2006, Ne 4, [B:] https://zvezdaspb.ru/index.php?
page=8&nput=508 (13.10.2019).

48 L. Engelking, Chwyt metafizyczny..., s. 57.
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— Tpunaauatast oka3anach neppoil. Jla, y Bac 3T0 Jef0 He BBINLIO.

— XKanko, — ckazan DpBUH.

— XKanko, — oro3Banach rocmnoxa OTT.

— Brpouem, Bce paBHO, — ckazaja DpBHH.

— Bce paBHO, — moATBEepANIa OHA U 3€BHYJIA.

OpBHH TIOKJIOHHWIICS, TIOLIEJIOBA] €€ OOJIbIIYI0 YEpHYIO MepYaTKy, HAOWUTYIO NSTBIO
pacTONBIPEHHBIMU TAJbLAMH U, KalUITHYB, TOBEPHYJ B TeMHOTY. OH IIaran TspKelo,
HBUIN YCTaBIIME HOTH, yTHETala MBICIIb, YTO 3aBTPA MIOHEAETBHUK U YTO BCTaBaTh OyAeT
TpyaHO (225).

Zakonczenie opowiadania Nabokova zupehie nie przypomina tradycyjnego bajko-
wego happy endu, zaktadajacego jednocze$nie, ze szczgécie bohatera jest ,,punktem
finatowym, nigdy celem™’. Wyzwanie, jakie stawia przed Erwinem diablica, mozna
potraktowac jako literacka transformacje typowego bajkowego elementu, polegajacego
na tym, ze punktem wyjscia jest zawsze ,,sytuacja zmuszajaca bohatera do odbycia
obfitujacej w przeszkody podrozy, ktora najczesciej konczy si¢ dla niego pomysl-
nie”’. Postawmy w takim razie pytanie o intencje komunikacyjng autora analizowa-
nego opowiadania. Czy kleske¢ bohatera powinno si¢ przyja¢ za morat bajki i za po-
uczenie, jak to ujmuje Leszek Engelking: ,nalezy poprzestawa¢ na matym™'?
W pewnym stopniu tak, jesli pozostajemy w kregu schematu bajkowej fabuly. Jednak
w naszym przeswiadczeniu w bajce Nabokova chodzi o t¢ madros¢/swiadomosé, ktora
zyskatl bohater rozgrywajac swoja wymyslong gre. Mamy tu do czynienia z inwersjg
kompozycyjna: lokowaniem ,,wskazowki swoiscie moralizatorskiej” na poczatku ut-
woru (promythion)>*: ,,@anTazus, Tperer, BocTopr panTasuu...”. Przytoczony inicjal-
ny fragment opowiadania, ktory zreszta nieprzypadkowo powtarza si¢ w tekscie trzy-
krotnie, stanowi kluczowy przekaz Bajki — ukazuje znaczenie tworczej wyobrazni
bohatera, jej wymiar aksjologiczny, ukierunkowany na istotowa warto$¢ kategorii
wyobrazni, poetyckiego/artystycznego wymyshu, ktory, wedtug Wtadimira Weidlego,
pozwala przenikna¢ do tajemnicy osobowosci cztowieka. Znaczacy wydaje sie fakt, ze
ten emigracyjny krytyk, podobnie jak wczesniej uczynit to Goethe, wigze pojecia
Poezji i Prawdy, Wymystu i Rzeczywistosci (Dichtung und Wahrheif)>: ,(...) npaBsa,
C KOTOPO# MMeeT JIe0 UCKYCCTBO, BOOOIE HE BBICKAa3blBacMa MHAYE, KaK B MPEIIOM-
JIEHWH, B MHOCKAa3aHWH, B BBIMBICIE ", Przypominajac zatem stowa Nabokova, iz
literatura wymysla prawde, mozna powiedzie¢, ze prawda artystyczna jest prawda
spotegowang, prezentuje bowiem rzeczywisto$¢ w odniesieniu do wyobrazen czlowie-

49 Stownik rodzajéw i gatunkow literackich..., s. 101.

%0 Tbidem.

! L. Engelking, Chwyt metafizyczny..., s. 56.

32 Zob. hasto bajka klasyczna (oprac. M. Golias): Stownik rodzajow i gatunkéw literackich..., s. 5.

33 Szczegolowe rozwazania na ten temat w odniesieniu do poezji Wiaczestawa Iwanowa prowadzi
Maria Cymborska-Leboda. Zob.: M. Cymborska-Leboda, ,, 3nak o cmvicre”: cumeon u 6vimue auunocmu.
Posa u kpecm y Bauecnasa Heanosa, ,,Slavia Orientalis” 2016, Ne 2, c. 325-342.

54 B. Beiimwie, Hao epimbiciom cresamu 0601uiocs..., ducna” 1934, ku. X, c. 229.
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ka 1 jego pragnien. Bajka za$ odgrywa w tym wzgledzie szczegdlng role: ,,bajka staje
si¢ rzeczywisto$cig, rzeczywistoscig prawdziwa wilasnie dlatego, ze poprzez nig mozna
dochodzi¢ do tajemnicy istnienia™”. Jesli za Brianem Boydem przyjmiemy, Ze opo-
wiadanie Ckaska taczy w sobie czysta fantazje i psychologiczny fakt, basniowa forme
i codzienng prawde o meskim pozadaniu seksualnym’®, to rzeczywiscie literacka/baj-
kowa prawda Nabokova pokazuje niskie, niemoralne pobudki Erwina. Wszelako, jak
dalej zaznacza biograf pisarza, magia jakiej doswiadcza bohater pozwala zajrze¢ do
$wiata, do jakiego zwykle nie mamy dostepu”’. W trakcie swoiscie pojmowanej pod-
ro6zy bohatera i dokonywanych przez niego wybordéw erotyzm ustgpuje miejsca erotyce
pozwalajacej Nabokovowi pokaza¢ fantazmaty czlowieka, jego skryte pragnienia, co
potwierdza paraboliczny charakter dzieta. Wazna okazuje si¢ wszakze metamorfoza
Erwina: dzigki propozycji diablicy wyzbywa si¢ on lgkow i towarzyszacej mu na co
dzien nieSmialoéci — przemiana ta zwigzana jest w analizowanym opowiadaniu z umie-
jetno$cig transcendowania rzeczywistosci: ,,(...) DpBHH 4yBCTBOBAJI 3aMeUaTelbHYIO
JNETKOCTh, — a BeJb JEerkocTtb — 310 nmoutu nonet” (218). Lekkos¢, o ktorej
mowa, to dla Erwina pozbycie si¢ ci¢zaru codziennosci, chwilowe wyjscie z marazmu,
z trywialnej, przygniatajacej rzeczywistosci, nudzacej samego diabta (,,Bce paBHO, —
moaTBepavTa oHa u 3eBHyna”, 225). Tylko Cogito marzyciela, jesli postuzy¢ si¢ okres-
leniem Gastona Bachelarda, moze te rzeczywisto$¢ przeobrazi¢, zgodnie z formula
francuskiego filozofa: , marze $wiat, wigc $wiat istnieje tak, jak go marze™®. Kluczo-
wy jest w tym kontek$cie watek erotyczno-mitosny Ckasku, czyli erotyka tekstu. Totez
fabuta i sens opowiadania zdaje si¢ zaprzecza¢ twierdzeniu Georgija Adamowicza
o tym, ze w tworczosci autora Daru obserwujemy atrofi¢ erotycznego wymiaru zy-
cia®”. Szczegblne znaczenie dla interpretacji Nabokovowskiej erotyki, opartej na for-
mule gry i przez to nie pozbawionej ironii®®, posiada performatywny aspekt bajki —
fakt, ze bohater dokonuje emblematycznego wyboru: trzynasta kobieta okazuje si¢

55 W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992, s. 131.

56 B. Boyd, Viadimir Nabokov: The Russian Years..., p. 260.

>7 Ibidem.

38 | Czlowiek marzenia i §wiat jego marzenia sg sobie najblizsze, dotykaja si¢, wzajemnie przenikaja.
Istnieja w tym samym planie bytowym; jesli trzeba powiagza¢ byt cztowieka z bytem $wiata, to cogito
marzenia da si¢ wypowiedzie¢ w taki sposob: marz¢ $wiat, wigc $wiat istnieje tak, jak go marze”.
G. Bachelard, ,, Cogito” marzyciela, [w:] tegoz, Poetyka marzenia, przekt., oprac. i post. L. Brogowski,
Gdansk 1998, s. 180.

39V Ha6okoBa mepel HAMH PAacCTHIACTCS MEPTBBIA MHP, TIE XONOJ U Ge3paiudue IPOHHKIH TaK
riy00KO, 4TO O’KUBIICHUE €[BA JIU BO3MOJXKHO. (...) €cIM DPoC — B BBICHIEM, OUUILIEHHOM CMBICIIE CII0BA, —
€CTh OCHOBA, CYI[HOCTb M ONPaB/IaHUE BCSKOI'O TBOPUECTBA, TO aHTHIPOTH3M HabokoBa, ero 3aMbIkaHue
B caMoM ce0e, JyXOBHas O€3BICXOAHOCTH €ro IHCAaHWH, HABOIAT TOXKE HAa TPEBOXHBIC IOTaIKH .
I'. AnamoBmu, Odunouecmeo u c60600a, coct., mociueci., npumed. O.A. Kopocrenesa, Cankt-IlerepOypr
2002, c. 211-212.

0 Warto przytoczyé w tym miejscu twierdzenie A. Dolinina: ,,ArpoBas yCcTaHOBKa, COSTHHEHHAs, KaK
NPaBWJIO, C YCTAaHOBKOHM Ha JINTEPATypHYIO IOJEMHUKY, OCTEIIEHHO HAYWHAST NPOHHUKATh M B PaHHUE
paccka3sl HaGokoBa. CBHIETENBCTBO 3TOMYy — M3sINHas AbsBosManga «Ckaska», IHEepeKoIHUpyromas
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pierwsza®', | myumreit n3 Bcex” (223), przepetniona whasciwym jej kobiecym czarem.
To wlasnie ona wywotuje w me¢zczyznie doskonaty ,,pelni¢ percepcji powabu jej
cielesnosci”®*:

Uro-TO BHE 3pHMBIX OYEpPTaHHWH, KaKOW-TO OCOOBIN BO3/1yX, BO3AYIIHOE BOJIHEHHUE, —
BIEKIO 3a coboii Opeuna. (...). He moxomka, e ob6muk ee... Yro-To mpyroe,
ouapoBaTeIbHOE M BIACTHOE, KAaKOE-TO HAIPSHKEHHOE MEPIIaHME BO3IyXa BOKPYT Hee, —
OBITh MOXET, TOJILKO (haHTa3usl, TPENeT, BOCTOPr (aHTa3uu, — a ObITh MOXKET, TO, YTO
MEHSIET OJMHUM OOXKECTBEHHBIM B3MaXOM BCH JXH3HBb dyenoBeka (...) (223-
-224).

Mozna by powiedzie¢, ze kreacyjna aktywnos¢ Erwina to rodzaj gry, ktorej tworca
i aktorem jest sam bohater, za$ realizacja pragnienia erotycznego ujawnia jego sposob
postrzegania kobieco$ci, otwierania si¢ na ,,inne” — w opowiadaniu Nabokova zwia-
zane wlasnie z natura kobieco$ci®>. Wobec tego na poziomie parabolicznym/bajko-
wym marzenie bohatera, ktore narrator z ,,ironia dystansu”®* okre$la jako gromadzenie
,.haremu kobiet”, wolno traktowac jako zabieg pisarza — przejaw ironii romantycznej,
odstaniajacej przeciwienstwa rzadzace egzystencja czlowicka®, sprzecznosé pomie-
dzy rzeczywisto$cia codzienng a przedmiotem tworczej fantazji/wyobrazni®®. Okazuje
si¢ bowiem, ze kobiecos¢ dla Erwina nie znajduje realizacji w wielosci, ale w dwu-

JIeMOHHMYECKyI0 (aHTacTuKy ['opmana B 0e337100HBI spoTHdeckuit aHexnoT (...)”. A. JlomuHuH,
HUcmunnaa srcusnv nucamenss Cupuna..., c. 36.

1 O znaczeniu cyfr w utworze Cxaska zob.: S.E. Sweeney, Fantasy, Folklore, and Finite Numbers...,
p. 514-519.

2 Réwniez podczas pierwszego spotkania Erwin uswiadamia sobie doniostos¢ tego momentu
i istotowa role kobiety: ,,OpBUH mpucen HAa CKaMEHKy M MTHOBEHHBIM, POOKHM M >KaJHBIM B3TJLIOM
okuHyJ1 ee juio. OH yBHJIEN €ro Tak sSCHO, TaK IPOH3HTEIBbHO, C TAKOH COBEPIIEHHOH MOJIHOTOIL
BOCIIPHSITHS, YTO OBITH MOXKET JIOJITUE TOABI OJIM30CTH HUYETO HE MOTJIM Obl OTKPBHITH €My HOBOTO B 9THX
yeprax. (...) AEBYIIKA CO IIEHKOM OCTaBHJIA B €ro JyIIe COJHEYHYIO BIIaJUHY, — OH BCE HE MOT HaiTh
KEHCKOE JTUII0, KOTopoe Obl eMy moHpaBuiocsk” (218-219).

63 Wedtug E. Lévinasa innos¢ jest istota kobiecosci w tym sensie, Ze nie jest ona po prostu druga plcia,
lecz jest inno$cig absolutng, innoscig wlasciwa, w relacji z ktorg pragnienie erotyczne moze przemieni¢
si¢ w pragnienie etyczne. E. Lévinas, Czas i to, co inne, przet. J. Migasinski, Warszawa 1999, s. 97-98.
Zob. takze: M. Ilumbopcka-Jlebona, JKenwuna u/kax [lpyeoti 6 ¢horocoghpckom u XyoodcecmeeHHOM
oduckypcax (npedsapumenvhvie mesucwl), [w:]| Kobieta i/fjako Inny. Mit i figury kobiecosci w literaturze
i kulturze rosyjskiej XX-XXI w. (w kontekscie europejskim), red. M. Cymborska-Leboda, A. Gozdek,
Lublin 2008, s. 18.

64 Zob.: I. Derrida, Psyche. Inventions of the Other..., p. 18-19.

5 W. Szturc, Ironia romantyczna..., s. 112.

% Podobng sytuacje obserwujemy w opowiesci Nabokova pt. Czarodziej (Boawe6nux, 1939) oraz
w Lolicie (Jlonuma, 1955). Rozwazania na ten temat prowadzi S.E. Sweeney (Fantasy, Folklore, and
Finite Numbers...). Warto takze przywotaé wypowiedz pisarza, ktory po latach odkrywa podobienstwo
pomiedzy protagonistami Bajki i Lolity: ,,«Cka3ky» s He nepeuutbiBai ¢ 1930 roga u Tenepsb, B3sSBIIUCH
3a TIepeBOA, HMCIBITAN JIEACHAIIee MyIly W3yMICHHE OT TOTO, YTO YBHJET CIIETKa OAPSXJIEBIIEro, HO



www.czasopisma.pan.pl P(\N www.journals.pan.pl
A\ N

OPOWIADANIE VLADIMIRA NABOKOVA CKA3KA 481

krotnym wyborze jednej i tej samej kobiety. W Bajce stuzy temu zapewne czytelne
nawiazanie do Fausta i do kategorii Wiecznej Kobiecosci®’, tu aktualizowanej po-
przez sakralizacj¢ istoty kobiecej, ktora w percepcji bohatera moze swoim czarem
i jednym boskim uniesieniem zmieni¢ cate zycie cztowieka. Interesujaca w zwigzku
z tym wydaje si¢ wypowiedz Sebastiana Knighta — tytulowego bohatera powiesci
Nabokova:

Mozna mie¢ tysiac przyjaciot, ale kocha¢ si¢ wolno tylko z jedna. Nie chodzi mi
0 harem: méwi¢ o tancu, nie o gimnastyce. A moze to jednak do pomyslenia, ze
mocarny Turek tak kocha kazda ze swych czterystu zon, jak ja kocham ciebie? Bo gdy
powiem ,,dwa”, zaczyna si¢ liczenie i nigdy si¢ juz nie konczy. Istnieje tylko jedna
liczba rzeczywista: Jednos¢. A mitos¢ jest wedle wszelkich oznak najlepszym

przyktadem tej osobliwosci®®.

W ten sposdb doswiadczana kobiecos¢ ,,wznosi” Erwina ponad pospolita rzeczy-
wisto$¢, za$§ obraz diablicy, nieprzypadkowo w jej wcieleniu kobiecym, staje si¢ pro-
wokacjg pisarza w zakresie gry sensow. W anglojezycznej wersji Bajki odnajdujemy
nastepujacg wypowiedz Frau Monde/pani Ott: ,Jesli jest si¢ kobieta, ma to swoje
zalety, ale by¢ starzejaca si¢ kobieta, to pieklo, jesli wybaczy mi pan to wyrazenie”®’.
Propozycja diablicy to rowniez w pewnym stopniu jej wlasna proéba wyrwania si¢ ze
$miertelnie nudnej rzeczywistosci, co kolejny raz po$wiadcza, ze ,,uniesienie i wzlot
fantazji” (,,Boctopr danrtazun’) daje mozliwos¢ przekraczania pospolitosci otaczajg-
cego Swiata, jego brak oznacza dla obojga powro6t do przytlaczajacej codzienno$ci,
pograzenie sie w ciemnosci, w ,,piekle nudy”’’. Zatem finatlowe rozczarowanie pro-
tagonisty opowiadania dotyczy raczej faktu, iz nastgpnego dnia powraca do schema-
tycznego egzystowania w nijakiej, bezbarwnej, samotnej rzeczywistosci. Jedyng forma
przelamania schematu sa dla bohatera wyobrazenia o innym §wiecie, bowiem to witas-
nie w tym wymiarze — w trakcie marzen — Erwin odnajduje szczescie.

BIIOJIHE y3HaBaeMoro ['ymbepra, CONPOBOKAAIOIIET0 CBOK HUMGETKY, M 9TO B paccKase, HallMCaHHOM 0e3
MaJIoro monBeka ToMmy Haszan!”. B. Habokos, [lonnoe cobpanue pacckasos..., c. 699.

57 Por. finalowy fragment utworu J.W. Goethego: ,,Bce GoicTporeutoe — / Cumsour, cpaBrenbe. / Lens
OeckoHeuyHast / 3mech — B JOCTHXKeHbe. / 31ech — 3amoBelaHHOCTh / lctuHbl Beeil. / Beunas
xeHcTBeHHOCTh / TsHer Hac k Hel”. U.B. T'ete, @aycm, nep. B.JI. IlactepHak, Mockea 2004, c. 624.

8 V. Nabokov, Prawdziwe zycie Sebastiana Knighta, przet. M. Ktobukowski, Warszawa 2003, s. 125.

V. Nabokov, List, ktory nigdy nie dotart do Rosji..., s. 255.

70 Zob.: J1.C. Mepexkockuit, Iozons u uepm, Mocksa 1906, c. 2-7. Warto zwrocié uwagg na fakt, ze
i u Nabokova pospolito§¢ taczona jest ze stowem posziost’/posziust’ (nownocms). Rozumienie tego
pojecia pisarz szczegolowo przedstawia w pracy poswigconej tworczosci Nikotaja Gogola. Wedhug
Nabokova, Cziczikow — bohater Martwych dusz jest przyktadem poszlaka — komiwojazera z pickla,
uosobienia glownych atrybutow diabta. V. Nabokov, Nikolaj Gogol, przel. i postowiem opatrzyt L.
Engelking, Warszawa 2012, s. 69-81. O posziosti jako pseudoliteraturze i pseudosztuce zob.: V. Nabokov,
Wiasnym zdaniem..., s. 115.
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Poetyka tytulu — sztuka jako gra’'

Nabokov jest autorem 68 opowiadan, czgs$¢ z nich juz na poziomie tytulu zdaje si¢
wskazywa¢ na forme gatunkowa, np. [Tucomo 6 Poccuro, I[lymesooumens no Bepauny,
Pooicoecmeencruil pacckas, Craska. Taki chwyt pisarza — okreslenie formy wypo-
wiedzi w tytule — stanowi, z jednej strony, wskazowke dla lektury i interpretacji,
z drugiej — jest elementem gry autora z czytelnikiem/badaczem. Strategia nazywania
gatunku bajki w tytule jest znana w literaturze $wiatowej, by przypomnie¢ chocby
wiersze takie jak: Fable Francisa Ponge’a, Bajke Krzysztofa Kamila Baczynskiego
czy tez filozoficzne opowiesci Leszka Kotakowskiego pt. Trzynascie/Czternascie
bajek z krolestwa Lailonii. Przywolajmy w zwiazku z tym stowa bohaterki jednej
z cytowanych juz powiesci Nabokova: ,, Tytut — rzekta Klara — musi oddawa¢ koloryt
ksigzki, a nie temat”’?. Leszek Engelking zauwaza, ze fabuta opowiadania Nabokova,
skoncentrowana na ,,zadzy erotycznej mlodego cztowieka”, wywoluje efekt nieadek-
watno$ci z tytutem/gatunkiem bajki, adresowanej tradycyjnie do czytelnika dziecig-
cego’”. Pisarska intencja wykreowania niezgodnosci ‘tytul — zawarto$é tresciowa’
utworu zostaje dodatkowo wzmocniona poprzez przethumaczenie tytutu Ckasxa na
jezyk angielski jako 4 Nursery Tale, nie za$ A Fairytale, jak mozna by si¢ spodzie-
wac’*. Stowo nursery odsyta do pola semantycznego ,,pokoju dziecinnego”’, a wiec
by¢ moze takze do samej czynnos$ci zabawy. Warto wspomnie¢ takze o gatunku
tzw. nursery rhymes (ang. ‘wierszyki z pokoju dziecinnego’) — krociutkich zartobli-
wych bajkach dla dzieci, ktére w wigkszo$ci cechuje brak wyraznego moratu i za-
gadkowy nonsensowny charakter’®. Wykorzystanie przez Nabokova w tytule opowia-
dania nazwy gatunkowej to niewatpliwie prowokacja, swoista gra pozoroéw, ,,zabawa”
z konwencja. Wedlug pisarza zwodzenie w sztuce jest czescig gry, ale rOwniez
,.czescig rozkosznych mozliwosci”’’. Nie bez przyczyny Derrida wiaze bajke z po-
jeciem inwencji, poniewaz zaktada ona ,,zawsze pewna nieprawomyslno$¢, zerwanie
z dotychczasowa umowa, wprowadzajac nietad w bezpieczne uporzadkowanie rzeczy,

10 takim pojmowaniu sztuki pisze Hans-Georg Gadamer. Filozof akcentuje w tym wzgledzie role
odbiorcy jako ,,wspotgrajacego”. H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa
1993, s. 29-42.

72 V. Nabokov, Prawdziwe Zycie Sebastiana Knighta..., s. 79.

73 Badacz jednoczesnie przypomina, ze w literaturze odnalez¢é mozna liczne przyktady bajek/basni
,hasyconych jawng erotyka”, a w zwiazku z tym gatunek bajki nie zawsze zaklada, ze odbiorcg jest
dziecko. L. Engelking, Chwyt metafizyczny..., s. 56.

™ Przed pojawieniem si¢ anglojezycznej wersji opowiadania, thumaczonej przez samego Nabokova
i jego syna Dymitra, Andrew Field i Alfred Appel uzywajg tytutu A Fairytale. Zob.: A. Oberfrank, New
Worlds of Words..., p. 8.

75 Zob.: L. Engelking, Chwyt metafizyczny..., s. 56; S.E. Sweeney, Fantasy, Folklore, and Finite
Numbers..., p. 512-513.

76 Zob. hasto nursery rhymes (oprac. W. Ostrowski): Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich...,
s. 643-644.

77'V. Nabokov, Wlasnym zdaniem..., s. 25.
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zaklocajac konwenans”’®. To wlasnie potencjat gatunkowy bajki pozwolit Naboko-
vowi realizowacé jego artystyczne poszukiwania w zakresie tworzenia ,,magii sztuki”,
wymysSlania oryginalnego §wiata, tak jak czyni to protagonista opowiadania — kreo-
wania bajkowego wymiaru istnienia. Jednocze$nie tytul utworu, kojarzony z wy-
myslem, z fantazja, zdaje si¢ aktualizowac range kategorii wyobrazni w poetyce
autora Lolity.

Jesli wigc w zakonczeniu tych rozwazan powr6ci¢ do wyzej przywotanej Bachti-
nowskiej koncepcji gatunku jako ,,reprezentanta tworczej pamigci w procesie rozwoju
literatury”, to mozna stwierdzi¢ co nastgpuje: tytul opowiadania Nabokova okresla
horyzont oczekiwan zwigzanych z potencjalnoscig jednej z odmian bajkowego gatun-
ku, sama za$§ ich artystyczna realizacja odstania innowacyjno$¢ pisarza i jego gre
z elementami tradycji. Gatunek literacki stanowi w tym przypadku instrumentarium,
ktére poddane repetycji, recytacji i re-cytacji’®, pozwala nadej$¢ ,,wciaz nie dajacej sie
przewidzieé¢ innosci”®.
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