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Abstrakt: Artykut stanowi przyczynek do badan nad obecnoscig refleksji na temat sztuki w krytyce literackiej i pu-
blicystyce kulturalnej okresu dwudziestolecia migdzywojennego. Dotyczy zainteresowan sztukg graficzng zwigza-
nego ze Slaskiem prawicowego recenzenta i krytyka literackiego, Alfreda Jesionowskiego (1902—19457?), ktorych
owocem s3 popularyzatorskie omowienia tworczosci takich indywidualnosci artystycznych okresu migdzywojenne-
go jak Pawet Steller (drzeworytnik i akwarelista), Stanistaw Brzgczkowski (drzeworytnik) i Jan Kuglin (typograf).

Abstract: This paper is a contribution to research on the reflection on art in literary criticism and cultural journa-
lism of the interwar period. It discusses the interest in graphic arts of the Silesian born right-wing reviewer and
literary critic, Alfred Jesionowski (1902—1945?), which resulted in his popularizing discussions on the works of
such artistic personalities of the interwar period as Pawet Steller (wood engraver and watercolourist), Stanistaw
Brzgczkowski (wood engraver) and Jan Kuglin (typographer).

W KREGU ,,PROSTO Z MOSTU”

Alfred Jesionowski (1902—-1945?), zwiazany z pismem ,,Prosto z Mostu” oraz prasa slaska i wielko-
polska krytyk literacki, thumacz, prelegent Rozgtosni Katowice Polskiego Radia, nauczyciel gimnazjum,
dziatacz kultury, cztowiek o niezwyklym zyciorysie, obejmujacym takze dziatalno$¢ w podziemiu niepod-
legloéciowym, zakonczong uwiczieniem przez gestapo i $miercig w niewiadomych okoliczno$ciach!, byt

' Szerzej na temat biografii i dziatalnosci Jesionowskiego, zob. Z. Bednorz, Jesionowski Alfred, [w:] Literatura polska XX wieku.

Przewodnik encyklopedyczny, t. 1, red. A. Hutnikiewicz, A. Lam, Warszawa 2000, s. 258; U. Gumuta, O pracach krytycznych Alfreda
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takze mitosnikiem sztuki. Nalezatl do elitarnego Towarzystwa Bibliofilow, kolekcjonowat roznego typu druki
artystyczne.

Refleksja nad uprawiang przez Jesionowskiego odmiang krytyki sztuki wymaga szkicowego przypo-
mnienia kontekstu historyczno-kulturowego, w ktoérym si¢ sytuuje jego tworczos¢ i poglady. Czasopismien-
nictwo polskie okresu migdzywojnia przechodzito bowiem — podobnie jak 6wczesna sztuka — faze inten-
sywnego definiowania si¢ §wiatopogladu i stanowisk ideowych, poszukiwania rozwigzan tworczych, poetyk
i form ekspresji. Odpowiednikiem obserwowanej w dwczesnej sztuce ,,rywalizacji komitetow, bractw, zrze-
szen, cechow, zwigzkow konsolidujacych artystow we wspolnych wystawach, publikacjach manifestow,
statusow, deklaracji’™ jest dziatalno$¢ rdéznego rodzaju ugrupowan literackich, ktore swoje zalozenia oraz
programy artystyczne i spoteczno-polityczne upowszechniaty za posrednictwem prasy, bedacej nosnikiem
okreslonych idei, spolaryzowanych wokot poszczegdlnych pism. Lata 30. XX w., czas najaktywniejszej dzia-
falnos$ci pisarskiej Alfreda Jesionowskiego, to okres, kiedy coraz wyrazniej ujawnia si¢ wynikajaca z tej
polaryzacji postaw i zapatrywan wielorodno$¢ kultury literackiej II Rzeczypospolitej®. To takze moment
charakterystycznego dla epoki rozkwitu tygodnikow literackich, w ktorych obok tematyki par excellence
literackiej istotne miejsce zajmuje rowniez problematyka kulturowo-spoteczna®. Jej ujecie zalezato w znacz-
nej mierze od pogladow i sympatii politycznych §rodowiska, ktore si¢ wokot pisma organizowato — wybor
organu, na tamach ktorego publikowano lub ktory czytano, ,,stawat si¢ jedng ze znaczacych manifestacji
wlasnych pogladéw politycznych’,

Jesionowski — podkreslmy, zaangazowany dziatacz na rzecz polskosci Slaska, aktywny uczestnik ru-
chow antygermanizacyjnych, §wiadomy znaczenia kultury narodowej® — w trakcie i po studiach w Pozna-
niu swoja karierg literacka rozpoczynajacy w pismach regionalnych (wielkopolskich i $laskich)’, w latach
30. trafit ze swymi tekstami na tamy prasy ogdlnopolskiej®. Wspolpracowat z ,,ABC Literacko-Artystycz-
nym”, ktore w latach 1932—-1934 byto dodatkiem tygodniowym do poczytnego dziennika ,,ABC”, zwia-
zanego z obozem narodowym’. Pozniej, za sprawg swego redaktora naczelnego, Stanistawa Piaseckiego,
przeksztalcito si¢ w odrebny magazyn, ,,Prosto z Mostu” (1935-1939)"°. Pod wzglgdem ideologicznym ,,Pro-
sto z Mostu” stanowito antyteze najpopularniejszego wowczas (i najdtuzej goszczacego na przedwojennym
rynku czasopi$mienniczym) tygodnika spoteczno-kulturalnego o ,,charakterze [...] oswieceniowym”, czyli
»Wiadomosci Literackich” (1924-1939) Mieczystawa Grydzewskiego!!. W ,,WiadomoS$ciach” ukazywaty
si¢ zarowno rozbudowane artykuly ,,0 wysokim niejednokrotnie stopniu abstrakcyjnosci i specjalizacji”, jak
i stale rubryki felietonowe, reportaze z kraju i z zagranicy, szkice dotyczace problematyki ogolnokulturalne;j,
literackiej 1 spotecznej'?. Na tamach tego tygodnika publikowali skamandryci oraz stali wspotpracownicy,
jak Tadeusz Boy-Zelenski, Wiktor Weintraub, Wactaw Lednicki, Zbigniew Unitowski, Emil Breiter i wie-

Jesionowskiego nad pismiennictwem Slgskim, ,,Zeszyty Naukowe WSP w Katowicach”, 1965, 3, s. 221-238; B.M. [B. Marze¢ckal], 4/-
fred Jesionowski, [w:] Wspélczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, t. 10: Z i uzupetienia do t. 1-9, red.
J.Czachowska, A. Szatagan, Warszawa 2007, s. 88—89; O. Ptaszczewska, Wskrzeszania cigg dalszy. Alfred Jesionowski (1902—19457?).
Z listow do Nieznajomego (9), ,,Arcana”, 2020, 154, s. 161-186; eadem, Alfred Jesionowski. Przymierze z ksiqzkq, przymierze z Polskg,
[w:] A. Jesionowski, Przymierze z ksigzkq. Wybor pism, red. O. Ptaszczewska, M. Urbanowski, Krakow 2022, s. 5-56.

2 S.Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka II RP, Olszanica 2013, s. 7.

3 Por. D. Skorczewski, Spory o krytyke literackqg w dwudziestoleciu miedzywojennym, Krakow 2002, s. 228-229.

4 Por. M. Urbanowski, Nacjonalistyczna krytyka literacka. Proba rekonstrukcji i opisu nurtu w II Rzeczypospolitej, Krakow
1997,s. 7.

5 Ibidem, s. 8.

¢ Por. A. Dytkiewicz, Encyklopedia ,,Odry”. Alfred Jesionowski, ,,Odra. Tygodnik”, 30 V 1948, 22 (131), s. 4, Gumuta, O pra-
cach krytycznych...; Z. Hierowski, Jesionowski Alfred, [w:] Slgski stownik biograficzny, t. 2, red. J. Kantyka, W. Zielinski, Katowice
1979, s. 94-95; M. Urbanowski, O zapominaniu krytykow — przypadek Alfreda Jesionowskiego, [w:] Jesionowski, Przymierze z ksigz-
kq..., s. 577-587.

7 Pisat w poznanskiej ,,Kulturze”, ,,Teczy” ,,Kurierze Poznanskim”, ,,Wiciach Wielkopolskich”; na Slqsku —w ,,Gazecie Siemiano-
wickiej”, ,,Mlodziezy Powstanczej”, ,,Polsce Zachodniej”, ,,Powstancu”, ,,Zaraniu Sla,skim”.

8 Publikowal m.in. na tamach ,,Mysli Narodowe;j”.

 Por. A. Paczkowski, Prasa polska w latach 1918—1939, Warszawa 1980, s. 265-266; idem, Prasa codzienna Warszawy w la-
tach 1918—1939, Warszawa 1983, s. 105-108; M. Urbanowski, Mysli niespokojne (o migdzywojennej krytyce literackiej Jerzego Andrze-
Jjewskiego), [w:]J. Andrzejewski, Samotne pokolenie. Szkice i recenzje krytyczne z lat 1927-1939, oprac. M. Urbanowski, Krakow 2014,
s. 11-12.

10 Por. Urbanowski, Nacjonalistyczna krytyka literacka..., s. 87.

" Por. Paczkowski, Prasa polska..., s. 259.

12 Por. ibidem, s. 261.
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lu innych!®. Program ,,Wiadomosci Literackich” jednoczyt ,,pisarzy o pogladach liberalnych i lewicowych,
przeciwnikow prawicy, w tym takze sanacji, zdeklarowanych antyfaszystow oraz wrogdéw nacjonalizmu’'4,
tworzac swoista przeciwwage dla oficjalnego nurtu zycia intelektualnego Polski i wazny osrodek oddziaty-
wania spotecznego!®. Sytuujgce sie na przeciwnym biegunie doktrynalnym ,,Prosto z Mostu” byto natomiast,
jak wyjasnia Maciej Urbanowski, jedng z najwazniejszych ,,instytucji literackich polskiego nacjonalizmu”,
rozumianego wowczas nie tylko jako ideologia, ale rowniez jako ,,stan umystu” znacznej czesci spoteczen-
stwa polskiego (szczegolnie za$ inteligencji), identyfikujacej si¢ z systemem wartosci sktadajacych si¢ na to,
co okresla si¢ zwykle ,,patriotycznym etosem”'®. Do jego wyznacznikow nalezaly takie cechy, jak wysoka
wrazliwos$¢ moralna, heroizm i zdolno$¢ do poswigcenia na rzecz bliznich, ascetyzm, wewngtrzna dyscypli-
na, zaangazowanie, idealizm, dazenie do prawdy, swoiscie pojmowana irrewerencja (podwazenie wartosci
,dorobku cywilizacyjnego” i instytucjonalnie skostniatej tradycji), maksymalizm!’. Z wiarg w warto$ci na-
rodowe taczyt si¢ gloszony na tamach ,,Prosto z Mostu” humanizm chrzescijanski, przez publicystow utoz-
samiany z optymistycznym katolicyzmem raczej w duchu Gilberta Chestertona i Giovanniego Papiniego niz
Georges’a Bernanosa, Jacques’a Maritaina, a nawet Frangois Mauriaca'®. Podkresli¢ nalezy, ze Piasecki jako
wiasciciel pisma nie nalezal w latach 30. do Zadnej partii politycznej i starat si¢ (,,ze zmiennym szczgéciem”,
jak zaznacza Urbanowski), by periodyk zachowat status pisma niezaleznego i ponadpartyjnego'®. Tygodnik
wychodzit w naktadzie 1215 tys. egzemplarzy (nieco mniejszym niz ,,Wiadomosci Literackie”, a porow-
nywalnym z poznanska ,,Kulturg” i dotowanym przez rzad ,,Pionem”)*, miat wiec duzy krag odbiorcow
1 znaczng moc oddziatywania.

Z ,,Prosto z Mostu” wspolpracowaly takie autorytety literackie, jak Karol Irzykowski, Aleksander Swig-
tochowski, Adolf Nowaczynski, Zofia Natkowska, Tytus Czyzewski, Kazimiera IHtakowiczowna i Stanistaw
Rembek?'. Na tamach pisma publikowali mtodzi ,,publicysci, pisarze i poeci” (m.in. Jerzy Andrzejewski,
ktory zresztg debiutowat w ,,Wiadomosciach Literackich™??, Jan Bielatowicz, Bolestaw Micinski, Czestaw
Straszewicz, Jan Dobraczynski, Konstanty Ildefons Gatczynski, Artur Maria Swinarski, Jerzy Waldorff)*. Do
kregu aktywnych i rozpoznawanych publicystow mtodszego pokolenia zaliczat si¢ takze Alfred Jesionowski,
dla ktérego szczegolnie istotny wydawat si¢ wpisany w program ,,Prosto z Mostu” postulat nadania kulturze
,,charakteru powszechnego i «swojskiego»”, przeksztatcenie jej w ,,kulture narodowsa, a wigc uspotecznio-
ng”*, oraz traktowanie literatury jako no$nika idei, nie za$ narzedzia propagandy®.

PASJE PRZEDWOJENNEGO PUBLICYSTY

Fascynacja Jesionowskiego ideg narodowa stanowi naturalny wynik powszechnego w okresie Il Rze-
czypospolitej poczucia odpowiedzialnosci obywatelskiej za panstwo — odrodzone i wymagajace dziatania
po ponad wieku instytucjonalnego niebytu, na progu niepodlegtosci (1918-1920) rowniez do§wiadczone
koniecznosciag walki zbrojnej (wymagaty jej powstanie wielkopolskie, powstania $§laskie, wojna polsko-ukra-
inska, konflikt z Litwa, wojna polsko-bolszewicka) oraz zwigzanego z nig tworczego zaangazowania w dzia-
talno$¢ mogaca przyczynic si¢ do rozwoju kraju®, takze w obszarze sztuki i literatury. Jesionowskiemu — jako

13 Por. ibidem, s. 260-261.

4 Urbanowski, Nacjonalistyczna krytyka literacka..., s. 9. Nie oznacza to, ze nie istniaty kontakty lub przeptyw idei migdzy tymi
srodowiskami, zwtaszcza gdy chodzito o profesjonalne potraktowanie tematu literackiego lub zjawiska kulturowego. Kiedy, na przyktad,
,,Wiadomosci Literackie” przygotowywaly numer specjalny po$wiecony sprawom Slaska, u Alfreda Jesionowskiego zaméwiono artykut na
temat literatury wspolczesnej tego regionu, zob. A. Jesionowski, Kilka uwag o wspolczesnej literaturze slgskiej, ,, Wiadomosci Literackie”,
15 X1 1936, 48 (680), s. 18.

15 Por. Paczkowski, Prasa polska..., s. 261.

Por. Urbanowski, Nacjonalistyczna krytyka literacka..., s. 9-10.
'7" Por. ibidem, s. 91.

18 Por. ibidem, s. 93-94.

19 Por. ibidem, s. 88.

20 Por. ibidem, s. 87; Paczkowski, Prasa polska..., s. 266.

Por. Urbanowski, Nacjonalistyczna krytyka literacka..., s. 87.
Por. Urbanowski, Mysli niespokojne..., s. 9-10.

Por. Urbanowski, Nacjonalistyczna krytyka literacka..., s. 87.
2 Por. ibidem, s. 91.

%5 Por. ibidem, s. 99.

Por. Krzysztofowicz-Kozakowska, op. cit., s. 6.
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aktywnemu publicyscie i recenzentowi literackiemu — nieobca byta tez problematyka artystyczna. Ze studiow
na Uniwersytecie Poznanskim wynidst upodobanie do estetyki (jednym z jego wyktadowcow byt filozof
sztuki, Michat Sobeski)?’, natomiast praca dziennikarska i state obcowanie z ksigzkg sprawity, ze rozwin¢to
si¢ W nim zainteresowanie typografig artystyczng jako jednym z narzedzi oddziatywania na odbiorce tekstu.

Zagadnienie to wigze si¢ z problematyka szaty graficznej Owczesnego czasopismiennictwa, ktore — wy-
rastajgc z tradycji mtodopolskiej prasy artystycznej, a korzystajac z technicznych osiaggnie¢ awangardy®® —
cechowalo si¢ czgsto wysublimowang oprawa plastyczng (wystarczy wspomnie¢ poznanski ,,Zdrdj” Witolda
i Jerzego Hulewiczow). Z istotnego dla Jesionowskiego kontekstu $laskiego nalezy wymieni¢ kwartalnik
,.Zaranie Slaskie” w barwnych oktadkach wykonywanych technika linorytowa, z Wielkopolski — wywodzacy
si¢ ze srodowiska Akcji Katolickiej tygodnik ,,Kultura” (1936—1938)%, pismo, w ktdrego szacie graficznej
wykorzystywano nie tylko rysunki i fotografie, ale rowniez cieszace si¢ wowczas popularno$cig fotomontaze
(mimo sowieckiego rodowodu stosowata je nawet konserwatywna ,,Tecza”, poznanskie pismo tygodniowe™,
z ktorym krytyk tez wspotpracowat).

Warto podkresli¢, ze refleksje poswigcone ,,zagadnieniom sztuki” traktowane byly, na przyktad w ,,Kul-
turze”, jako cze$¢ sktadowa dziatu Krytyki literackiej, dla ktérego pisywat Jesionowski. Obejmowaty bio-
grafie artystow 1 mecenasow, wspomnienia o wybitnych autorach (np. Michaliny Janoszanki na temat Jacka
Malczewskiego), problematyke krajoznawcza (np. watek ,,rodzinnego miasta Giorgiona”), prady artystyczne
w tworczosci konkretnego regionu (np. w malarstwie wielkopolskim), r6ézne aspekty ,,sztuki religijnej” (na-
zywanej takze ,.kos$cielng”), zabytki architektury.

Sam Jesionowski — najwyrazniej przekonany o niewystarczalnosci ekfrazy jako narzedzia unaocznie-
nia przedmiotu artystycznego — duze znaczenie przypisywat oprawie graficznej tekstu, uwazat bowiem, ze
dziennikarski felieton na tematy artystyczne ,,bez zilustrowania go reprodukcjami czy okazami danych galezi
sztuki, moze jedynie da¢ wyobrazenie niedoskonate” o opisywanych dzietach?!.

Z oczarowania ksigzka jako artefaktem wyrosto upodobanie Jesionowskiego do grafiki. Zwierzat sig¢
z tego publicznie. ,,Sztuka czarno-biata szczeg6lnie mnie interesuje”?, pisat w 1936 r., by¢ moze nawiazujac
do nazwy zatozonej niedtugo wczesniej przez uczniow Wiadystawa Skoczylasa, a dziatajacej pod patronatem
Leona Wyczotkowskiego Grupy Artystow Grafikow Czern i Biel**. W radio®* i na tamach prasy odgrywat role
popularyzatora sztuki. Zaczeto sig to od recenzji wydawnictw Muzeum Slaskiego, poswigconych rzemiostu
artystycznemu (muzeum, jako nowa instytucja, prezentujgca dorobek, ktorym region mogt sie szczycic¢®,
potrzebowato promocji), pdzniej zas rozszerzylto na typografi¢ i obszar sztuki wysokiej. Poczatkowo Jesio-
nowski omawial publikacje historyka sztuki Tadeusza Dobrowolskiego (Slgska rzezba ludowa w drzewie.
W $wietle zbioréw Muzeum Slgskiego, Katowice 1930; Kosciot sw. Stanistawa w Starym Bielsku, Katowi-
ce 1932; Sztuka wojewodztwa slgskiego, Katowice 1933) i jego zony, badaczki ludowej sztuki uzytkowej,
Agnieszki Dobrowolskiej (Zywotek cieszynski. Ze studiow nad strojem i haftem ludowym, Katowice 1930),
p6zniej — edycje artystyczne z Biblioteki Jana Kuglina (1892—1972). Niejednokrotnie przedstawiat w prasie

2" Curriculum akademickie Jesionowskiego szczegbtowo omawiam w studium Alfred Jesionowski , s. 7-13.

# Por. Krzysztofowicz-Kozakowska, op. cit.

2 Roéwniez ,,«Kulturay wydawana byta na wysokim poziomie graficznym — zaznaczat Andrzej Paczkowski — staranny druk i dosko-
naly papier w potaczeniu ze Swietnym poziomem literackim i publicystycznym nadawaty jej range pisma ogodlnopolskiego”. Paczkowski za-
licza Jesionowskiego do grona ,,wybitnych publicystéw i dziennikarzy” z tym pismem wspotpracujacych, takich jak m.in. Jerzy Bandrowski,
Stanistaw Helsztynski, Stanistaw Kolbuszewski, Witold Bienkowski, por. Paczkowski, Prasa polska..., s. 266-267.

3 Por. P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919—1949, Krakow 2017, s. 92; zob. tez Paczkowski, Prasa pol-
ska...,s. 267-268.

31 Por. A. Jesionowski, Slqska sztuka ludowa w Swietle wydawnictw §lqskiego Muzeum, ,,Polska Zachodnia”, 24 XI 1934, 325,
s. 10.

32 A.Jesionowski, Rozmowa z St. Brzeczkowskim, ,,Kultura”, 18 X 1936, 29, s. 5.

3 Por. Krzysztofowicz-Kozakowska, op. cit., s. 148.

3 Ten aspekt dziatalnoéci Jesionowskiego omawiam w artykule: Ptaszczewska, Alfred Jesionowski...

3 Istnieje ono stosunkowo niedawno, bo pierwsze prace organizacyjne podjete zostaty okragto 7 lat temu — relacjonowat w 1934 r.,
zgodnie z przyjeta strategia ,.krytyka-sprawozdawcy” (por. A. Pryszczewska-Kozotub, Z dziejéw krytyki literackiej na Slgsku (Pawel
Musiol i Alfred Jesionowski), ,,Zeszyty Naukowe WSP. Historia Literatury”, III, Opole 1964, s. 10) Jesionowski — w jesieni 1927 r., kiedy
z inicjatywy Pana Wojewody Dra Grazynskiego powstat przy Wojewodztwie Wydziat Sztuki”. Placowka szybko stata si¢, zdaniem krytyka,
,najpowazniejszym polskim muzeum regionalnym” o niezwykle bogatych zbiorach etnograficznych i artystycznych, prowadzacym takze
dziatalno$é naukowa z zakresu historii i literatury $laskiej oraz przyrody i geografii regionu. Por. Jesionowski, Slgska sztuka ludowa...,
s. 10. Muzeum organizowat i zarzadzat nim do wybuchu wojny Tadeusz Dobrowolski, por. L. Szaraniec, Muzeum Slgskie w Katowicach
1924-1999, Katowice 1999, s. 5.
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takze tworczo$¢ grafikow, np. Pawla Stellera (1895-1974), na ktérego temat prowadzil rowniez audycje
na falach Rozgto$ni Katowickiej Polskiego Radia, i zwigzanego z Pomorzem Stanistawa Brzgczkowskiego
(1897-1955).

Poswigcone takiej tematyce szkice Jesionowskiego daja wyobrazenie, w jaki sposob w srodowisku lite-
rackim dwudziestolecia miedzywojennego rozumiano przeznaczong dla szerokiej publicznosci (czytelnikow
pism kulturalnych, a wigc obdarzonych smakiem i wyksztatconych odbiorcow) refleksje nad sztuka i ko-
niecznos$¢ upowszechniania znajomosci dziedzictwa artystycznego kraju.

LITERAT A ,,TAKIE I INNE «TINTY»”

Czytajac poswigcone problematyce artystycznej szkice Jesionowskiego, trzeba pamigtac, ze nigdy nie
byt on profesjonalnym krytykiem sztuki, ani nigdy nie studiowat historii sztuki. Jednak podobnie jak jego
uniwersytecki wykltadowca dziejow filozofii greckiej, erudyta Michat Sobeski, uwazat sztuke za w petni
autonomiczny i znaczacy sktadnik kultury, skutek wielokierunkowego dgzenia ducha ludzkiego do doskona-
osci’¢. Jesionowski, jako nauczyciel francuskiego i niemieckiego, rowniez Swiadomy wzajemnego oddziaty-
wania roznych obszaréw ekspresji, wielokrotnie zwracal uwage na to, ze nauka jezyka nie moze ograniczac
si¢ wylacznie do funkcji komunikacyjnych, lecz powinna objac takze dziedzictwo artystyczne narodu, ktore-
g0 mowa uczniowie majg si¢ postugiwacé®’. Lekcje prowadzit zatem uzywajac nie tylko ptyt gramofonowych
z muzyka (np. piosenka francuska lub operami Richarda Wagnera)*, ale rowniez epidiaskopu do wyswietla-
nia reprodukcji dziet sztuki, taczac troske o ksztattowanie tzw. dobrego smaku gimnazjalistow z dgzeniem
do zainteresowania ich sztuka jako jednym ze sposoboéw objawiania si¢ mentalno$ci narodowej*®. W jakims
stopniu nawigzuje ta strategia do mysli Sobeskiego, traktujacego kulture jako wymiar duchowy, w ktorym
mieszczg sie sztuka oraz wiedza ogdlna (przede wszystkim humanistyczna)®.

Dzieje technik artystycznych poznawatl Jesionowski na wlasng reke, zgodnie z potrzeba chwili — i wy-
zwaniami publicystycznymi, jakie stawialy przed nim redakcje czasopism kulturalnych II Rzeczypospolite;.
Zapewne zdawal sobie sprawe z tego, ze techniki rytownicze dominujace w XIX i na poczatku XX stulecia
(jak akwaforta, akwatinta i fluoroforta, litografia, algrafia i mickki werniks) ,,zostaty zdominowane przez
drzeworyt™*!, kiedy w reportazowej relacji z wizyty u Pawta Stellera* w 1934 r. zartowatl z wlasnej ignoran-
cji, wspominajac, ze do spotkania z artysta przygotowywat si¢ na podstawie podrecznika Hieronima Wildera,
z ktorego zapamietat nazwe tylko jednej z technik graficznych. ,,Staralem si¢ po drodze przypomnaé sobie
takie i inne «tinty», ale bez powodzenia, majaczyta mi si¢ jaka$ fluoroforta (pono¢ wynalazek polski)”#,
relacjonowatl. Ta nieswiadomo$¢ wydaje si¢ w pewnym stopniu elementem autokreacji — z tekstu wynika
bowiem, iz Jesionowski doskonale wiedzial, ze ,,wywiad dla Radia” ma przeprowadza¢ z drzeworytnikiem
(jego prace ogladat wczesniej), a wzmianka o fluoroforcie jako ,,wynalazku polskim” §wiadczy o dobrym
przyswojeniu lekcji Wildera, ktory na kartach Grafiki precyzyjnie (i prosto) wyjasniat, ze jest to opracowany
przez Tadeusza Estreichera sposob trawienia ptyty szklanej silnie trujagcym kwasem fluorowodorowym®*.
Jesionowski zapamietat fluoroforte jako technike wykorzystywang przez miedzy innymi Leona Wyczotkow-
skiego, artyste, ktorego tworczos¢ cenit i znat zapewne z okresu swoich studiow i pracy w Poznaniu (1920-
1927), czyli z czasow, kiedy ,,Wyczol” chetniej niz malarstwem zajmowat si¢ grafika®, a zainteresowania

3% Por. Z. Wojciechowska, Michal Sobeski — poglgdy estetyczne, Warszawa 2002, s. 101.

37 Por. A. Jesionowski, Poznawa¢ kulture, nie tylko jezyk, ,,Kurier Poznanski”, 25 VII 1935, 335, s. 8.

3 Por. A. Jesionowski, Jak gramofon uczy jezyka francuskiego, ,,Kurier Poznanski”, 1935, 321, s. 8.

Por. A. Jesionowski, ,,Nowe drogi w nauczaniu jezykéw obcych”, mps, Biblioteka Slaska, sygn. R1747 I11/3.

Por. S. Krzemien-Ojak, Odstony estetyki Michata Sobeskiego, [w:] M. Sobeski, Wybor pism estetycznych, oprac. S. Krze-
mien-Ojak, Krakoéw 2010, s. XIV.

4 Krzysztofowicz-Kozakowska, op. cit., s. 148.

4 Ze wzgledu na koleje losu, obejmujace rowniez deportacje w glab ZSRR i 20-miesigczny pobyt w tagrze, obszerniejszego opra-
cowania monograficznego czgsci tworczoscei (tzn. dziet znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum Historii Katowic) doczekat si¢ Steller ponad
éwieré wieku po $mierci, zob. Pawel Steller. Zycie i twérczo$é, cz. 1: Zycie (1895-1974), cz. 2: Tworczosé (1895—-1974), oprac. J. Lipon-
ska-Sajdak, E. Liszka, Katowice 2006.

“ A.Jesionowski, S‘lqski Skoczylas — Pawet Steller, ,,ABC”, 1934, 53, s. 5.

4 H. Wilder, Grafika. Drzeworyt, miedzioryt, litografia. Wskazéwki dla bibliotekarzy i mitosnikéw sztuki, Lwow 1922, s. 37.

4 Por. J. Baziak, Leon Wyczotkowski — tytan pracy, wybitny artysta, Muzeum Okregowe im. L. Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,
http://wyczolkowski.pl/tworczosc (dostgp: 27 11 2022).
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lokalnego $rodowiska drzeworytniczego cigzyly w kierunku niemieckiego ekspresjonizmu*. Na marginesie
warto wspomnie¢, ze podobnie jak Wyczotkowski, Jesionowski byt zafascynowany postacig innego arty-
sty, zaprzyjaznionego z malarzem brata Alberta — Adama Chmielowskiego. Poza tym — dzigki kontaktom
z Janem Kuglinem — poznat drzeworytnikéw wspolpracujacych z Emilem Zegadlowiczem i literackg grupa
Czartak, uprawiajacych ksylografie ,,0 wyrazistej, falistej, miekkiej linii”’, a wigc o innym charakterze niz
drzeworytnictwo poznanskie.

BIBLIOFILSKIE INTERMEZZO: TYPOGRAFIA JANA KUGLINA

Aby czytelnikom ,,Wici Wielkopolskich” zaprezentowa¢ dokonania typograficzne Jana Kuglina®, Je-
sionowski zastosowat strategie wprowadzania zagadnien z dziedziny sztuki za posrednictwem odniesien do
literatury. Postuzyt sie nig, aby upowszechni¢ znajomos¢ edycji z ,,Biblioteki [Jana z Bogumina]”, prywatne-
go (w odroznieniu do innych publikacji przygotowywanych przez Kuglina jako dyrektora Drukarni Rolniczej
i redaktora serii ,,Biblioteka Stu Dwudziestu”) wydawnictwa, ktore ,,ukazuje si¢ z specjalnych okazyj tylko
w 30 egzemplarzach formatu 20 na 30 na czerpanym papierze, przy czym rzadko kiedy jeden egzemplarz
podobny jest catkowicie do drugiego™®. Swdj esej, opublikowany na tamach ,,Wici Wielkopolskich” z repro-
dukcjami cyzelowanych przez Kuglina stronic, rozpoczat Jesionowski od obszernego cytatu z Przedmowy
bohatera artykutu do tomiku Powsinogi beskidzkie Emila Zegadlowicza, wydanego w 1929 r. przez Kugli-
na z ,,dziesigcioma wielobarwnymi drzeworytami Zbigniewa Pronaszki”®. Przytoczenie — dotyczace uzytej
przez wydawce czcionki (Antykwy Jezynskiego) — kieruje uwage odbiorcy zarowno na nowinke literatury
regionalnej — Powsinogi, jak i na kwesti¢ edycji artystycznej, w ktorej narzedziem oddzialywania jest szata
graficzna ksigzki, ze szczegolnym uwzglgdnieniem typografii. Druk oraz uprzedni projekt czcionki bibliofil
Jesionowski uwazat za form¢ sztuki, nie za$ rzemiosta, sztuki, w ktorej Janowi Kuglinowi w perfekcyjny
sposob udawato si¢ potaczyc ,.kult pigkna [...] z umitowaniem swojszczyzny”, dazenie do stworzenia przed-
miotu o wysokiej wartosci artystycznej dzieki wspotdziataniu ,,tworcy pigknego stowa” z mistrzami technik
graficznych i odlewnictwa’'. Efektem takiego dziatania byly omawiane przez Jesionowskiego ekskluzywne
edycje limitowane Mojej piesni wieczornej Jana Kasprowicza z 1933 r., z przywroconym, jak podkresla
publicysta, wbrew intencji autora, klasycznym (czyli uporzadkowanym zgodnie z tokiem rymow) uktadem
tekstu®?, Dumy o obronie Sigetu i £gk budziejowickich Emila Zegadtowicza (1932), Cesarza i proletariusza
Mihaia Eminescu w przekladzie Zegadtowicza (1932)%, a takze przykuwajacego uwage krytyka literackie-
go i tropiciela nowosci Wielkiego wozu Aleksandra Janty-Potczynskiego (1935)*. Ostatnia z wymienianych
pozycji to zbidr wierszy z podrdzy, ,,mysli intymnych [...] o dalekim $§wiecie”, ktore — jak sugeruje Jesio-
nowski — ze wzgledu na zawarty w nich tadunek tesknoty za spokojem, spleciony z nieustannym dazeniem
,»wcigz dalej, wcigz naprzod”, zainspirowaly Kuglina do opracowania niepowtarzalnej dla tego cyklu szaty
graficznej™.

Omawiang przez Jesionowskiego seri¢ wydawnicza Kuglina mozna by — idac za proponowanym przez
Tadeusza Jaroszynskiego rozumieniem autolitografii (czyli litografii wykonywanej przez samego artyste, nie
za$ zatrudnionego do tego celu rzemie§lnika)*® — nazwaé autotypografig, gdyz to Kuglin osobiscie poszcze-

4 Por. Krzysztofowicz-Kozakowska, op. cit., s. 150.

47 Ibidem.

4 O kontaktach Jesionowskiego z Kuglinem $wiadczy zachowana w Bibliotece Slaskiej korespondencja z lat 1931-1934 (sygn.
R 1503 111/19). Komentuje ten zbior Urszula Gumuta, Listy Jana Kuglina do Alfreda Jesionowskiego, ,,Poglady”, 1973, 13, s. 17-18.

4 Por. A. Jesionowski, Biblioteka Jana Kuglina, ,,Wici Wielkopolskie”, IT 1935, 2, s. 10.

0 Wiasnie tworczos¢ Zegadlowicza zainspirowata Kuglina do eksperymentowania ze sztukg ksiagzki, por. J. Kuglin, Ze wspomnien
typografa, Wroctaw 1958, s. 20, 27.

St Por. Jesionowski, Biblioteka Jana Kuglina..., s. 10.

52 Do ztozenia tekstu — wspominat po latach Kuglin — uzytem po raz pierwszy nowo wykrojonej i odlanej w Polsce czcionki, anty-
kwy Pottawskiego, wysokiej klasy dorobku w dziedzinie odlewnictwa czcionkowego w Polsce”, Kuglin, op. cit., s. 33.

53 Byt to drugi — po Mojej piesni wieczornej — wydany w ,,Bibliotece Jana z Bogumina Kuglina” tom, wydany w 20 egzemplarzach,
por. ibidem.

3% Por. Jesionowski, Biblioteka Jana Kuglina..., s. 10.

55 Por. ibidem.

6 Por. P. Czyz, , Litografia i fabryka bombonierek” — droga do autolitografii w Warszawie na poczqtku XX wieku, [w:] Wielosé
w jednosci. Litografia i techniki druku plaskiego w Polsce po 1900 roku. Materialy z sesji naukowej 22—23 pazdziernika 2015 roku, red.
B. Chojnacka, M.F. Wozniak, Bydgoszcz 2015, s. 36-37.
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goblne teksty ,,skladat i tloczyl” na papierze czerpanym, ,,aby — jak wzniosle stwierdza krytyk — stworzy¢
co$ skonczenie pigknego, aby da¢ upust swojemu natchnieniu” oraz spetni¢ dzieto pozyteczne spotecznie’’
To za$ szczegolnie podobato si¢ Jesionowskiemu, traktujacemu wszelka dziatalno$¢ publiczng — artystyczng
i zwyczajng — jako forme stuzby dla dobra bliznich®®.

MUZEUM SLASKIE I OKOLICE

Zgodnie z czgstag w 6wczesnej krytyce sktonnoscia do omawiania tworczosci w kategoriach ,,do§wiadczen
osobowych”¥, Jesionowski, wypowiadajac si¢ o przedmiotach (eksponatach muzealnych, zabytkach architek-
tury, obrazach i ksigzkach), chetnie dostrzegat w nich skutek dziatania ludzkiego umystu i emocji, wykwit
smaku i talentu, oddanych w stuzbe blizniego, aby wzbogacac i doskonali¢ jego intelekt i ducha, przekazywac
idee, ksztaltowac charakter. Nic wigc dziwnego, ze bardziej niz metody dziatania artystycznego interesowali
go ludzie — tworcy, portretowane przez nich postaci, a takze postaci zaangazowane w ochrone i promocje
sztuki — migdzy innymi osoby bezposrednio przyczyniajace si¢ do upowszechniania pigkna — typografowie
i muzealnicy. Przyktadowo, etnografa i historyka sztuki, Jerzego Langmana®, ukazywat jako mistrza, ,,ktory
wmagiczny wprost sposob potrafit kompletowaé zbiory etnograficzne” z najrozmaitszych zrodet®!.

Najwyrazniej przekonany o tym, ze zadaniem krytyka jest rodzaj mediacji pomi¢dzy autorem dzieta
a jego odbiorca®, duze znaczenie przypisywat takze wlasciwemu okresleniu adresata publikacji lub repre-
zentowanej przezen gatezi sztuki. Z tego powodu, referujac zawartos¢ pracy Agnieszki Dobrowolskiej o ,,zy-
wotku cieszynskim”® oraz uwagi na temat hafciarstwa, koronczarstwa i 0zdob §laskich strojow regionalnych
w broszurach Dobrowolskiego, odczytywat je jako informacje przeznaczone dla pan, w naturalny sposéb
zainteresowanych problematyka, ktéra komentowat z dystansem, pozujac na dyletanta w kwestiach mody:
. Dowiadujemy si¢ z tej ksigzki o hafcie biatym, ptaskim, krzyzykowym, jak go stosuja Slazaczki, zdobiac
swe odzienie. Do rzadkosci juz podobno naleza czapeczki dzieciece i pieluszki, zdobne w duze rdze koloru
z6ttego, czerwonego i niebieskiego [...]. Ludno$¢ podgorska lubuje si¢ w hafcie ztotym i srebrnym (zywot-
ki), goralki za$ wykazujg zamilowanie do haftu krzyzykowego. Niezwykle delikatng robota odznaczaja sig¢
czepce, jakie nosza mezatki na terenie cieszynskiego az po pszczynskie. Jest ich podobno taka rozmaitosc,
ze niepodobna spotka¢ dwu jednakich”®,

Stanowiaca, jak si¢ wydaje, jedng z wlasciwych dla krytyki personalistycznej form oddzialywania emo-
cjonalnego na odbiorce® stylizacja na ,,nieznajomosc¢ rzeczy” (kolorowe pieluszki raczej nie wzbudzg zacie-
kawienia m¢zczyzn, zaintrygowac moga jednak odwiedzajace muzeum panie) ptynnie taczy si¢ tutaj z niekta-
manym zachwytem dla réznorodnosci dziet ludowego rzemiosta, ktérego cze$é mieszkajacy na Slasku krytyk
mogl znaé nie z wystawy, a z obserwacji otaczajacego swiata. Chociaz Jesionowski wspomina o zanikaniu
pewnych zwyczajow zwigzanych z ubiorem, to nalezy pamigtac, ze w latach 30. noszenie stroju regionalne-
go nie nalezato do rzadkosci (zreszta wiekowe Slazaczki w zywotkach i koronkowych czoétkach mozna byto
spotka¢ ,,przy niedzieli” w Pszczynie, Wisle albo Skoczowie jeszcze w potowie lat 80. XX w.). Wyjatkowosé

57 Por. Jesionowski, Biblioteka Jana Kuglina..., s. 10.

% Por. A. Jesionowski, ,,Wychowanie przez nauczanie”, 7 III 1938, mps, archiwum domowe. Stanowisko krytyka wspotbrzmiato
z powszechnie obowiazujacym etosem inteligencji, ktorej ,,powinnoscia [...] byta — jak podkresla Anna Grochala — stuzba Polsce”, por.
A. Grochala, Pawel Steller — artysta rzetelny, [w:] Pawel Steller. Zycie..., cz. 2,s. 22.

% K.Dybciak, Personalistyczna krytyka literacka. Teoria i opis nurtu z lat trzydziestych, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1981, s. 50.

€ Ks. Jerzy Langman (1903-1982), dr Uniwersytetu Jagiellonskiego, etnograf, historyk sztuki, archeolog, nauczyciel (1924-1928),
kierownik programowy Rozglo$ni Katowice Polskiego Radia (1936—1937); prowadzil transmisj¢ kanonizacji $w. Andrzeja Boboli z Waty-
kanu (17 IV 1938); wigzien Buchenwaldu; po wojnie osiadt we Wtoszech; od 1951 ksiadz katolicki; wyktadowca rzymskiego Angelicum,
redaktor Radia Watykanskiego, zob. H. Grzonka, Polskie Radio Katowice 1927-2012, Katowice 2012, s. 51. Z Langmanem Jesionowski
wspotpracowat jako podlegly mu prelegent radiowy. Za idealne podsumowanie zyciorysu Jesionowskiego mozna by uznac stowa Langmana,
zapisane w jego wspomnieniach obozowych: ,,Gdy si¢ wylicza straty narodu polskiego, uwzglednia si¢ przede wszystkim uczonych, arty-
stow, duchownych. Nikt nie wydal spisu nauczycieli, a przeciez oni w narodzie i jego kulturze odegrali bardzo wielka rolg. A zgingto ich
sporo. [.. ] kazdy cztowiek, ktory zginat za Ojczyzng, jest wart wspomnienia, cho¢by najmniejszego. Przeciez dat to, co mial najcenniejsze-
g0 — zyc1e ks. J. Langman, Oczekiwanie. Buchenwald, Krakow 1973, s. 171.

Por. Jesionowski, Slgska sztuka ludowa..., s. 10 (wyrdznienie O.P.).

¢ Por. Dybciak, op. cit., s. 50.

63 Zywotek” to $laski odpowiednik damskiego haftowanego serdaczka, nieodzownej czgéci stroju ludowego.

6 Por. Jesionowski, Slgska sztuka ludowa..., s. 10 (wyréznienie O.P.).

% Por. Dybciak, op. cit., s. 49.
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slaskiego folkloru dostrzegat Jesionowski nie tylko na plaszczyznie materialnej. Przykuwaly jego uwage
osobliwos$ci obyczajowe zwigzane z zyciem codziennym, totez w jego refleksjach na temat ,,sztuki ludowej
w $wietle wydawnictw Slaskiego Muzeum” przywolywane sa cickawostki, takie jak zwyczaje zwigzane
z tradycja wypieku i dystrybucji piernikowych serc®, , ktore na odpustach [...] odgrywaja symboliczng role.
Panna, ktéra od kawalera przyjmie piernikowe serce, a co najwazniejsze, ugryzie kawalek tego serca, pozwa-
la na to, by si¢ kawaler o nig staral, jednym stowem — «przaje mu»”®’. Dzigki gwarowemu zapozyczeniu sama
wypowiedz krytyka staje si¢ elementem kolorytu lokalnego, a odbiorcy przybliza kulture $laska nie tylko
w jej wymiarze rzemie$lniczym (i, dodajmy, kulinarnym), ale rowniez — jezykowym. Z perspektywy Jesio-
nowskiego, oddanego sprawie polskosci Slaska®®, jezyk — podobnie jak §laskie rzemiosto ludowe — to jeden
z przejawow wyjatkowosci tej kultury i jej niezalezno$ci od kultury niemieckiej, podlegajacej stylistycznym
wzorcom mieszczanskim, a przez to mniej oryginalnej niz polska. O ile muzealnik Dobrowolski zastrzega,
ze w jego refleksji porownawczej na temat polskiej i niemieckiej sztuki ludowej nie chodzi o ,,deprecjacj¢”
wartos$ci tej drugiej, ,,lecz tylko o stwierdzenie, ze wartosci te sg czgsto inne od cechujacych wytworczosé
polska”®, o tyle wnioski publicysty Jesionowskiego sa jednoznaczne: ,,polska sztuka ludowa jest bardziej [od
niemieckiej] samorodna, bardziej samodzielna’.

Ciekawita Jesionowskiego drewniana architektura sakralna. Miat Swiadomos$¢ jej wartosci estetycz-
nej i historycznej, zwigzkéw z Matopolska i rodzimego charakteru poszczegolnych realizacji, wznoszonych
przez ciesli ,,polskiego pochodzenia™’!. Uwazat, ze drewniane ko$ciotki ,,stanowig specyficzny czar §laskie-
go krajobrazu””?. W swoich pogadankach radiowych o tematyce krajoznawczej z lat 1937-19397 chetnie
wskazywatl drewniane §wiatynie jako potencjalne cele niedzielnych spaceréw. W audycjach dotyczacych
zagadnien biezacych poruszal takie kwestie, jak pozar kosciotka w Moszczenicy albo zmiana lokalizacji
kosciota z Syryni™. W artykule dotyczacym Muzeum Slaskiego zwracat uwage na sposob, w jaki obecnos¢
architektury religijnej w §laskim krajobrazie byta sygnalizowana w muzeum i domagat si¢ dla tych budowli
»szczegoblnej i troskliwej opieki tych, ktorym ona zostata powierzona™”.

Sztuke ludowa, niezaleznie od tego, czy wpisuje si¢ ona raczej w obszar rzemiosta artystycznego (jak
zdobnictwo, wyroby skorzane i jubilerskie, ceramika uzytkowa), czy produkcji artystycznej (czgsto podpo-
rzagdkowanej funkcjom religijnym, jak rzezba w drewnie lub malarstwo na szkle, papierze i ptdtnie), trakto-
wat Jesionowski przede wszystkim jako wyraz ,,niespozytych sit” duchowych mieszkancow Slaska, ich zdol-
nosci tworczych, a takze $wiadectwo ,,odwiecznych zwigzkéw kulturalnych z resztg Polski”’. Przekonanie
Jesionowskiego o polskosci Slaska jest niezmiennym elementem jego refleksji na temat twérczosci artystow
tamtego regionu, profesjonalnych i ludowych.

KONCEPCJA ,,ZYCIA ARTYSTYCZNEGO”

Sfere sztuki regionalnej uwazat Jesionowski za obszar niedoceniany i wymagajacy glgbszego zba-
dania. ,,Przechodzimy codziennie oboj¢tnie — konstatowat w 1934 r. — obok wielu przejawow dawnego
i dzisiejszego zycia artystycznego Slaska™”’. Charakterystyczne wydaje si¢ uzycie przez Jesionowskie-

66 W Muzeum Slaskim prezentowano nie pierniki, lecz drewniane formy do ich wypieku. Tadeusz Dobrowolski zwracat uwage na
stylistyczne podobienstwo foremek pochodzacych z réznych regionéw Slaska i wielos¢ powtarzalnych motywow o ksztaltach ,,sercowa-
tych”, zoo- i antropomorficznych (w tym ptakow heraldycznych, ,,ustawionych do siebie dziobami”), imitujagcych przedmioty codziennego
uzytku (,,fajki, guziki, kotyski, zegary” itp.). ,,Drewniane formy na pierniki sg cigte bardzo drobiazgowo i starannie — pisat Dobrowolski —
z uwzglednieniem takich szczegotow, jak desen brokatéw krolewskich, koronki, wstazki itp.”, T. Dobrowolski, Sztuka wojewddztwa slg-
skiego, Katowme 1933 (reprmt 1994), s. 124-125.

Jesionowski, Slgska sztuka ludowa..., s. 10.
Zob. A. Jesionowski, Plebiscyt i powstania Slgskie w polskiej literaturze pigknej, Katowice 1938.

® Dobrowolski, op. cit., s. 134.

™ Por. Jesionowski, Slgska sztuka ludowa..., s. 10.

' Por. ibidem, s. 10.

72 Por. Jesionowski, Slgski Skoczylas. .., s. 5.

3 Maszynopisy zachowane w archiwum domowym Zony krytyka, Lucji.

™ Por. A. Jesionowski, ,, Koscidtek z Syryni w katowickim Parku Kosciuszki (pogadanka aktualna)”, mps, archiwum domowe,
b.d., teczka z materiatami z 1938 r.

s Por. Jesionowski, Slgska sztuka ludowa..., s. 10.

% Ibidem.

7 Ibidem.
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go terminu ,,zycie artystyczne” jako synonimu sztuki. Wigze si¢ ono z powracajagcym w $wiadomosci
krytycznoliterackiej dwudziestolecia rozumieniem pojgcia ,,zycie” jako odpowiednika ,,rzeczywistosci
pozaliterackiej” w roznych jej przejawach’. Ujecie Jesionowskiego przypomina sposob, w jaki o ,,zy-
ciu literackim” niewiele lat wcze$niej wypowiadat si¢, w kontekscie toczacej si¢ wowczas dyskusji na
temat roli 1 zadan krytyki, Zygmunt Lempicki. ,,Literatura jest objawem zycia, nie o ksiazki wiec chodzi —
stwierdzat — lecz o zycie, zycie literackie”, a zatem nie tylko o dzieta, ale rowniez o ich tworcow i odbior-
cow, funkcjonujacych w okreslonych warunkach i podlegajacych oddziatywaniu roznorodnych czynnikow
,,pozafilologicznych””. , Zycie artystyczne” wedtug Jesionowskiego to podobny jak w teorii Lempickiego
(na grunt polski wnoszacego elementy humanistyki niemieckiej z jej koncepcja neoidealizmu®’) system in-
terakcji ,,sit produktywnych i receptywnych”, dokonujacych si¢ nie tyle w przestrzeni historii literatury®',
ile sztuki lub — szerzej — kultury. Uzycie takiego okreslenia $wiadczy ponadto o traktowaniu twoérczosci
artystycznej nie w kategoriach muzealnego eksponatu, ale spojnego i ciagltego procesu, przypominajacego
funkcjonowanie zywego organizmu. W znaczeniu, jakie przypisuje mu Jesionowski, rzeczownik ,,zycie”?
wskazuje nie tylko na procesualnos$¢ zjawiska, ale rowniez na zwigzang z nim aktywnos$¢, zmienno$é
i naturalng obecnos¢ wsrod wielu form dziatalno$ci ludzkiej. Ze ztozonos$ci fenomenu zycia artystycznego
na Slasku (majacego swoj nurt ludowy oraz wysoki) Jesionowski doskonale zdawat sobie sprawe. Pode;j-
mujac refleksje nad zbiorami Muzeum Slaskiego, podkreslat, ze w formie ,,felietonu dziennikarskiego”
niemozliwe jest nakreslenie ,,pelnego obrazu dawnej i dzisiejszej sztuki $laskiej”, natomiast waznym za-
daniem prasy lokalnej i o zasiggu ogolnokrajowym jest skierowanie na nig uwagi publicznosci innej niz
grono specjalistow i pasjonatow?,

PROCES TWORCZY I INSPIRACJE MICHAELA SOBESKIEGO

Jako krytyka literackiego Alfreda Jesionowskiego nurtowato pytanie o genez¢ dzieta i przebieg
procesu tworczego. Ten nurt jego zainteresowan zdradza pokrewienstwo z mys$lg Michata Sobeskiego
(1877-1939), z ktérym — przypomnijmy — Jesionowski mial okazj¢ zetkna¢ si¢ podczas studiow, kiedy
uczony pehnit funkcje dziekana Wydziatu Filozoficznego i w porywajacy sposob wyktadal historie filo-
zofii, dzielac si¢ ze sluchaczami nie suchg wiedza, lecz wlasnymi ideami, wypracowanymi na drodze
refleksji nad réznymi zjawiskami kultury, od estetyki po literature i sztuke (ta tematyka dominuje w pu-
blikacjach Sobeskiego z lat 20.)%. W pracy krytycznoliterackiej Jesionowski uwazal bowiem za istotne
wniknigcie w to, ,,co si¢ dzieje w duszy artysty, gdy tworzy” i okreslenie znaczenia takich kategorii jak
wyobraznia i mimesis w akcie kreacji, aby dokonaé¢ wlasciwej interpretacji dzieta®®, a wigc kwestie poru-
szane w innym nieco kontekscie przez Sobeskiego. Takiej problematyce zamierzat Jesionowski poswig-
ci¢ odrebne studium. W drugiej potowie lat 30. opracowal dotyczaca tajnikow warsztatu ankiete, z ktora
zwracal si¢ do wspotczesnych literatow. Kilka uzyskanych odpowiedzi i przeprowadzonych wywiadow
stalo si¢ kanwa opublikowanych przezen szkicow z cyklu Tajemnice tworczosci na tamach ,,Prosto z Mo-
stu”, notatki i opracowania innych miaty postuzy¢ Jesionowskiemu w pracy zatytutowanej Ksigzka naiw-
na. Chcial poznac¢ i opisac proces powstawania ,,jednego dzieta w calej jego rozciaggtosci, od poczatku do
konca i to mozliwie we wszystkich szczegotach, nie wylaczajac czynnikow fizycznych”, okresli¢ na tej
podstawie ,,jakie$ prawidla tworczosci, jakie$ procesy tworczosci jednakie lub bardzo podobne u wszyst-
kich piszacych™*.

7 Por. M. Urbanowski, Reprezentowaé, [w:] ,, Kartografowie dziwnych podroézy”. Wypisy z polskiej krytyki literackiej XX wieku,
red. M. Wyka, oprac. K. Biedrzycki [et al.], Krakow 2004, s. 145.

» Z.bempicki, O krytyce literackiej, Warszawa 1924, s. 3-4.

8 Por. Skorczewski, op. cit., s. 46.

81 Por. Z. Lempicki, Idea a osobowos¢ w historii literatury, ,,Pamigtnik Literacki”, 17-18, 1920, s. 13.

8 Jak wyjadnia Dariusz Skorczewski, w krytyce literackiej lat 20. i 30. XX w. ten wyraz mial wielokierunkowa wymowe; mogt
oznacza¢ sfer¢ praktycznych dziatan czlowieka jako antytezg idealizmu, wskazywac ,,system wartosci etycznych literatury”, istotniejszych
od estetyzmu, albo by¢ utozsamiany z antyintelektualnym witalizmem, por. Skorczewski, op. cit., s. 154.

8 Por. Jesionowski, S'lqska sztuka ludowa..., s. 10.

8 Por. Wojciechowska, op. cit., s. 14; Krzemien-Ojak, op. cit., s. XXXII-XXXV.

8 Por. M. Sobeski, Filozofia sztuki. Dzieje estetyki. Zagadnienie metody. Tworczosé artysty (1917), Poznan 1924, s. 10-11.

8 A. Jesionowski, ,,Ksigzka naiwna, czyli o tajemnicach tworczosci”, mps, Biblioteka Slaska, sygn. R 1750 I11/2, k. 25 [1].
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Pokrewne pytania stawial Jesionowski w zwigzku ze sztukg — interesowaly go stosowane przez artyste
techniki, przede wszystkim za$§ — tematyka dziet, a takze rozumowe i pozarozumowe przyczyny ich powsta-
wania, a wiec kwestia natchnienia.

W swoich rozwazaniach nawigzywal do modnej zwtaszcza we francuskiej biografistyce i koresponden-
cji dziennikarskiej (byt z wyksztatcenia romanistg) formy prezentacji sylwetki tworcy chez soi — ,,u siebie”,
czyli w pracowni lub siedzibie prywatnej, zgodnie z powszechnym zatozeniem, ze tego rodzaju przestrzen
odzwierciedla w jakim$ stopniu charakter jej uzytkownika®’. Te strategi¢ stosowat takze Sobeski, w ktorego
szkicach Z pogranicza filozofii i sztuki znalazt si¢ miedzy innymi szkic pos§wiecony paryskim ksiggarniom?®s,
w ktorym dopatrze¢ si¢ mozna inspiracji dla pézniejszego reportazu Jesionowskiego — flaneura po Dzielnicy
Lacinskiej¥, a takze opis literackiej ,,pielgrzymki [...] do mieszkania Balzaka przy ulicy Raynouard 47, na
zachodnim krancu Paryza, migdzy wieza Eiffela a Laskiem Bulonskim™.

PAWEL STELLER — ARTYSTA SLASKI. OD PUBLICYSTYKI DO PRZYJAZNI

Do tego wzorca dwukrotnie nawigzat Jesionowski w odniesieniu do swojego ulubionego artysty, Pawta
Stellera®!, slaskiego grafika, ucznia Wiadystawa Skoczylasa. Warto podkresli¢, ze Steller byt nie tylko uta-
lentowanym drzeworytnikiem, ale — podobnie jak Jesionowski — rowniez spolecznikiem i promotorem kul-
tury beskidzkiej®. Jak podkresla monografistka artysty, Ewa Liszka, kojarzony gtoéwnie z drzeworytnictwem
Steller uchodzi ,,za tworce «$wiata czarno-biatego»”, jednak jego dorobek obejmuje rowniez grafiki barwne
(ksylografie i linoryty), liczne akwarele, a takze ,,rysunki wykonane otéwkiem, kredka, pastelem, technika
akwarelowa i graficzng”. W tworczosci Stellera dominujg pejzaze (gory, widoki wsi beskidzkiej, osniezone
drzewa, kwiaty polne) i portrety (,,cztowieka zmagajacego si¢ z zyciem”, a wiec ukazujace ludzi zwyczaj-
nych, gorali beskidzkich w ich §wiatecznych strojach, gornikow, wiesniakow)**. Do Jesionowskiego sztuka
Stellera przemawiata nie tylko ze wzgledu na artyzm (krytyk bardzo cenit to, na co zwracal uwage Sobeski —
splot talentu i rzemieslniczego mozotu®), ale rowniez z racji nasycenia jej motywami bliskimi ludziom®,
autentycznos$ci tematow 1 bezposredniosci przekazu.

Wrtasnie piszac o Stellerze, Jesionowski uczynit ze strategii relacji z pracowni element narracji wspol-
uczestniczacej (w konwencji ,,spotkania” lub ,,rozmowy”), ktorej przedmiotem stawato si¢ stopniowe odkry-
wanie tworcy i dzieta: ,,Cate mieszkanie (w nowoczesnym domu), sktada si¢ z dwoch pokoi i kuchni. Pokoj
mieszkalny, zarazem jadalnia i salon, jest rownoczesnie pracownia artysty. Sciany petne akwarel, drzeworytow
czarno-biatych i barwnych, kilka pigknych portretow kredka na szarym papierze™’. Ta charakterystyka kato-
wickiego mieszkania Stellera przy ul. Raciborskiej pozwala Jesionowskiemu efektownie przedstawi¢ jedno
z najoryginalniejszych i najbardziej bezpretensjonalnych w dziejach sztuki polskiej wyjasnien, dlaczego artysta
wybiera konkretng forme ekspresji: ,,Ciasnota naszego mieszkania wytlumaczy panu, dlaczego si¢ zajmuje
gltéwnie grafika. Do tej pracy nie trzeba obszernych warsztatow™*, wyzna rozméwcy Steller po tym, kiedy

87 Z nowszych prac na ten temat zob. m.in.: The Space of Creation in Art and Art History, red. A. Bagifiska, Warszawa 2015;
O. Ptaszczewska, Gabinety, pracownie, mieszkania pisarzy i artystow w literaturze XIX—-XX wieku, Krakow 2021.

8 Zob. M. Sobeski, En flanant. U ksiggarzy, [w:] idem, Z pograniczna filozofii i sztuki, Poznan 1928, s. 183-187.

% Zob. A. Jesionowski, W Dzielnicy Laciriskiej, ,,Prosto z Mostu”, 1935, 35, s. 2.

% M. Sobeski, U Balzaka, [w:] idem, Z pograniczna..., s. 191.

o1 Warto w tym miejscu przypomnie¢ bogaty zyciorys Pawla Stellera (1895-1974). Artysta w 1913 r. z wyrdznieniem ukonczyt studia
na Wydziale Malarstwa Dekoracyjnego Panstwowej Wyzszej Szkoly Przemystowej we Lwowie, studiowat takze w Pradze; byl Zolnierzem
podczas I wojny $wiatowej, od 1918 do 1921 r. shuzyt w Wojsku Polskim, wspétuczestniczyt w akcji plebiscytowej na Slasku Cieszynskim;
w latach 1923-1925 pod kierunkiem Skoczylasa odbyt studia w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie, pdzniej zamieszkat w Katowicach,
gdzie brat czynny udziat w zyciu kulturalnym i artystycznym Slaska; podczas II wojny $wiatowej ukrywat sie w roznych miejscowoséciach
w Beskidach, w 1945 r. zostal deportowany do ZSRR, gdzie spedzil 20 miesi¢cy (por. E. Liszka, Pawef Steller, [w:] M. Sitkowska,
E. Liszka, Wiadystaw Skoczylas — mistrz Pawla Stellera, Katowice 2014, s. 55-56). Po powrocie na Slask intensywnie pracowat, w 1960 r.
udato mu si¢ kupié¢ niewielki domek w Wisle, gdzie zamieszkiwat niemal do konca zycia.

%2 Por. E. Liszka, Wstep, [w:] ibidem, s. 3.

% Liszka, Pawel Steller...,s. 57.

% Por. ibidem, s. 56.

% Por. Sobeski, Filozofia sztuki..., s. 299.

% Por. Liszka, Pawel Steller..., s. 56.

97 Jesionowski, Slgski Skoczylas..., s. 5.

% Ibidem.
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czytelnik szkicu bedzie miat juz wyobrazenie na temat tematycznego i artystycznego bogactwa jego tworczosci.
W innym artykule Jesionowskiego, przeznaczonym dla mtodszych odbiorcow, przedstawiajacym osiggnigcia
,,najwybitniejszego artysty-malarza $laskiego”, znajdzie si¢ tylko jedno zdanie na temat zaskakujacego ,,niear-
tystycznym tadem” lokum przy Raciborskiej: ,,Pokdj mieszkalny jest zarazem pracownig artysty...”.
Wazniejsza niz refleksja nad przestrzenia i wypelniajacymi ja artefaktami byta w eseistyce Jesionow-
skiego prezentacja osobowosci artysty. Dlatego zapewne poswigcony Pawlowi Stellerowi artykut na famach
»ABC” 7 1934 1.1 — ten, z ktorego historycy sztuki zaczerpneli czesto powracajace w opracowaniach okre-
$lenie artysty jako ,,$laskiego Skoczylasa” i ktory zawiera najobszerniejsza autoprezentacje grafika'®' — roz-
poczyna si¢ nie od charakterystyki jego atelier (ta pojawia si¢ w centralnej czgsci wypowiedzi), lecz od
prezentacji najbardziej wyrazistych cech charakteru Stellera. Poznany przygodnie u zaprzyjaznionego z Je-
sionowskim pisarza Gustawa Morcinka (1891-1963) tworca, juz wtedy wspotzatozyciel Zwiazku Zawodo-
wego Artystow Plastykow Slaskich i cztonek Zwigzku Artystyczno-Literackiego na Slasku, ,,byt z wszyst-
kich gos$ci najbardziej cichy, najbardziej nieSmiaty”'%?, jednak prezentowane przezen prace wywotywaty
powszechny zachwyt. W dalszej czgsci szkicu psychologiczny portret artysty ulega poglebieniu. Jesionowski
znajduje u Stellera zespot cech typowych dla mieszkancow Slaska Cieszynskiego, miedzy innymi zyczliwo$¢
i otwarto$¢. Wynika z nich umiejgtnosé szybkiego stworzenia serdecznej atmosfery, w ktorej ,,cztek zaczyna
na nowo wierzy¢ w ludzi, ich przyjazn i bezinteresownos¢, w ludzka dobro¢”'®. Podobne cechy i zdolnosé
ma, zdaniem Jesionowskiego, rowniez uprawiana przez Stellera sztuka. Zgodnie z konwencja beletryzowa-
nego wywiadu, Jesionowski opowiada o drodze tworczej Stellera, przytaczajac stowa artysty, ktory kolejno
przywoluje miejsca i nazwiska swoich mistrzéw: we Lwowie — Zygmunta Rozwadowskiego, wspottworcy
Panoramy Ractawickiej, Stanistawa Rejchana, nauczyciela rysunku i sztuki uzytkowej, grafika i ceramika
Waleriana Krycinskiego, pasjonata Huculszczyzny Tadeusza Rybkowskiego, w Warszawie — czotowego pol-
skiego drzeworytnika — Wiadystawa Skoczylasa, oraz innych artystow — Mieczystawa Kotarbinskiego, Oska-
ra Sosnowskiego i Stanistawa Noakowskiego'®. Panorame stosowanych przez artyste strategii tworczych
(od portretu kredkg przez grafike uzytkowg!®, akwarele, szkice pidrkiem, po drzeworyty monochromatyczne
i barwne) przedstawia Jesionowski, relacjonujac, jak kolejne artefakty pokazywat i wyjasniat mu Steller.
Odautorski komentarz dotyczy niemal wyltacznie wrazen i emocji odbiorcy, ogladajacego ,,pigkne, delikatne
ilustracje do ksigzek i kalendarzy”, ktore — podobnie jak inne prace uzytkowe Stellera — zwyczajnie podobaja
si¢ Jesionowskiemu. Krytyk nie rosci sobie prawa do ich oceny (,,bo si¢ na tym nie znam”, wyznaje bez za-
ktopotania), podziwia kompozycje i starannos¢ wykonania. Cechujace $laskiego grafika ,,solidne podejscie
do swego rzemiosta, dbato$¢ i niezwykly perfekcjonizm™!%, ktore podkresla Jesionowski, bliskie sg nie tylko
tezom Sobeskiego, zwracajgcego uwage na roznice migdzy momentalno$cig natchnienia a dtugotrwatoscia
realizacji dzieta!"”’, ale przede wszystkim postawie i stylowi pracy samego publicysty, ktory wsrod wspotcze-
snych cieszyt si¢ stawa , krytyka rzetelnego” i uczciwego!®. Podziw Jesionowskiego wywolujg drzeworyty
Stellera przedstawiajace ludzi prostych (,,gorali, gérnikow, rybakow”!'?). Literat zwraca uwagg na wrazenia,
jakie wywotuja (przedmiotem artystycznego przetworzenia jest w nich zespot pozytywnych i negatywnych
doswiadczen, sktadajacych si¢ na codzienny trud Zycia), nie zastanawia si¢ natomiast, jak te ,,po diirerow-
sku precyzyjne portrety Slazakow”!'® zostaty wykonane. Nie wie, ze modelowanie twarzy tysigcem kresek

% A.Jesionowski, Przechadzka po Katowicach, ,,Przewodnik Mtodziezy Powstanczej. Kalendarz Oddziatow Mtodziezy Powstan-
czej na rok 1936, Katowice 1936, s. 58—60. Dotyczacy grafika obszerny fragment tekstu stanowigcego propozycj¢ krajoznawczego spaceru
po Katowicach zacytowal w biogramie Stellera jego syn, Stefan. Jesionowskiego zapamigtat wsrdd pelnych werwy bywalcow domu, ktorzy
klasyczne wyksztalcenie taczyli z niebywala erudycja. Ten typ intelektualisty juz nie istnieje”, konstatowat w 2006 r., por. S. Steller, Pawet
Steller — méj Ojciec, [w:] Pawel Steller. Zycie..., cz. 1, s. 28-29.

10 Jesionowski, Slgski Skoczylas...,s. 5.

11 Por. Grochala, op. cit., s. 22; M. Sitkowska, Wladystaw Skoczylas, [w:] Sitkowska, Liszka, Wladystaw Skoczylas..., s. 26.

192 Jesionowski, Slgski Skoczylas...,s. 5.

19 Por. ibidem.

104 Por. ibidem.

105 Steller pracowat duzo w grafice uzytkowej — zauwaza krytyk — ilustracje do podrecznikow szkolnych, do kalendarzy, oktadki,
programy itp. Oto widzg fotografi¢ wykonanego na zamoéwienie rzadu polskiego adresu dla cesarzowej japonskiej, tam adres hotdowniczy
dla Ojca Sw. i szereg innych podobnych prac”, ibidem.

106 Por. Liszka, Pawet Steller..., s. 56.

197 Por. Sobeski, Filozofia sztuki..., s. 299.

18 Por. Urbanowski, O zapominaniu krytykéw, s. 587.

19 Por. Sitkowska, op. cit., s. 26.

10 Ibidem.
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prowadzonych w réznych kierunkach jest mozliwe dzigki zastosowaniu drzeworytu sztorcowego (w ktorym
rysunek wycinany jest w drewnie w poprzek stojow)!!!, ale zwraca uwage na sposob, w jaki wykonane przy
uzyciu tej (i innych) technik dzieta oddziatuja na odbiorce, uwrazliwiajac go na ludzkie cierpienie i wznio-
stos¢ prozaicznej pracy, stymulujac refleksje intelektualna. ,,To sg rzeczy, ktore si¢ nigdy nie opatrza, do
ktorych nie tylko wzrok, ale mys$l chetnie wraca”!!?, podkresla Jesionowski. W artykule dotyczacym przede
wszystkim ksylograficznej dziatalnosci Stellera krytyk omawia takze chetnie przez grafika uprawiang — cho¢
czesto lekcewazong przez komentatorow jego prac — technike akwareli. Zdradza wowczas rowniez wlasne
upodobanie do delikatnej i tagodnej kolorystyki, uczuciowy tadunek zwigzany z odkryciem tego nurtu twor-
czosci ,,$laskiego Skoczylasa”, sytuujac w gwarowej interiekcji, wpisanej w tok gtownej wypowiedzi: ,,Bo-
zycku! Jest na co patrze¢! Przede wszystkim mnéstwo pejzazy beskidzkich; przytulane do stoku gorskiego
chatki, zagubione gdzie§ posrod gor rzeczki, samotne krzewy i drzewinki, tematy, ktére by nazwa¢ mozna
«poszukiwaniem samotno$ci». Wieje z tych akwarel cisza, spokéj, petne wspodtczujace serce, jakas
franciszkanska dobro¢ bez ckliwego sentymentalizmu, bez cukierkowosci— tego Steller nie
znosi”!'3,

Zachwyt publicysty nad akwarelami Stellera Swiadczy o warto$ci jego intuicyjnych sadéow o sztuce.
Badacze tworczosci $laskiego grafika stwierdzaja dzis, ze doskonale opanowal on technike naktadania farby
akwarelowej, umial cierpliwie czeka¢ na wyschnigcie poszczegélnych warstw, dzigki czemu ,,kazda plama
zajmuje doktadnie taki obszar, jaki jej wyznaczyl”, kontrolujac réwniez sposob, w jaki si¢ rozlewa i taczy
z innymi kolorami; perfekcyjnie prowadzit pedzel, osiagajac efekt zywego, $wietlistego wyobrazenia''“.

Przedstawiajac sylwetke tworcza Pawta Stellera i gldowne kierunki jego dziatalno$ci artystycznej (drze-
worytnictwo, akwarele i portret ,,biatg kredka na szarym papierze”''®), Jesionowski literature traktowat jako
punkt zaczepienia do refleksji o sztuce. Doskonato$¢ formalng prac Stellera uznawat za kwesti¢ bezdysku-
syjna. Poza zdawkowymi informacjami o technice, w jakiej powstaty (podkreslat oryginalno$¢ rozwigzan,
do ktorych grafik czerpat inspiracje z ksylografii japonskiej), nie zamieszczal w tekscie typowych dla krytyki
sztuki uwag na temat wartosci estetycznej dzieta. Oszczgdnie korzystat rowniez z recenzji dziet Stellera,
publikowanych przez innych autorow. Z czasopism fachowych wybrat ,La Revue Moderne des Arts et de
la Vie”, skad przytoczyt (we wlasnym tlumaczeniu) opini¢ francuskiego znawcy sztuki, aby wyeksponowaé
talent Stellera jako portrecisty, a przede wszystkim jako niezrownanego interpretatora ,,poezji gor, rownin
i cichych lasow”!'®. Uwaga Jesionowskiego koncentrowata si¢ na przekazie etycznym dziela oraz osobo-
wosci tworey jako jego zrodle: ,,Pawel Steller — stwierdzal autorytatywnie — jest bezsprzecznie najpowaz-
niejszym przedstawicielem plastyki §laskiej. Urodzony na Slasku cieszynskim, posiada on wszystkie cechy
charakterystyczne cieszyniakow: migkkos$¢ 1 subtelno$¢ uczuciowa, umiar i pogodny spokdj w dziataniu.
Podobnie jak jego krajan, Morcinek, odznacza si¢ usposobieniem kontemplacyjnym, zamitowaniem do ciszy
i samotnosci, jasnym i rzetelnym spojrzeniem na $wiat, serdecznym wspoétczuciem dla cztowieczej niedoli,
glebokim zrozumieniem ludzkiego wysitku, jego pracy”'"”.

Znajomos¢ Jesionowskiego ze Stellerem wkrotce przerodzita si¢ w trwalg przyjazn (warto podkreslic,
ze grafik az do $mierci utrzymywat kontakt z wdowa po krytyku). W zgromadzonej przez Jesionowskiego
kolekcji prac Pawta Stellera znalazly si¢ nie tylko drzeworyty, przedstawiajace, na przyktad, goralke z Wisty
(1934) (il. 1), zwykle majace swoje odpowiedniki w Muzeum Historii Katowic, jak wngtrze huty roz§wie-
tlane blaskiem wrzacej surowki — czyli jedna z ,,japonskich”, barwnych rycin (W stalowni, 1938), kosciotek
w Pielgrzymowicach z Teki ,, Gérny Slgsk” (1932)"'%, ale rowniez pelne rozmachu akwarele, jak zimowy
krajobraz z okolic Soli, czyli Zima (1935) (il. 2) oraz Bartnik (Zamkowszczyzna koto Horodna, 1937) (il. 3).
Jest to replika cieniowanej kredka akwareli, w zbiorach Muzeum Historii Katowic figurujacej jako praca

1 Por. M. Czubinska, Portret w twérczosci graficznej Pawla Stellera. Geneza i charakterystyka, [w:] Pawel Steller. Zycie..., cz. 2,
s. 13; Liszka, Pawel Steller..., s. 56.

112 Jesionowski, Slgski Skoczylas..., s. 5.

113 JIbidem, s. 5 (wyrdznienie O.P.).

14 Por. A. Ciesielczyk, Warsztat tworczy Pawla Stellera, [w:] Pawel Steller. Zycie..., cz. 2, s. 32.

15 A, Jesionowski, Slgsk w drzeworycie, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 14 IV 1935, 15 [wycinek w zeszycie ,,Artykuly moje jakie si¢
ukazaly od 5 VIII 1934 do...”, archiwum domowe Jesionowskiego].

116 Jesionowski, Przechadzka po Katowicach..., s. 61.

7 Jesionowski, Slgsk w drzeworycie...

118 Por. Pawel Steller. Zycie..., cz. 2, kolejno: s. 127 (il. 127); s. 101 (il. 102).
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1. Pawet Steller, Goralka z Wisty (1934), drzeworyt,
kolekcja prywatna

2. Pawel Steller, Zima (Sol, 1935), akwarela, kolekcja prywatna
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3. Pawet Steller, Bartnik (Zamkowszczyzna kolo Horodna, 1937),
akwarela, kolekcja prywatna

,,bez tytutu, Zambrowszczyzna k. Horodna, 1937”1, Namalowat jg Steller specjalnie dla krytyka, ktory tym
obrazem, majacym juz nabywcg czy okre$lone przeznaczenie, zachwycit si¢ podczas jednej z jego wystaw.
W napisanym w 1935 1. eseju, przeznaczonym dla ogélnopolskiego ,, Tygodnika [lustrowanego”, zasto-
sowat Jesionowski nieco inng technike przygotowywania czytelnika do roli $wiadomego odbiorcy sztuki.
Poswiecony tworczosci Stellera tekst zostat opatrzony tytutem Slgsk w drzeworycie, a nazwisko jego boha-
tera pojawito si¢ dopiero w drugim akapicie. Pierwszy, obszerny ustep dotyczyt literatury. Punktem wyjscia
jest w nim zbiér opowiadan Zofii Kossak-Szczuckiej Nieznany kraj. Do przewrotnego tytutu po§wieconej
tematyce $laskiej ksigzki nawigzat Jesionowski, aby wywola¢ zaciekawienie odbiorcy. Wspomniat bowiem
o dziele wyrdznionym, co prawda, slaska nagroda literacka, ale — jak podkreslat — nazbyt powierzchownym,
by uzna¢ je za wyczerpujaca analize ,,$laskiej duszy”'?’. Zdaniem krytyka (notabene urodzonego Wielko-
polanina, ze Slaskiem zwigzanego praca zawodowa dopiero od schytku 1927 r. i bardzo dobrze znajacego
kulture i dzieje Slaska'?") ,§laska dusze” (czyli mentalno$é, wrodzony charakter Slazakow) mogh zglebié
i przedstawi¢ jedynie tworca stamtad si¢ wywodzacy, jak Gustaw Morcinek. Autora Wyrgbanego chodnika
Jesionowski faktycznie odkryt i wypromowat, wskazujac na jego ,,zwiazki krwi” z opisywanym terytorium.
Morcinkowi, zdaniem Jesionowskiego, udato sie nie tylko ukazaé gtowne przymioty Slazaka: ,,zaciety upér,
pogarde $mierci, twardo$¢ i krzepko$é”, ale rowniez wyjasnié, ze na Gornym Slasku ,,walka o chleb — to nie
byta zwykta walka proletariusza z kapitalista, lecz nieubtagany bdj o najswietsze dobra czlowiecze, dobra
Polaka, walka o dusz¢ swych najblizszych, czgsto o dusz¢ whasng”'?2. Obie przywotane przez Jesionowskiego

9 Ibidem, s. 201 (il. 231).

120 Jesionowski, Slgsk w drzeworycie...

121 Por. Pryszczewska-Kozotub, op. cit., s. 10.
12 Jesionowski, Slgsk w drzeworycie...
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ksigzki cieszyly si¢ w przedwojennej Polsce znacznym rozglosem, totez nawigzanie do nich wskazywato nie
tylko zakres tematyczny, ale rowniez istotnos$¢ zjawiska, zapowiadanego w tytule szkicu. Stellera przedstawit
Jesionowski jako odpowiednika Morcinka w sztuce, sugerujac, ze zebrane w tzw. Tekach slgskich drzeworyty
stanowig wizualne uzupetienie Wyrgbanego chodnika. Takie stanowisko §wiadczy o rozumieniu kultury
w sposob calosciowy, jako przestrzeni idei przenikajgcych si¢ wzajemnie, cho¢ wyrazanych réznymi $rod-
kami ekspresji.

LNIESPOKOJNY MODERNIZM” STANISLAWA BRZECZKOWSKIEGO'*

Wigkszos¢ wypowiedzi Jesionowskiego na temat sztuki ma wybitnie regionalny charakter i dotyczy
tworczosci artystow i rzemieslnikow $laskich. Wyjatek stanowig refleksje dotyczace drzeworytnika Stani-
stawa Brzeczkowskiego, od 1935 r. zwigzanego z Bydgoszczg'?*. Jednak pretekstem do opublikowanej na
famach ,,Kultury” w 1936 r. Rozmowy'? bylta jego dziatalno$¢ jako ilustratora ksigzek. Jesionowski recenzo-
wat wiele publikacji (m.in. Instytutu Wydawniczego ,,Biblioteka Polska”, jak Indie bez retuszu Hanny Skar-
bek-Peretiatkowicz z 1936 r.), dla ktorych oktadki projektowat Brzgczkowski. Jesionowski nieraz zwracat
uwage na cechujacg te edycje ,,staranng szat¢ graficzng”. A zatem literatura stanowila powod, dla ktorego
krytyk nawigzat osobisty kontakt z artystg (stato si¢ to zresztg dzigki posrednictwu literata i malarza, Mariana
Turwida [1905-1987], z ktérym Jesionowski utrzymywat relacje redakcyjne w okresie wspolpracy z ,,Wi-
ciami Wielkopolskimi”). Owocem pierwszego spotkania — spornego, bowiem krytykowi zdecydowanie nie
podobaty sig¢ ilustracje do ksigzek Gustawa Morcinka dla mtodziezy — byta publikacja na tamach poznanskiej
,Kultury”. Jesionowski jako mitosnik pisarstwa autora Wyrgbanego chodnika wymagat dla jego publikacji
oprawy graficznej najwyzszych lotow. Ponadto jako pedagog miat wyrobiong opini¢ na temat tego, jakie po-
winny by¢ ,,obrazki” dla mtodego czytelnika. [lustracja winna, jego zdaniem, ,,albo co$ wyjasni¢ doktadnie;j,
co si¢ stowami nie da przedstawi¢ do$¢ przekonywujaco, lub [...] mtodemu czytelnikowi da¢ pole do fantaz;ji
albo wreszcie dostarczy¢ mu pewnej sumy estetycznych wzruszen”, tymczasem ryciny Brzeczkowskiego
spelialy w tym przypadku jedynie funkcje eksplikatywna, natomiast ze wzgledu na ,,sztywnos$¢” nie pobu-
dzaty wyobrazni'?®. Za niezwykle trafne uznat natomiast Jesionowski rozwigzania graficzne zaproponowane
przez Brzeczkowskiego dla Zdobywcéw Nowego Swiata Rufina Blanco Fombony w przektadzie Edwarda
Boyé (Warszawa 1935) — probny wydruk oktadki oraz kilka stronic tej ksigzki zachowato si¢ w archiwum
krytyka (il. 4). Publicysta-bibliofil podkreslat, ze ,,ilustrator znakomicie weczul si¢ w «hiszpanskos$é» tema-
tu, nie ograniczyt si¢ przy opracowaniu poszczeg6lnych inicjatdéw do symbolow zwigzanych z trescig, ale
urozmaicil je motywami pejzazowymi o szerokim rozmachu (jak na takie miniaturki) oraz portretowymi”,
dla ktorych inspiracj¢ znalazt w dzietach wielkich mistrzow malarstwa Potwyspu Iberyjskiego oraz rozno-
rodnych pracach krajoznawczych i historycznych poswieconych Hiszpanii'?’. Przygotowanie i poszerzanie
wiedzy — ktorego dowodem byla takze szata graficzna Polskich peregrynacyj do Pragi i Karlovych Varow. Od
Augusta Mocnego do Adama Mickiewicza Mariana Szyjkowskiego (Warszawa 1936) — Jesionowski wysoko
cenit ze wzgledu na wilasng praktyke pisarska i publicystyczng o charakterze imagologicznym. Wymagata
ona, jak mozna wywnioskowa¢ z rzetelnosci jego prac na temat plebiscytow $laskich lub wizji Slaska w pi-
$miennictwie niemieckim oraz wyobrazenia Niemca w polskiej literaturze i tradycji ludowej'?®, poglebione;j
znajomosci kultury i dziejow narodu, ktorego charakter zamierza odda¢ pisarz lub artysta. Jak si¢ wydaje,
Jesionowski podzielat gloszong przez Brzeczkowskiego (doradce artystycznego Instytutu Wydawniczego

123 Podobnie jak Steller i sam Jesionowski, Brzeczkowski dlugo musiat czekaé na cato$ciowa prezentacjg tworczosci, zob.: B. Choj-
nacka, Stanistaw Brzeczkowski 1897-1955. Monografia, katalog zbiorow, Bydgoszcz 2017; H. Bartnicka-Gorska, Brzeczkowski Stani-
staw, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 1: A-C, red. J. Maurin-Bialostocka
[et al.], Wroctaw—Warszawa—Krakow 1971, s. 260-262.

124 Por. Chojnacka, op. cit., s. 33-37.

125 Jesionowski, Rozmowa..., s. 5.

126 Por. ibidem.

127 Ibidem.

128 Zob. Jesionowski, Plebiscyt i powstania slgskie...; idem, Problem polski na Slgsku w swietle nowszej beletrystyki niemieckiej,
Katowice 1939; idem, Niemiec na tle polskiej tradycji ludowej i literatury pieknej, Instytut Slaski w Katowicach, Seria IIT — Komunikat 32
(1938).
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RUFI}_\lO BLANCO FOMBONA

S

4. Stanistaw Brzeczkowski, [Prébna oktadka do ,, Zdobywcéw Nowego Swiata”
R.Blanco Fombony] (ok. 1935), kolekcja prywatna

,Biblioteka Polska”!?| gdzie ukazaly si¢ obie omawiane w Rozmowie publikacje) koncepcje ksigzki jako
przedmiotu, ktéry — niezaleznie od kosztow — ma by¢ piekny, a nie tylko uzyteczny. Znat projekty graficzne
przygotowywanych przez Brzgczkowskiego prospektow i drukow ulotnych, do ktorych plastyk opracowywat
specjalne czcionki, o czym $§wiadczg probki w zgromadzonej przez Jesionowskiego kolekcji grafik. Z czaséw
fascynacji artysty formg manuskryptu jako idealnej formy podawczej dla arcydziet literatury (ok. 1935 r.
przepisywal recznie urywki Beniowskiego Juliusza Stowackiego we wlasnym uktadzie graficznym)'*® wy-
wodzi si¢ ofiarowany Jesionowskiemu rekopismienny fragment Grobu Agamemnona (tusz, piorko, akwarela
czerwona i srebrna [il. 5]). Z powodu bibliofilskiej fascynacji ksigzka jako artefaktem trafita do Jesionow-
skiego przeznaczona dla mtodziezy opowies¢ o Pitsudskim (wobec ktorego publicysta byt dosy¢ krytyczny)

129 7 ta instytucja, majaca centralg w Warszawie a najnowoczesniejsze drukarnie — w Bydgoszczy, Brzgczkowski intensywnie wspot-
pracowat w latach 1935-1939, zaczynajac od stanowiska grafika zaktadowego, by p6zniej (w 1937 r.) zosta¢ kierownikiem graficzno-tech-
nicznym, por. Chojnacka, op. cit., s. 39.

130 Por. ibidem, s. 32.
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5. Stanistaw Brzeczkowski, J. Stowackiego ,, Grob Agamemnona”, tusz, akwarela, olowek, kolekcja prywatna

majora Mieczystawa Bohdana Lepeckiego pt. Od Sybiru do Belwederu (1935), na ktérej dwubarwnej oktad-
ce — projektu Brzeczkowskiego — zamieszczone zostato osiem rysunkow stylizowanych na ulubiong przez
publicyste ,,sztuke czarno-bialg” (technika a la drzeworyt)'*' w niewielkim formacie.

Na tamach ,,Kultury” w 1936 r. Jesionowski przedstawit Brzeczkowskiego jako autora prac sztuki uzyt-
kowej i1 tworce autonomicznych dziet plastycznych. Postuzyl sie ta sama strategia przytoczen wypowiedzi
odautorskiej, ktorg wykorzystat, piszac o Stellerze. Glosem artysty podat Jesionowski definicj¢ metalorytu,
techniki: ,,ryje si¢ rylcem w ptycie olowianej. Jest to artystyczne rozwinigcie ozdobek typograficznych, ktore
tnie si¢ w metalu czcionkowym™'*2, Uwagg krytyka przyciagat takze nurt regionalny tworczosci Brzgczkow-
skiego (czyli ta sama sfera zainteresowan, ktora pociagata go w pracach Stellera), pod wzgledem technicznym
obejmujacej takie formy wyrazu, jak autolitografie, drzeworyty, miedzioryty, metaloryty. Wazny watek tego
nurtu stanowia cenione do dzi$ przez historykow sztuki ,,motywy z Pomorza” i Kaszub (pejzaze, krajobrazy
miejskie, m.in. miniatury gdanskie, i widoki innych zabytkow architektonicznych)'*. Jesionowski, wiedzac
o znajomosci Brzeczkowskiego ze Stanistawem Przybyszewskim w okresie, kiedy ten, petnigc funkcje bi-
bliotekarza w Dyrekcji Kolei Panstwowych w Gdansku (1920-1924), prowadzil r6znego rodzaju dziatalnosc¢
spoteczng na rzecz Polski'**, podkre$lat ,,niespokojnie modernistyczny” charakter wczesnych prac grafika.
Pisal miedzy innymi, ze ,,pelne sa symboliki, skrétow myslowych, petne kiebigcych sie idei, ktore dopiero

31 Por. ibidem, s. 290.

132 Por. Jesionowski, Rozmowa..., s. 5.

Por. ibidem, por. tez: Chojnacka, op. cit., s. 28.

Por. G. Matuszek, Jak dekadent Przybyszewski przeksztalcit sie w Gdansku w urzednika patriote, [w:] Widnokregi literatu-
ry — wieloglosy krytyki. Prace ofiarowane Profesor Teresie Walas, red. T. Kunz, A. Lebkowska, R. Nycz, M. Popiel, Krakéw 2015,
s. 281-294. O gdanskim okresie zycia i tworczosci Brzgczkowskiego pisze Chojnacka, op. cit., s. 12, 17-18.

133

134
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znacznie pozniej mialy sie skrystalizowaé w akwaforcie”!*. P6zniejsza produkcja Brzeczkowskiego wydaje
si¢ Jesionowskiemu bardziej warto$ciowa jako wyraz pracy tworcy ,,dojrzatego, swiadomego swych idei
artystycznych, skrystalizowanego w swym §wiatopogladzie”, a zachowujacego ,,Swiezos¢ pomystow” oraz
oryginalny sposob ,,ujmowania motywow urbanistycznych, Smiato§¢ w rozwigzywaniu zagadnienia ptasz-
czyzny, jasnos¢ kompozycji”'*.

W posiadanej przez krytyka kolekcji grafik znalazty si¢ prace zar6wno z czaséw bydgoskich, jak i z eks-
presjonistycznego (gdanskiego) okresu tworczosci artysty. Oprawione i eksponowane zostaly jednak tylko
prace pdzniejsze. Wyjatek stanowi drzeworyt podkolorowany akwarela, opisany w spisie autorskim Brzecz-
kowskiego jako Plakaty na miescie z 1924 1.137, a przez Jesionowskiego podobno nazwany Stupem oglo-
szeniowym (il. 6). Od odbitki znajdujacej si¢ dzi§ w zbiorach Muzeum w Bydgoszczy rdézni si¢ ta wersja

6. Stanistaw Brzgczkowski, Plakaty na miescie [Stup ogloszeniowy], (1924),
drzeworyt podkolorowany akwarela, kolekcja prywatna

135 Jesionowski, Rozmowa, s. 5.
3¢ Ibidem.
37 Por. Chojnacka, op. cit., s. 129.
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bardziej stonowang kolorystyka (dominujacy w wariancie bydgoskim fiolet zastgpita biel). Wspotpracuja-
cemu z Instytutem Baltyckim i znajagcemu — z powoddéw rodzinnych — okolice Torunia krytykowi artysta
ofiarowat rowniez pochodzacy z Teki miast pomorskich autolitografie ciemnobigkitng kredkg Ratusz w Chel-
mnie (op. 224 /)13 (il. 7) (z umieszczonej na niej dedykacji z 1936 r. wynika, ze Jesionowski otrzymat ja na
pamiatke dwodch sporéw z artysta) oraz metaloryt przedstawiajacy wnetrze gotyckiego kosciota z malenka
sylwetka ludzka, eksponowany na wystawach w Bydgoszczy i Grudziadzu jako Dziecko sie modli (il. 8)'%°.

7. Stanistaw Brzgczkowski, Ratusz w Chetmnie (op. 224 f), 8. Stanistaw Brzgczkowski, Dziecko sig modli (1936),
autolitografia, kolekcja prywatna metaloryt, kolekcja prywatna

Wracajac do refleksji Jesionowskiego na temat sztuki Brzgczkowskiego, warto podkresli¢, ze w charak-
terystyce jego plastyki publicysta — obok narracji wspotuczestniczacej oraz strategii zapozyczenia — Z powo-
dzeniem stosuje elementy jezyka sektorowego krytyki sztuki. Swiadczy to o rozwoju jego kompetencji jako
intelektualisty wypowiadajacego si¢ na tematy artystyczne oraz o jego pisarskiej samoswiadomosci.

,FILOZOFIA SZTUKI” WEDLUG ALFREDA JESIONOWSKIEGO
Nie ulega watpliwosci, ze centralne miejsce w dotyczacych sztuki szkicach Jesionowskiego zajmuje

nie wybrany artefakt lub zesp6t dziel, lecz cztowiek!®, adresat i sprawca czynno$ci tworczych. To stanowi-
sko wspotgra z kolejng z tez sformutowanych przez jednego z uniwersyteckich mistrzéw krytyka, Michata

138 Por. ibidem, s. 193.

139 Por. ibidem, s. 168.

140 Dlatego jego refleksje poswigcone tworcom wykorzystuja ,,ekspresyjno-empatyczna” konwencje portretu (literackiego lub arty-
stycznego), ktora juz na przetomie XIX i XX w. poshugiwali si¢ krytycy europejscy tacy jak Charles-Augustin Sainte-Beuve, Georg Brandes,
i rodzimi literaci, jak Stanistaw Brzozowski (por. M. Gtowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Krakow
1997, s. 128—141). Maniera krytyczna Jesionowskiego przypomina ten model ze wzgledu na wykorzystanie wspomnianych wczesniej chwy-
tow narracji wspoluczestniczacej, inspirowane m.in. francuska krytyka literacka, na przyktad Frédérica Lefévre’a (1889-1949, w latach
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Sobeskiego, wyrazong na tamach jego Filozofii sztuki. Pojawia si¢ w niej postulat, by refleksja nad sztuka
uwzgledniata trzy instancje, ktorymi sg ,,artysta, dzieto jego rak i widz”'*!. Piszac o pracach Stellera, Brzecz-
kowskiego i Kuglina, Jesionowski podgza tropem doznan odbiorcy dzieta, dokonujac wigc ,,analizy wrazen,
jakie utwor w nas budzi”'*?, zgodnie z sugestia Sobeskiego, przestrzegajacego przed niebezpieczenstwem
dyletantyzmu w publicystycznych wypowiedziach na temat sztuki'.

Jesionowski, traktujac zainteresowanie sztuka jako jeden ze srodkow poznania kultury (a rownoczesnie
obowigzek inteligenta, jak wynika z jego pism pedagogicznych i poswigconych wychowawczej roli literatu-
ry'*), nie byt w tej dziedzinie wylacznie amatorem, nie udawal jednak posiadania kompetencji, ktorych nie
miat lub uwazat za niewystarczajace. Pisal, co istotne, przede wszystkim o regionalnej produkcji artystycznej
Slaska i Wielkopolski, a wigc terytoriow, ktérych dzieje, obyczajowos¢ i kulture materialng doskonale znat.

Trudno dzi$§ rozstrzygna¢, czy pomyiki, pojawiajace si¢ w opublikowanych tekstach Jesionowskiego
z zakresu krytyki artystycznej (np. btedny zapis nazwiska wykladowcy lwowskiej Szkoty Przemystowej,
Stanistawa Jozefa Reichana [lub Rejchana] jako ,,Rejchmana”, jednego z nauczycieli Stellera'®) sa skutkiem
tzw. chochlika drukarskiego, czy niepelnej wiedzy sektorowej literata. Pewne jest, ze mimo ograniczen Je-
sionowski znalazl wlasny sposob pisania o sztuce. Mial do tego wystarczajace przygotowanie teoretyczne
z czasow studiow w latach 20. Wowczas ukazato si¢ drugie, niezmienione wydanie Filozofii sztuki Sobeskie-
go. Staw Krzemien-Ojak podkresla ten fakt, zwracajac uwage na dwczesng zmiang kierunku zainteresowan
filozofa. Rozszerzyty si¢ one na wiele obszarow europejskiej kultury artystycznej i umystowej, ktore Sobeski
widzial przez pryzmat jej kreatoréw i w kontekscie refleksji nad tworczoscig!“e. Te fascynacje prawdopo-
dobnie przektadaty si¢ na tematyke jego wykladoéw i sposob porzadkowania podejmowanych zagadnien,
wywodzacych sie ,,bezposrednio z kultur macierzystych, kolejno: wloskiej, hiszpanskiej, francuskiej”'*’. Za-
inspirowany mysla Sobeskiego krytyk umiejetnosci praktyczne zdobyl natomiast w toku swej dziatalnosci
publicystyczno-recenzenckiej i dzigki kontaktom z artystami. Nalezeli do nich nauczyciele rysunku, pracu-
jacy w szkotach, gdzie byt zatrudniany, a takze plastycy opracowujacy szate graficzng wielu ksigzek, ktore
omawiat, i pism, w ktorych publikowat — tacy jak Jerzy Szeptycki (1915-2004), architekt i tworca sygnowa-
nych nazwiskiem ,,Stokowski” szkicow i recenzji na tamach ,,ABC”. W 1941 r. Szeptycki narysowat ostatni
portret Jesionowskiego na wolnosci (il. 9).

W rozwazaniach na temat sztuki Jesionowski $wiadomie obiera strategi¢ obserwacji wspotprzezywa-
jacej, aby z czytelnikiem dzieli¢ si¢ nie wiedzg fachowsg z zakresu technik artystycznych, lecz wlasnymi
odczuciami, wynikajacymi z obcowania z dzietem!'*¥. Do wlasciwej jego interpretacji krytykowi nie wy-
starcza oglad artefaktu. Zazwyczaj dazy do bezposredniego spotkania z jego autorem. Proponowana przez
Jesionowskiego wyktadnia albo ,.filozofia sztuki” opiera si¢ na wrazliwo$ci estetycznej (wrodzonej i uksztat-
towanej w procesie edukacji) oraz intuicji, potgczonej jednak z sumienng analizg informacji otrzymanych
od tworcy. To u niego krytyk poszukuje wskazoéwek interpretacyjnych, wyjasnien i komentarzy. Co ciekawe,
wierzy podawanym przez rozméwce informacjom i szczegotowo je referuje. W swoich refleksjach nad sztu-
ka wspolczesna staje wigc Jesionowski w obronie tego, co Umberto Eco nazwat wiele lat p6zniej (i w innym
kontekscie) intentio auctoris, tym bardziej ze formuta wywiadu albo rozmowy z artysta, ktora stanowi dla
niego punkt wyjscia do analizy dzieta, umozliwia jej pogiebione, niemal bezposrednie poznanie.

W sztuce interesuje Jesionowskiego — podobnie jak w literaturze, na co zwraca uwagg Maciej Urba-
nowski'* — przedstawiony przez artyste problem (w drzeworytach Stellera rozpisany na cztery kategorie
przedstawien Slaska z jego burzliwymi dziejami, naturg i architekturg oraz wyjatkowymi mieszkancami,

1922-1938 opublikowat na tamach ,.Les Nouvelles Littéraires” okoto 300 wywiadow z pisarzami). Natomiast rézni si¢ od niego wyrazng
w jego wypowiedziach obecnos$cia pierwiastka informacyjnego, stosowaniem techniki streszczenia problemowego i akcentowaniem etycznej
wymowy dzieta.

141 Por. Sobeski, Filozofia sztuki..., s. 9.

142 Por. ibidem.

143 Prawie kazde pismo codzienne darzy nas czgsto i ggsto wywodami o sztuce. Do recenzyj artystycznych czuje si¢ powotanym
niemal kazdy”, ibidem, s. 8.

144 Na ten temat zob. Ptaszczewska, Alfred Jesionowski, s. 13—14, 18-21.

145 Por. Jesionowski, Slgski Skoczylas. .., s. 5.

146 Por. Krzemien-Ojak, op. cit., s. XXXIV-XXXV.

147" Ibidem, s. XXXV.

148 Takq strategi¢ mozna uznaé za pokrewna mtodopolskiej krytyce literackiej tendencje do przekazywania odbiorcy raczej wlasnych
przezy¢ i opinii na temat dzieta niz intersubiektywnej wiedzy fachowej, por. Gtowinski, op. cit., s. 130-132.

149 Por. Urbanowski, O zapominaniu krytykow, s. 583-584.
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9. Jerzy Szeptycki, Portret Alfreda Jesionowskiego (1941),
kredka, kolekcja prywatna

zgodnie z kluczem ,,cztowiek — praca — krajobraz i zabytki”'>; w grafice Brzeczkowskiego — krajobrazy miej-
skie 1 pejzaze). Analizuje go — by¢ moze wzorujac si¢ na Sobeskim z okresu, gdy ten odszedt od uprawiania
,ambitnych i koherentnych” badan z dziedziny estetyki, a zajat si¢ mniej systematycznym eksplorowaniem
problematyki ,,procesu odbioru sztuki”!'>! — odwotujgc sie do innych niz sztuki wizualne dziedzin twérczosci,
czyli do literatury, za plaszczyzn¢ poréwnania uznajac temat i wrazliwo$¢ na zagadnienia spoteczne (los
i osobowosé Slazaka, kiedy kresli paralele miedzy grafika Stellera a proza Morcinka), a takze sposob ekspre-
sji 1 uzytecznos¢ artefaktu (gdy omawia tworczo$é Brzgczkowskiego i Kuglina). Nie ma w jego koncepcji
miejsca na sztuke uprawiang wytacznie dla sztuki, wazny jest wigc jej charakter uzytkowy badz mimetyczny
(dzieto artystyczne ma przedstawiaé pigkno natury lub cztowieka w jego zmaganiach z rzeczywistoscig),
zwlaszcza za$ (co istotne w kontek$cie toczgcej sie na famach prasy lat 30. ,,batalii o pryncypia”!*?) wymowa
moralna. Duze znaczenie przypisuje Jesionowski rOwniez pozaartystycznym okoliczno$ciom powstawania
dzieta, czyli ,,chwili dziejowej i Srodowisku, w jakich si¢ [...] pojawia”'3, jak za Hippolyte’em Taine’em,
mimo programowego wrecz odejscia od mysli pozytywistycznej'™, deklarowal Sobeski. Istotne jest tez
w koncepcji Jesionowskiego zwrdcenie uwagi na fizyczny ,,wklad pracy”, rzemie$lniczg strone¢ realizacji
zamystu artystycznego, ktora — podobnie jak w mysli Sobeskiego!'>® — jest niemal réwnorzedna z impulsem
nadprzyrodzonym, jakim jest natchnienie.

150 Jesionowski, Slgsk w drzeworycie..., s. 290.

51 Krzemien-Ojak, op. cit., s. XXXIL

152 Por. Skorczewski, op. cit., s. 309-312.

153 Sobeski, Filozofia sztuki..., s. 303.

134 Por. Krzemien-Ojak, op. cit., s. XIV.

155 Por. Sobeski, Filozofia sztuki..., s. 299-301.
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Chociaz historyk sztuki nie dowie si¢ dzi$ ze szkicow Jesionowskiego czegos, czego sam nie dostrzegt-
by w omawianych przez publicyste dzietach, i zapewne inaczej skomentuje wywolywane przez dang grafike
wrazenia i emocje, jednak znajdzie w nich wiernie przytoczone fragmenty autotematycznych wypowiedzi ar-
tystow oraz szczegdtowo i syntetycznie nakreslong droge ich kariery tworczej, ze wskazaniem mistrzow oraz
osrodkow, w ktorych ksztaltowat si¢ ich talent i umiejgtnosei techniczne. Towarzyszaca dziatalnosci krytycz-
nej Jesionowskiego pasja kolekcjonerska, bedaca w pewnym stopniu wyrazem niewinnego snobizmu (do-
wodzi sktonno$ci do peienia roli spotecznej nie tylko promotora, ale i mecenasa — na miar¢ ubdstwa, ktore
dzielit z wigkszoscig urzednikdéw panstwowych i pracujacych dla idei tworcow, takich jak Steller), wpisuje
si¢ w ramy charakterystycznego dla okresu dwudziestolecia inteligenckiego modelu umystowej otwartosci,
przekonania o ponadczasowosci sztuki, ,.kulturalizmu” o znaczagcym nacechowaniu etycznym!'*, Gromadze-
nie piecknych przedmiotoéw oznacza bowiem — wbrew teoriom katastroficznym!?” — wiare w trwato$¢ panujg-
cego w $wiecie tadu, w stabilnos¢ struktury panstwowej. Nie koliduje to z trzezwo$cia dokonywanej przez
Jesionowskiego — narodowca oceny sytuacji geopolitycznej Polski w pracach dotyczacych Slaska, lecz ja
uzupelnia. Zainteresowanie sztuka wspotczesng, dzigki hojnosci artystow i wlasnej operatywnosci przemie-
niajace si¢ w kolekcj¢ na miar¢ nauczycielskiego mieszkania, $wiadczy o pozytywnej wierze w przysztosé
(wojna tragicznie zweryfikowata to stanowisko).

Poswigcone sztuce teksty Jesionowskiego sa $wiadectwem czynnego uczestnictwa literata w Zyciu arty-
stycznym epoki, tym cenniejszym, ze spotkania z tworcami, majgce charakter zawodowy, stopniowo przera-
dzaty si¢ w coraz bardziej zazyle relacje na gruncie prywatnym. Ich wciaz nie w pelni zbadane swiadectwo
stanowi zdeponowana w Bibliotece Slaskiej bogata kolekcja listow pisarzy i artystow, kierowanych do kry-
tyka'*®. Zwykle tamig one konwencje formalnej wymiany uprzejmosci i uwag redakcyjnych, co dowodzi au-
tentycznos$ci dokonujacej si¢ na ptaszczyznie epistolarnej wymiany mysli, ktorej owocem stawat si¢ artykut
prasowy oraz rzeczywisty kontakt recenzenta i tworcy.

Biorac pod uwagg czgste w tworczosci krytyka podkreslanie moralnej wymowy komentowanych utwo-
row literackich i dziet plastycznych, doda¢ nalezy, ze Alfred Jesionowski, obdarzony wyrafinowanym sma-
kiem i wrodzonym poczuciem estetyki, dobrze wyksztalcony, cenit artyzm, ale traktowat go przede wszyst-
kim jako narzedzie w shuzbie etyki, §rodek przekazywania prawdy, tozsamej w jego mysli z optymistyczng
wiarg w dobro i pigkno cztowieka oraz sens uprawiania sztuki.

ALFRED JESIONOWSKI. LITERAT I MIEDZYWOJENNA GRAFIKA

Streszczenie

Artykut stanowi przyczynek do badan nad obecnoscig refleksji na temat sztuki w krytyce literackiej i publicystyce kulturalnej okresu
dwudziestolecia miedzywojennego. Dotyczy zainteresowan sztuka graficzna zwiazanego ze Slaskiem prawicowego recenzenta i krytyka
literackiego, Alfreda Jesionowskiego (1902—1945?), ktorych owocem sa popularyzatorskie omowienia tworczosei takich indywidualnosci
artystycznych okresu migdzywojennego jak Pawet Steller (drzeworytnik i akwarelista), Stanistaw Brzgczkowski (drzeworytnik) i Jan Kuglin
(typograf), komentowane odrgbnie. Punktem wyjscia jest zwigzta charakterystyka programu pisma ,,Prosto z Mostu”, z ktorym wspotpra-
cowat Jesionowski. Nastgpnie zarysowane zostaja zainteresowania Jesionowskiego (filologa z wyksztalcenia, pasjonata sprawy polskiej na
Slasku) sztuka, poczatkowo ludowa, pdzniej wysoka (ze szczegolnym uwzglednieniem typografii i drzeworytnictwa) oraz, na podstawie
prac publikowanych i dostgpnych wypowiedzi pozostajacych w maszynopisach, omawia si¢ swoisty program recepcji dziet artystycznych,
przypuszczalnie inspirowany mysla Michata Sobeskiego, jednego z wyktadowcow, w ktorego kursach uczestniczyt Jesionowski podczas
studiow w Poznaniu. Rozwazania dotyczace krytyki artystycznej Jesionowskiego uwzgl¢dniaja rowniez kontekst historyczno-ideowy jego
tworczosci (zagadnienie polskosci Slaska, problematyke regionalna, zycie literackie i artystyczne dwudziestolecia miedzywojennego, pyta-
nie o rol¢ i zadania artysty).

1% Por. Skorczewski, op. cit., s. 222.

157 Por. ibidem, s. 220-222.

158 Zob. ,,Jesionowski Alfred. Korespondencja z lat 1930-1937”, rkps, Biblioteka Slaska, sygn. R 1503 III JESIONOWSKI ALFRED;
,,Listy Adolfa Fierli do Alfreda Jesionowskiego”, Krakow 9 V 1933 oraz Ortowa (3) 7 VII, 14 VIII 1933, 3 X1 1935, rkps, Biblioteka élaska,
sygn. R 1387 II FIERLA Adolf.
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ALFRED JESIONOWSKI (1902-1945?). AN INTERWAR WRITER’S VIEWS ON GRAPHIC ART

Summary

This article is a contribution to research on the reflection on art in literary criticism and cultural journalism of the interwar period. It
deals with the interest in graphic arts of the Silesian-born right-wing reviewer and literary critic, Alfred Jesionowski (1902—1945?), which
resulted in his popularizing discussions on such artistic personalities of the interwar period as Pawet Steller (wood engraver and watercolo-
urist), Stanistaw Brzeczkowski (wood engraver) and Jan Kuglin (typographer), treated separately. The starting point is a brief characterization
of the programme of the magazine Prosto z Mostu (Straight Out), with which Jesionowski collaborated. This is followed by a summary of
Jesionowski’s (a philologist by training, passionate about the Polish cause in Silesia) interest in art, beginning with folk art, and later turning
to high art (with a particular emphasis on typography and woodcutting). On the basis of published material and statements left in typescripts,
a specific programme for the reception of works of art is discussed, probably inspired by Michat Sobeski’s ideas, one of the lecturers whose
courses Jesionowski attended during his studies in Poznan. These reflections on Jesionowski’s art criticism also take into account the histo-
rical and ideological context of his output (the question of Silesia’s Polishness, regional issues, the literary and artistic life of the interwar
period, and questions on the role and tasks of an artist).

Transl. Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek
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