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OBRAZ
- TAM GDZIE
KONCZA SIE SEOWA

Przestrzen naszego myslenia niepoddana kontroli stow jest
obrazem. Wielkie tematy i problemy, jak zto czy przemoc,
o ktérych jest nam trudno mowic, dzieki artystom moga zyskac
nowe znaczenie, dajagc nam zrozumienie tego, co nas otacza.
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zym jest odwzorowanie rzeczywisto$ci - do-
skonale ja kopiuje czy moze jg stwarza? Dla
Arystotelesa sztuka mimetyczna, a wiec ta, ktora po-
trafi odwzorowa¢ rzeczywisto$¢, byla doskonatym
rzemiostem. Jego nauczyciel Platon nie cenil malarzy
i rzezbiarzy, wyrzucajac ich ze swojego wyimagino-
wanego panstwa. Od stuleci filozofowie i krytycy
sztuki kloca sie, a malarze robig swoje. Zmieniajg
sie epoki i style, jedno pozostaje: przemozna pasja
tworzenia. Czym zatem jest obraz? Pomalowanym
plotnem, deskg zapetniong farbg olejng czy raczej
budowaniem wizji, potrzebg twoérczg, odwiecznym
pragnieniem czlowieka, by tworzy¢? A moze obraz
pojawia sie tam, gdzie konczg sie stowa i mozliwo$¢
intelektualnej spekulacji?
Obraz to odwzorowanie ludzkiej pasji, wyobrazen,
a takze kulturowych wzorcéw. Obraz to tekst poza sto-
wami. W malarstwie wydarza si¢ swoista kulturowa
alchemia, permutacja rzeczy. Albert Camus wyrazit
to, piszac o ,,Stonecznikach” van Gogha: stoneczni-
ki po prostu rosna, istniejg. Dopiero artysta w swojej
kreacji nadaje im sens. Wiec mamy dzisiaj stoneczniki
w ich rozedrganym, pelnym napiecia i egzystencjalne-
go bélu wymiarze. ,,Stoneczniki” van Gogha to nasze
dziedzictwo kulturowe i rownoczesnie dramat, ktory
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odczuwal artysta, gdy mierzyl sie ze swiatem, probujac
go zrozumiec.

W sztuce pewne motywy powracajg namietnie, jak
chocby kwestia zta. To proba uporania sie ze ztem,
przerazajacym do$wiadczeniem, tym, co cztowiek ob-
serwuje, czego jest $wiadkiem, a z czym nie potrafi
sobie w Zaden sposob poradzi¢. Tam gdzie stowa nie
s3 w stanie nic wyjasni¢, tam gdzie zalamuja sie sensy,
pojawia si¢ obraz. Artysta moze wiecej, poniewaz ope-
ruje innym tworzywem i to daje mu wolno$¢, ktorej
nie zaznaje ani pisarz, ani filozof.

Poruszajace przekazy

Pieter Bruegel starszy to mistrz pytania o zlo. Malarz
ten pokazuje nam pewien paradoks kryjacy sie w sa-
mej percepcji zta. W obrazie Upadek Ikara nie dzieje
si¢ nic strasznego. Cigzko pracujacy chlop orze ziemie,
spuszczona glowa, napiete cialo sugeruja petne skupie-
nie na tym, co robi. W drugim planie sg pasterz i owce
przechodzace niespiesznie. To obrazu wypetniajg mo-
rze i malownicze statki. Cieply dzien, zwyczajny i pra-
cowity, w ktérym nic niezwyklego sie nie wydarza.
Tylko zaniepokojony odbiorca dzieta Bruegla zacznie
szuka¢ Ikara, musi przeciez tam gdzies by¢. Zwykle
tworcy, przedstawiajac Ikara, pokazujg jego wzbicie
sie ku niebu. Bruegel jest brutalny i szczery, jego Ikar
juz tonie, z fal, ktére powstaly przez jego upadek, wy-
dobywa sie tylko noga nieszczesnika. Ostatnie minuty
istnienia marzyciela. Nikt tego jednak nie zauwaza.
Bruegel pokazuje banalno$¢ zla, to, co namalowat
w tym obrazie, mozna przyréownac do sceny na ulicy,
gdy nikt nie reaguje ani nie podchodzi do potraconego



psa. Umierajace zwierze dookota ludzi. Banalnoé¢ zta
polega dokladnie na tym, ze dramat, cierpienie czy
$mier¢ kogo$ drugiego jest nam obojetna.

Ta sama pozorna neutralno$¢ jest pokazana na ob-
razie Kraina szczesliwosci. Trzech mezczyzn w zre-
laksowanych pozach wyleguje sie na ziemi. Lezg tak
spokojnie, w potsnie, najedzeni, szczesliwi, bezpieczni.
Z tej wizji realizuje si¢ odwieczne marzenie czlowieka,
by by¢ wreszcie sytym. Z naszej wspolczesnej perspek-
tywy marzenie ziscito si¢ w konsumpcyjnym szale po-
siadania i cigglego obzarstwa. Co jednak dal nam kon-
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sumpcjonizm? Kryzys klimatyczny, zniszczenie $wiata
dewastowanego w imie zachcianek czlowieka. Bruegel
malowal swéj obraz w 1566 roku, kiedy w Europie gtod
i $mier¢ glodowa byly ciaglym zagrozeniem ludzkiej
egzystencji. W swoim obrazie podsuwa nam jednak
pewne niepokojace skojarzenia. Ciata mezczyzn nie
tylko sg grube, sa napeczniale, niebezpiecznie wiel-
kie, ich relaks tak naprawde jest stagnacja. Wprawdzie
w XVI wieku ttuste cialo oznaczato dobrobyt i szcze-
$cie, Bruegel nie daje si¢ jednak zwies¢ i zadaje jedno
pytanie: za jaka cene?

5

Elzbieta Binczak-Handerek,
Ptak, olej, deska

MAGAZYN POLSKIE)
AKADEMII NAUK
4/72/2022



ELZBIETA BINCZAK-HANDEREK

ACAD=MIA

Elzbieta Binczak-Handerek,
Zwierciadto, olej, deska

MAGAZYN POLSKIEJ
AKADEMII NAUK
4/72/2022

POLSKA AKADEMIA NAUK

PANORAMA Filozofia

Obraz ma niepokoi¢. Tworczo$¢ od pierwszej
chwili, w ktorej przyszto do gtowy czlowiekowi,
ze mozna polgczy¢ rézne barwniki i zrobi¢ z nich
uzytek na gladkiej powierzchni, zaczela opowiadacd
co$, co miato pozosta¢. Przez stulecia malarze ciagle
mowig do nas. Bruegel nie wiedzial nic o kryzysie kli-
matycznym, a XVI-wieczna Europa miala inne pro-
blemy, jak zarazy, wojny, gldd. Przez swoje wyobra-
zenia Bruegel porusza jednak pewne znaczenia, ktore
wspolcze$nie mogg do nas powrdcié, zwlaszcza gdy
zaczynamy liczy¢ nasz $lad weglowy, gdy uswiadamia-
my sobie, w jakim tempie zuzywamy zasoby naturalne.
Stary flamandzki mistrz przestrzega przed jednym:
nieumiarkowaniem. To juz nie jest grzech religijny,
lecz zto wspolczesnego cztowieka wyrzadzane $wiatu.
Era antropocenu nadeszla wraz z naszym nieumiar-
kowaniem.

Zko przeraza, zwlaszcza gdy pojawia sie w postaci
wojny, morderstwa niewinnej osoby, naruszenia spo-
koju, tozsamosci. Zabdjstwo, gwalt przerazaja do tego
stopnia, ze czasami nie potrafimy o nich méwi¢. Poka-
zal to doskonale Francisco Goya, w ktérego obrazach
zlo jest karykaturg dobrego, to niemozliwe i niewy-

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

powiedziane brzemie, z ktérym nikt nie moze sobie
poradzi¢. Bruegel starszy jest mistrzem ukazywania
innego rodzaju zla, tego, ktore istnieje w naszym zyciu
na co dzien, nie czeka na wojne i wielkie wydarzenia,
jak cho¢by w obrazie Pejzaz z szubienicg.

W 2015 roku brytyjski artysta dzialajacy pod pseu-
donimem Banksy w strefie Gazy namalowal mural.
Na fragmencie $ciany domu zniszczonego od bomb
pojawil sie bialy kot z rézowa kokardka. Kicia jest uro-
cza, w gescie zabawy unosi fapke. Banksy tak umiescit
zwierzg, ze jego podniesiona lapa jest doktadnie nad
zweglonymi przewodami i gruzem, co daje wyobraze-
nie makabrycznej wloczki welny. Dziennikarze diu-
go jeszcze od namalowania tego muralu robili zdjecia
dzieci bawigcych sie dookola.

Sztuka wyrazania

W XX wieku obraz zmienil swoje znaczenie. Arysto-
telesowskie odwzorowanie odeszto do lamusa tak sa-
mo jak rozwazania Nietzschego o zywiole apollinskim
(sztuce uporzadkowanej) i dionizyjskiej (sztuce ro-
mantycznej). Przez cale stulecia obraz w jakis sposob
odbijat $wiat, jezeli nie ten realny, to ten wyobrazony.
Artysta przetwarzal sensy i dawal je swoim odbiorcom
badz wyszukiwal w rzeczywistosci co$, co inni nie byli
w stanie dostrzec. W XX stuleciu zabraklo juz tej wia-
ry, ze mozna $wiat cho¢by do pewnego stopnia zrozu-
mie¢, tak jakby rzeczywisto$¢ wymkneta sie nam spod
kontroli. I chociaz cztowiek od zawsze toczyt wojny,
to $wiadomos¢ spoteczenstw po I i II wojnie $wiatowej
ulegla przeskalowaniu. Jak pisat Adorno, racjonalizm
zamilkl, nie mial juz nic wigcej do powiedzenia, filozo-
fia zuzyta sie, pozostat krzyk rozpaczy. Na wstrzgs mo-
ralny, ktory doznali ludzie, konfrontujgc si¢ z wlasng
wing, nalozyta sie sita kultury konsumpcyjnej, a potem
rewolucji kulturowej. Od tego czasu nic nie moglo by¢
juz takie samo. Awangarda przefomu wiekdw nauczy-
ta artystow, ze bunt jest jedyna wlasciwg forma sztuki,
a zadaniem artysty jest rozsadzenie naszych wyobra-
zen. Obraz zniknat w swojej klasycznej formie. Wyda-
rzenie, ulica, spotkanie, relacja, show zastgpity ptétno
i to, co zamkniete miedzy ramami. Marina Abramovi¢
marzyla, by malowac obraz na niebie samolotami zo-
stawiajgcymi za sobg smugi. Ana Mendieta wtapiata
sie w przestrzen, pracujgc wlasnym cialem. Nagie cia-
fo, zakryte roslinnoscig, blotem, $lad w ziemi po ciele.
Tworzywem stal si¢ $wiat i wlasny organizm.

Performance, art street, graffiti, mural, happening
spowodowaly, ze obraz albo catkowicie zniknal, albo
ulegt ostatecznemu przeobrazeniu. Banksy maluja-
cy w strefie Gazy zaraz po bombardowaniu wszedt
w $wiat brutalnej wojny, ukazal jej codziennos¢,
w ktorej dzieci bawia sie miedzy gruzami, a ludzie
probuja przezyc.

Obraz przebyt cala droge transformacji, od de-
ski, plotna naciggnietego na blejtramy, gruntu i farb



po ludzkie cialo i zbombardowane miasto. Jezyk ma-
larski sie zatamal. Artysci zaczeli malowad sobg, $wia-
tem, zaczeli tez wchodzi¢ w glebokie interakcje. Przez
dlugie stulecia wyobraznia artystow kreowata symbole
zfa. Tak jak w obrazach Hieronima Boscha, na ktdrych
przemyslne potwory i hybrydy juz samym swoim nie-
realnym, przerazajacym czy odpychajgcym wygladem
dawaly wyobrazenie zla jako czego$ ponadludzkiego,
ponadziemskiego. Bosch zyl jednak w czasach, kiedy
z1o przypisywano demonom, grzechowi i upadkowi
czlowieka. Wspolczesnie wiemy juz az za dobrze,
ze to nie demony, ale my sami niszczymy $wiat i za-
bijamy sie wzajemnie.

W swoich organicznych pracach Ana Mendieta po-
kazuje wlasne cialo, nagie ciato kobiety, krwawigce,
pobite, sprowadzone do odpadu. Dramat przemocy
domowej, koszmar gwaltu, milczenie czy przyzwole-
nie spoleczne na deprecjacje kobiety to zto najwieksze,
ktore nie ma nic wspdlnego z metafizyka — to my sa-
mi na co dzien krzywdzimy si¢ najbardziej. Uciecz-
ka w symbolike oparta na wizji demondw i hybry-
dalnych istot przestata thumaczy¢ to, co sie z nami
dzieje. Zwlaszcza gdy zlo ma twarz bliskiego czto-
wieka i wydarza sie bez Zadnego powodu. Zwlaszcza
gdy za torturg stoi kto$, kto krzywdzi tylko dlatego,
ze moze, czerpigc satysfakcje z dominacji nad dru-
gim, budujac swoja tozsamo$¢ w przemocy. Dlatego
Mendieta pokazywata w cyklu fotografii zakrwawiong
twarz kobiety. Dostownos¢ tego artystycznego prze-
kazu jest tak samo jednoznaczna jak uderzenie pigsci.
Wedlug Mendiety w sytuacji przemocy nie ma miejsca
na niedomdwienia i ucieczke w symbole. Przemoc jest
dostowna i taka sama ma by¢ sztuka. Rozcieta war-
ga, potamane kosci, podbite oko, powykrecane rece
to rzeczywisto$¢ wielu kobiet na calym swiecie. Wobec
tego codziennego zta nie mozna milcze¢ ani nie mozna
ucieka¢ w $wiaty wyobrazone.

Wspolczesny obraz jest rznorodny, a artysci sie-
gaja po niczym nieskrepowane $rodki wyrazu. To,
co kiedy$ wydawalo si¢ jedynie wydarzeniem, teatrem
czy prostym gestem, dzisiaj moze by¢ obrazem sztuka,
glebokim przekazem.

Moc dziatania

Cai Guo-Qiang postuguje si¢ wieloma technikami
ifaczy rézne materialy. Tak jak dziela wielu wspot-
czesnych artystow jego prace wychodzg poza kano-
ny, mody, jednoznacznie okreslong technike. Tak na-
prawde Cai Guo-Qiang skupia sie na jednym: na sa-
mym przekazie, i wszystko podporzadkowuje tresci.
To artysta ziemi, ekolog walczacy o dobrostan zwie-
rzat i réwnoczesnie nasze zranione sumienie. Wizy-
towka tego artysty moze by¢ instalacja przedstawiajaca
ciafo tygrysa naszpikowanego strzatami. W przedsta-
wieniu Cai Guo-Qianga zwierze umiera. Artysta po-
kazuje nam agonie zwierzecia zamordowanego ludzka
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reka. Tygrys staje sie symbolem Matki Gai, wielkiego
wymierania, kryzysu klimatycznego. O tak przeraza-
jacych krzywdach dokonanych ludzka rekg nie mozna
opowiada¢ w tradycyjny sposob. Artysta zdaje sobie
z tego sprawe, dlatego taczy rézne techniki i daje nam
niezwykly obraz: lustro naszego egoizmu.

Czym zatem jest obraz? To artystyczna odpo-
wiedz na $wiat. W tradycyjnym malarstwie to blejt-
ramy, zagruntowane pltétno deska, farby. Wspolcze-
$nie to wydarzenie. Krzyk artysty. Niezaleznie jednak
od tworzywa obraz to sens, znaczenie, ktore daje nam
artysta w tym momencie, kiedy stowa przestajg mie¢
moc oddzialywania i kreowania sensu. Obraz poja-
wia sie tam, gdzie stowa sie rozpadly, a racjonalnos¢
si¢ zuzyla. Obraz to odpowiedz na nasze watpliwoéci
i codzienno$¢. Niezaleznie od techniki i zastosowa-
nych $rodkoéw wyrazu to poszukiwanie sensu, ktorego
mozna dokonywac tylko wtedy, kiedy bedziemy mie¢
odwage artysty, by odej$¢ poza oczekiwania i utarte
szlaki naszego myslenia. Obraz jest wyzwaniem rzu-
conym ludzkosci. To nasz rodzaj my$lenia o $wiecie.
To nasze poszukiwanie tego, co nieoczywiste, a tak
wazne. Obraz jest naszym zyciem. B

.
X
2
g
o

Z
<<
T
<
N
o

=
z
<
w
=

3
~
=

Elzbieta Binczak-Handerek,
Gaja, olej, deska

Chcesz wiedziec
wiecej?

Handerek J., Filozofia wegariska,
2021.

Handerek J., Historia pewnego
kota, ,Fragile”2018.

Handerek J., Niewidzialni.
0starosci, pogardzie i braku
nadziei, ,Racje”2022.

Harderek J., Sztuka w muzeum
wyobrazni,,The Polish Journal
of Aesthetic”2014.

MAGAZYN POLSKIE)
AKADEMII NAUK
4/72/2022



