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OBRAZY NIE SA
NIEWINNE

tym, ze obraz uznawany za wartosciowy w jednej kulturze
w innej moze by¢ uwazany za obrazliwy, opowiada
dr hab. Marianna Michatowska z Instytutu Kulturoznawstwa
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Czym jest kultura wizualna?

MARIANNA MICHALOWSKA: Sktaniam si¢ ku ta-
kiemu rozumieniu terminu, ktére pochodzi od bada-
czy kultury wizualnej z lat 80. ubieglego wieku, takich
jak Hal Foster, Victor Burgin czy Rosalind E. Krauss.
Twierdzg oni, Ze obrazy s przejawem wizualnej kon-
strukcji tego, co spoleczne. Kultura wizualna okresla
wizualny wymiar obrazow, a takze innych zjawisk kul-
turowych. William J.T. Mitchell podkresla, ze kultura
wizualna nie jest ograniczona do studiow nad obraza-
mi, ale dotyczy roznych codziennych praktyk widzenia
i przedstawiania, rowniez tego, co jest niezaposredni-
czone medialnie. Produkty tego procesu: obrazy, fil-
my, fotografia, s3 wymiarem tego, co zostalo uksztal-
towane przez lokalne kultury wizualne. Mitchell pisze
nawet, Ze nie ma medidw stricte wizualnych. Chce
przez to podkresli¢, Ze one sg nieodlacznie powigzane
z jezykiem, zapachem, do$wiadczeniem. Autor ksigzki
Jak zobaczy¢ swiat, Nicholas Mirzoeff, moéwi z kolei
o tym, ze badanie kultury wizualnej to poszukiwanie
sposobdw rozumienia $wiata, a przede wszystkim wy-
obrazenie tego, co jest niedostepne ludzkiemu oku, jak
widoki odleglych galaktyk czy wnetrza ludzkiego ciata.
Obraz powstajacy w naszej wyobrazni jest podstawg
do tego, zeby zrozumie¢ $wiat.

Swiat moze byé rozumiany réznie,

np. w zaleznosci od kregu kulturowego.

Czy obrazy tez maja taka ceche?

Obrazy tworzone w réznych kulturach odzwiercie-
dlaja odmienne obrazy $wiata, co dobrze pokazuje
refleksja postkolonialna. Okazuje si¢, ze podejscie
zachodnioeuropejskie uczylo nas specyficznego po-
strzegania kultur. Podam przykltad. W filmie Podréz
do Indii z lat 80. w rezyserii Davida Leana, ekranizacji
powiesci Edwarda Morgana Forstera, widzimy $wiat
Indii z perspektywy kolonizatora, gdzie kazdy ma $ci-
$le okreslone role. Pisarz w krytyczny sposob przed-
stawial Imperium Brytyjskie. Ten przyklad mozna

zderzy¢ ze wspolczesnym serialem Suzhal. Wir pro-
dukgji indyjskiej. To serial kryminalny, ktory pokazuje
kontekst kulturowy od $rodka, z rdzennej perspek-
tywy. Jest w nim troche z produkcji bollywodzkiej,
a troche z popularnego dzisiaj krecenia dramatéw
spolecznych. Poréwnanie tych filméw pozwala do-
strzec, jak te same Indie sg pokazywane w zaleznosci
od réznych punktéw widzenia. Pierwszy obraz jest
przefiltrowany przez storice, cieplo, pyl, ,zsepiowany”,
co tworzy wrazenie nostalgii i tesknoty za utraconym
$wiatem. Drugi jest drapiezny, dostowny, gwalttowny,
co kieruje naszg uwage na odmienne od znanych nam
tradycji i systemow wartosci. To wiele mowi o tym, jak
przez pryzmat obrazéw odbieramy $wiat odmienny
od kultury kregu europejskiego.

Nadawanie i odbieranie znaczen obrazow jest nie-
watpliwie bardzo zréznicowane regionalnie i kultu-
rowo. Warto zauwazy¢, jak to si¢ zmienia wraz z kul-
turg zglobalizowana. Niektdre obrazy maja charakter
globalny, gtéwnie za sprawg tworzenia ogolno$wiato-
wych franczyz, ale przez poszczegolne kultury sg one
lokalizowane, inaczej odbierane. To, co w kulturze
europejskiej jest uznane za przekaz wartosciowy, do-
minujacy, przez pozaeuropejska moze by¢ odrzucone
lub zakazane.

Czy obrazy zastapity wspétczesnie stowa?

To mit. Obrazy nie funkcjonujg niezaleznie, sg $cisle
powigzane z calym kontekstem kulturowym. Waz-
ne jest dzi, zeby potrafi¢ umiejetnie interpretowac
przekaz obrazu, nie odcinajac go od tego kontekstu.
Obecnie preznie rozwija si¢ poddziedzina badan nad
wizualno$cig, procesami i praktykami wizualnymi,
tzw. visual literacy (alfabetyzm wizualny). Zajmuje sie
ona wla$nie umiejetnoscia czytania i rozumienia tego,
co wizualne. W koncepcjach powstajacych w ramach
tego nurtu uwzglednia si¢ m.in. percepcje wizualna,
komunikacje wizualng, jezyk i my$lenie wizualne,
a takze edukacje w tym obszarze. Wazne, ze bierze si¢



tu pod uwage czynnik biologiczny - konstrukeje or-
ganu widzenia - i procesy kulturowe, a wiec odbior
obrazu nie jest redukowany wylgcznie do kwestii
kulturowych. Szczegdlnie istotnym problemem visu-
al literacy sa badania nad komunikacjg zapo$redni-
czong przez tzw. nowe media. Jak porozumiewamy
sie, wysylajac obrazy, np. emotikony, MMS-y, publi-
kujac obrazy w mediach spoteczno$ciowych? Jakie
s3 konsekwencje takiej komunikacji? Na poziomie
tradycyjnym to takze wiedza o konstrukeji zrozumia-
tego komunikatu wizualnego. Dobrym przykladem
sg tu np. oznakowania na lotniskach, ktére muszg by¢
zaprojektowane w taki sposob, zeby byly zrozumiate
przez odbiorcow z bardzo réznych kultur. Wysylanie
sobie MMS-6w, memow czy zdje¢ porusza takze kwe-
stie jezyka wizualnego zwigzang z kreowaniem prze-
kazu. Za takim przesytaniem informacji kryje sie cata
sfera reprezentowanych przez obraz znaczen i emocji.

Jaka jest rola obrazéw w edukacji?

W wymiarze edukacyjnym przekaz wizualny zyskuje
dzisiaj szczegolnie na znaczeniu. Jezeli nie bedziemy
kompetentni w ich tworzeniu, a przede wszystkim
w ich dekodowaniu, to nadawcy obrazéw bedg mo-
gli z nami zrobi¢, co tylko bedg chcieli. To aspekt po-
siadania pewnej mocy, ktéra pozwala si¢ zaszczepi¢
przeciw manipulacjom. Wymiar edukacyjny jest zatem
niezwykle istotny, poniewaz pozwala zachowa¢ wol-
nos¢, niezalezno$¢ od bombardujacych nas zewszad

obrazéw. Pamietajmy, Ze de facto postugujemy sie
metodami komunikacji wizualnej od zarania dziejow,
a przynajmniej od czaséw kultury paleolitycznej, nie
mowiac o starozytnosci. Stuzy ona zaréwno porzad-
kowaniu wiedzy, jak i przekazywaniu symboli. Sama
praktyka naukowa postuguje sie przeciez wizualno$cig
chociazby za pomoca wzoréw, wykresow, schematow,
map. To takze s obrazy. Dlatego warto zaznaczy¢, zeby
rozmawiajgc o obrazach, nie ogranicza¢ si¢ tylko do te-
g0, co jest artystyczne. Sztuka w $wiecie wizualno$ci
jest w zasadzie nisza. Mitchell w Czego chcg obrazy?
sugeruje, ze obrazy majg jaki$ ukryty cel wobec nas, ale
to oczywiscie nie same obrazy, lecz ich nadawcy czegos
od nas chcg. Obrazy dzialaja na emocje, przekonuja
nas, zeby$my co$ zrobili. Szczegdlnie mocno dziata-
ja np. billboardy. Dlatego w odpowiedzi pojawiaja sie
takie ruchy kulturowe jak np. pogromcy billboardow
(adbusters), ktorzy je niszcza, zamalowujg w buncie
przeciw korporacjom albo niechcianym przekazom
ideologicznym. Ale to nie jest wina obrazéw, one sg za-
ktadnikami tych, ktorzy sie nimi postugujg. Ikonokla-
zmy nie sg skutkiem dziatania samych obrazow, ale
tych, ktorzy uzywajg ich jako komunikatow.

Jaki jest pani gtowny nurt zainteresowan?

Moj obszar zainteresowan wyrasta z badan nad foto-
grafia, z polaczenia praktyki i teorii fotograficzne;.
Interesuje mnie szukanie odpowiedzi na pytania
o kulturowe znaczenie fotografii jako medium, ktére
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przeksztalcito nie tylko kulture zachodnioeuropej-
ska, ale i $wiatowg. Warto np. pamieta¢, ze fotogra-
fia pojawila si¢ w Japonii juz w latach 40. XIX wieku
i zajela istotne miejsce w tamtejszej kulturze. Ten
obszar badawczy wigze sie z przeksztalceniem swiata
przez fotografie, o ktorym pisze np. Steve Edwards.
On pisze, ze nie mozemy wroci¢ do $wiata ,,przed
fotografia”, poniewaz to medium dalo nam dostep
do $wiata, ktérego w inny sposéb by$my nie zoba-
czyli. Ciekawe jest tez to, ze wydaje nam sie, ze ten
$wiat faktycznie jest taki jak na fotografii, ale przeciez
obraz fotograficzny pokazuje inne wymiary czasu
i przestrzeni. Na przyktad gwiazdy, ktore widzimy
na zdjeciach z teleskopow, juz dawno umarty. Prze-
ksztatcenia fotograficznego nie mozna cofnac.
Badania nad fotografia sa dla mnie wazne, cho¢ dzi$
na co dzien skupiam si¢ bardziej na relacjach miedzy
mediami technologicznymi, ich uzyciem a eduka-
cja ekologiczng. To nurt, ktory dzis bardzo zywo si¢
rozwija, artysci sa bardziej Swiadomi tego, jaka role
spoleczng i kulturowg odgrywa sztuka w popularyza-
cji wiedzy naukowej. Dla mnie niezwykle inspirujace
jest przygladanie sie, jak wspotpracuja z sobg arty-
$ci i naukowcy. Mozna na to spojrze¢ z dwdch stron:
z jednej badacze szukajg sposobéw na takie przeka-
zywanie wiedzy, Zeby byla ona dostepna dla laikow.
Jak wytlumaczy¢ co$, co jest zrozumiate dla specja-
listow, jak wynie$¢ te wiedze poza laboratorium?
Z drugiej strony to nurt art & science czy tez art@
science, w ktorym spotykaja sie badania naukowe
iartystyczne. Jak pisze Monika Bakke, zadania nauki
i sztuki sg rozne, dlatego artysci nie chcg zastepowad
naukowcdw, ale czasem stajg sie ttumaczami skom-
plikowanego naukowego jezyka.

A jak zmienia sie podejscie do obrazu w czasie
np. w Polsce?

Na pewno sie zmienia, bo $§wiat wokol nas sie zmienia.
Ta zmiana moze by¢ odnotowywana w dwoch polach:
analiz i badan nad wizualnoscia, ktore wykraczaja po-
za tradycje historii sztuki. Pojawia si¢ grono badaczy
kultury wizualnej, ktorzy zajmuja sie wlasnie tym, jak
obrazy sie zmieniajg w kulturze i jak zmieniajg kultu-
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re. Jak funkcjonowaty w przesztoéci zaréwno dalszej,
jak i najnowszej? Jego przedstawicielami sg np. Iwona
Kurz, Krzysztof Pijarski, Karolina Lewandowska czy
Maciej Szymanowicz. Drugi nurt okreslifabym jako
edukacyjno-dzialaniowy, co reprezentuje chociazby
Fundacja Archeologia Fotografii.

Pojawiajg sie tez zupelnie nowe pola badan, np.
Magda Kaminska z Instytutu Kulturoznawstwa UAM
bada kulture memow. Jej przyklad doskonale poka-
zuje, ze badacze sg nastawieni na uchwytywanie aktu-
alnoéci, tego, co sie dzieje w kulturze wizualnej na bie-
z3co. Poniewaz odbiorcy postugujacy sie obrazem cza-
sem odcinajg je od stéw i kontekstow, badacze kultury
wizualnej podkreslaja coraz mocniej potrzebe eduka-
¢ji. Mimo ze mlodzi odbiorcy sg sprawni w odbiorze
tej kultury od strony technicznej, czgsto brakuje im
kompetencji do prawidtowego, bezpiecznego dekodo-
wania obrazow. Filozof Vilém Flusser juz w latach 90.
pisal, jak wazne jest uodpornienie sie przeciw prze-
kazom medialnym, programistow nazywal cza-
rownikami, uzywajacymi wspolczesnej magii, wiec
musimy by¢ $wiadomi, jesli chcemy zachowa¢ wobec
tej magii wolno$¢. Z kolei zaangazowana badaczka
Ariella Azoulay wprowadza termin wyobrazni obywa-
telskiej. Oznacza on $wiadomosé¢ odpowiedzialnosci
za uzycie obrazu. Chodzi o sytuacje, w ktérych foto-
graf np. uwiecznia osobe w sytuacji cierpienia. Poja-
wia sie pytanie, jak to moze wplyna¢ na te osobe, jakie
s3 konsekwencje wykonania tej fotografii dla kon-
kretnej jednostki. A takze jaki jest kontekst, w kto-
rym zdjecie zostanie wykorzystane? Azoulay sprzeci-
wia sie nurtom, w ktérych mowi sie, ze osoba z apa-
ratem czy ze smartfonem moze uchwyci¢ wszystko
bez zadnych konsekwencji dla siebie i innych i np. ten
materiat opublikowa¢. To nie jest tak, ze obrazy sg nie-
winne. Owszem, sg neutralne, dopoki nie zostang
wykorzystane, ale nie niewinne, bo zawsze s3 uwi-
ktane w to, jak zostang uzyte. Wedlug mnie to bar-
dzo istotna kwestia bez wzgledu na konkretng kul-
ture, w ktorej je wytworzono. W takiej sytuacji bar-
dzo tatwo o naduzycia.

ROZMAWIALA DR JUSTYNA ORLOWSKA



