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Cykl jako forma obrazowania w sztuce
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Sekwencje obrazow, takie jak ,Los Caprichos” Goi,
daja mozliwoSci przekazywania idei i emocji,
jakich nie daje pojedyncza kompozycja

Geniusz Francisco Goi (1746-1828), hiszpanskie-
go malarza, grafika i rysownika, pokonat czas, ktory go
uksztattowat, zespalajac ideologie i$rodki wyrazu ar-
tystycznego trzech epok: baroku, o$wiecenia i roman-
tyzmu. Sztuka Goi inspirowata kilka pokolen twércéw
przynaleznych do rozmaitych, niekiedy przeciwstaw-
nych nurtéw artystycznych XIX i XX stulecia, impresjo-
nistow nie mniej niz symbolistow, ekspresjonistow i sur-
realistow. Jednym z najbardziej intrygujacych aspektow
jego tworczo$ci byly liczne serie i cykle, zar6wno malar-
skie, jak i graficzne, Swiadczace o tym, iz artysta odnajdy-

wat w sekwencji obrazow takie mozliwo$ci przekazywa-
nia idei i emocji, jakich nie dawata pojedyncza kompozy-
cja. Szczegdlnie istotny dla genezy cyklicznego obrazowa-
nia Goi byt stosowany przez XVIII-wiecznych rysownikow
typ serii okreslanej mianem capricci, obejmujacej szereg
wariantéw jednego motywu tematycznego.

Kaprysy Goi

Pojecie ,kaprysu” pojawito sie w literaturze i sztukach
wizualnych na poczatku XVII w. we Wioszech i odnosito
sie do wypowiedzi artystycznych, ktére cechowata petna
swoboda inwencji i nieskrepowane regutami bogactwo fan-
tazji. Graficzne capricci staly sie antyteza konwencjonalnie
budowanych cykli obrazowych opartych na dramaturgicz-
nym rozwinieciu akcji i zamknietych moralizatorskg kon-
kluzja. Goya przejat znamienng dla kapryséw ceche for-
malng - rezygnacje z fabularnego toku narracji na rzecz
wariantowych rozwigzan powtarzajacych sie motywow.

Nowatorska formuta cyklicznego obrazowania przeja-
wila sie w pelnym ksztalcie w cyklu 80 akwafort zatytu-

Rycina Goi ,,Niech kto inny ujarzmia kobiete i Zrebaka. Kon porywacz” jest jednym z dziet z cyklu ,Los Proverbios” (Przystowia)
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towanym ,Los Caprichos” (1797-1799), pierwszym dzie-
le Goi zrealizowanym wytacznie dla twoérczego samospel-
nienia. Artysta nadat w nim oryginalny ksztatt ideom gto-
szonym przez hiszpanskich intelektualistow prébujacych
przeszczepi¢ reformatorska ideologie oSwiecenia na grunt
podupadtej ekonomicznie i politycznie zdestabilizowanej
monarchii Karola IV. Twoérczy geniusz Goi sprawit, ze wy-
mowa ,Kapryséw” pokonata bariery historycznych uwa-
runkowan, siegajac sfery uniwersalnych prawd o ludzkiej
egzystencji, a znamienny dla doby o$wiecenia poznaw-
czy obiektywizm przerodzit sie w subiektywna wizje arty-
styczna. Wielopoziomowos$¢ symboliki cyklu wspéttworzy
jego pozornie niespGjna struktura oparta na trzech cze-
$ciach o odmiennej poetyce.

Czesc¢ pierwsza cechuje realistyczno-karykaturalna for-
muta obrazowania, odpowiadajaca krytycznej obserwacji
spoteczno-obyczajowych realiow w Hiszpanii Karola IV.
W czesci drugiej nastepuje przejécie do alegorycznej
umowno$ci. Animalistyczne przedstawienie ludzkich wad
w serii scen z ostem uosabiajacym moralng samodegrada-
cje antycypuje poetyke fantasmagorii, ktora opanuje trze-
cig czes¢ cyklu. Tu oglad rzeczywistosci ustepuje miejsca
sennym wizjom wypetnionym satanistycznymi rytuata-
mi. Ryciny nalezace do koncowej partii cyklu parafrazu-
ja i pastiszuja motywy przedstawione w dwéch poprzed-
nich czedciach dzieta. Gra skojarzen pomiedzy poszcze-
g6lnymi ogniwami cyklu pobudza interpretacyjne zdolno-
$ci odbiorcy. Semantyczne analogie i inwersje oraz anty-
tetyczne zestawienia motywow poszerzaja zakres asocja-
cji. Zastosowane Srodki ekspresji sprawiaja, Ze ciag obra-
zOW nie traci spéjnosci, nie rozsypuje si¢ na zréznicowane
grupy tematyczne i poszczegolne epizody. Wprowadzajac
w trzeciej czesci ,Kaprysow” swoisty metakomentarz, ar-
tysta w metaforyczny sposéb oddaje istotg zta tkwigce-
go u podstaw ludzkiego istnienia. Wykreowana tu gro-
teskowa tragifarsa poteguje satyryczng wymowe dzieta.
Strukture ,Caprichos” okresla dychotomia wyostrzonej
Swiadomosci i marzenia sennego, intelektu i instynktu.

Sen rozumu

Cykl otwiera autoportret Goi petnigcy funkcje frontispi-
su; cyniczny wyraz twarzy artysty uzmystawia chtodny dy-
stans obserwatora-moralisty wobec absurdow potocznej
rzeczywistosci. Posta¢ tworcy, tym razem $nigcego, poja-
wia sie znéw w najstynniejszej rycinie cyklu noszacej tytut
,Sen rozumu ptodzi potwory” (,Capricho 437), otwieraja-
cej trzecia czesS¢ cyklu. Przyjecie konwencji snu umozliwi-
to Goi wyrazenie pogladéw podlegajacych ingerencji cen-
zury. Wyobrazenia ze sfery czarnej magii pozwolity arty-
Scie - pod pretekstem typowo o$wieceniowego potepienia
prymitywnych zabobonéw - na napietnowanie intelektu-
alnego obskurantyzmu i mechanizméw wiadzy zaréwno
w Hiszpanii schytku XVIII w., jak i w sferze ogdlnoludzkiej.
Wprowadzona przez Goye forma cyklu miata glebsze zna-

»Kto cie nie lubi, nawet w zartach mowi zle o tobie. Lojalnos¢”

czenie epistemologiczne; odzwierciedlata przeswiadczenie
artysty o niemozno$ci przekazania wielosci i réznorodno-
Sci refleksji wspotczesnego cztowieka w pojedynczym dzie-
le sztuki o koherentnej kompozycji.

Okropnosci wojny

Podobng formute obrazowania zastosowat Goya w cy-
klu ,Okropnosci wojny” (1810 - ok. 1820) poswigconym
ludowemu powstaniu narodowowyzwolenczemu w podbi-
tej przez Napoleona Hiszpanii. Repetycja motywéw ujmo-
wanych za kazdym razem pod innym katem oddaje natar-
czywos¢ wstrzasajacych obrazow powracajacych w pamie-
ci uczestnika wojennej gehenny. Wariantowe ujecia scen
poteguja groze wydarzen, wzmacniaja oskarzycielski ton
dzieta. Gwattowne przeskoki z tematu na temat, podobnie
jak obsesyjne drazenie paru watkow, stuza tworzeniu epi-
zodycznej wizji wojny, odzwierciedlaja chaos i przypadko-
wosS¢ zdarzen, przekazujg wrazenia przerazonego bezmia-
rem cierpienia $wiadka walk i represji. Sposob zakompono-
wania cyklu sprawia, Ze nie jest on odbierany jako kronika
wojenna, lecz jako parafraza na temat wojny, oddajaca kwin-
tesencje ludzkich przezy¢ w obliczu zbrodni. Przebiegajace
w nieregularnych sekwencjach obrazy ,Los Desastres de la
Guerra” daja zarazem $wiadectwo poznawczym ogranicze-
niom wspotczesnego cztowieka, ktory na podstawie czast-
kowych doswiadczen nie moze opisac otaczajacej rzeczywi-
stosci w sposob kompletny i wyczerpujacy.

Wykreowana przez Goye formute cyklicznego obrazo-
wania zaadaptowali chetnie symbolisci schytku XIX wieku.
Rozluzniona struktura narracyjna tworzonych przez nich
cykli poddawata sie zarazem hierarchicznemu uporzadko-
waniu nawiagzujacemu do formy tryptyku lub poliptyku;
uporzadkowaniu, ktére potegowato metaforyczne spigcia
miedzy poszczegdlnymi ogniwami cyklu, odzwierciedlajac
ztozona nature symbolistycznego dzieta sztuki. n

Chcesz wiedzie¢ wiecej?
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