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Obydwa przelozone tutaj eseje Johanna Joachima Winckelmanna, zawierajace wiele mysli i obserwacji,
ktore zostaty potem dopracowane i rozwinigte (ale takze cze¢$ciowo przeksztatcone) m.in. w Dziejach sztu-
ki starozytnej, pochodza z 1759 r. i zostaly opublikowane w ,,Bibliothek der schonen Wissenschaften und
der freien Kiinste” w Lipsku staraniem Christiana Felixa Weillego. Cho¢ wiele koncepcji, np. dotyczacych
wdzigku, Winckelmann czerpie z wezesniejszej tradycji, to jednak te dwa eseje zawieraja niemato idei no-
wych i oryginalnych — np. czgsto pomijane rozrdznienie na niewolnicze kopiowanie i tworcze nasladowanie
starozytnych czy uwagi odnoszace si¢ do sposobu ogladania oraz oceny dziet sztuki, podporzadkowane, co
prawda, tradycji retorycznej (stad liczne pordwnania dziet malarskich czy rzezby do dziet literatury), ale wy-
dobywajace logike widzenia obrazu artystycznego o wcale niematym wymiarze autonomicznym. W kontek-
$cie analizy estetyczno-moralnego znaczenia ,,wdzigku” warto zwroci¢ uwage na fakt, ze ,,wdziek”, jakkol-
wiek zakorzeniony w naturalnym, wrodzonym uzdolnieniu, podlega jednak pewnym regutom, i do pewnego
stopnia mozna si¢ go nauczy¢, opanowac, co jest wyraznym odejsciem zaréwno od teologicznych jeszcze
podtekstow ,,wdzicku” w manierystycznych teoriach, jak i idei non so che. Nalezy takze zaznaczy¢, ze
Winckelmannowski ,,wdziek™ jest zjawiskiem odstaniajacym estetyczno-etyczng harmoni¢ rozumnej natury
cztowieka. O tych problemach, a takze o zwigzkach Winckelmanna z tradycja retoryczno-estetyczng, gdy
mowa o koncepcji ,,wdzieku”, zob. artykut: Thomas Franke, Grazie (Gratie), [w:] Winckelmann-Handbuch.
Leben — Werk — Wirkung, red. Martin Disselkamp, Fausto Testa, Stuttgart 2017, s. 184—192 (tam dalsza,
najnowsza i dawniejsza, literatura przedmiotu). Problem ,,wdzicku” wigze si¢ takze z estetyczng i artystycz-
ng ,,pedagogika” Wincklemanna i jego marzeniem o ksztattowaniu smaku estetycznego Niemcdw, o czym
mowa w eseju o ogladaniu dziet sztuki. Thumaczenie na podstawie: Johann J. Winckelmanns Werke. In Einem
Band, wyd. H. Holtzhauer, Berlin—-Weimar 1982, s. 37-54.

UWAGA O SPOSOBACH OGLADANIA DZIEL SZTUKI

Chcac oceniaé dzieta sztuki, przyjrzyj si¢ najpierw jakosci wynikajacej z pieczotowitego wykonania,
zwrd¢ tez uwagg na to, co stworzyl rozum, gdyz staranno$¢ moze nie i$¢ w parze z talentem, ale koncept do-
strzezemy i tam, gdzie ona chybi. Starannie wykonane dzielo malarza czy rzezbiarza mozna poréwnac z pie-
czolowicie wypracowang ksiazka. Podobnie bowiem jak nie jest najwyzsza sztuka pisa¢ uczenie, tak bardzo
wykwintnie i gtadko namalowany obraz nie $wiadczy jeszcze o wielkim artyzmie. Tym, czym w ksigzkach,
do ktorych nikt nie sigga, jest mnozenie detali, tym w obrazie jest zaznaczanie wszelkich drobiazgoéw. Roz-
wazania te sprawia, ze nie zadziwig ci¢ liscie laurowe w rzezbie Apollo i Dafne [Giovanniego Lorenza]
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Berniniego ani sie¢ na znajdujacym si¢ w Niemczech posagu Adama Starszego z Paryza. Nie da si¢ rOwniez
wylacznie na podstawie cech precyzyjnego dopracowania rozpoznac i rozrézni¢ dawnej sztuki od nowe;.

Zwracaj uwagg na to, czy tworca dzieta, ktore ogladasz, myslat samodzielnie, czy tylko nasladowat,
czy znat najszlachetniejszy cel sztuki, jakim jest pickno, czy tez wzorowat si¢ na znanych mu formach i czy
pracowat jak mezczyzna, czy bawit si¢ jak dziecko.

Ksiazki i dzieta sztuki mogg powstac bez glebszego namystu (wnioskuj¢ z tego, jak rzeczywiscie jest);
malarz moze w mechaniczny sposéb przestawic¢ catkiem tadng Madonng, a profesor nawet napisac jakas
»Metafizyke”, ktora spodoba si¢ tysigcom ludzi. Jednak zdolnos$¢ artysty do mys$lenia przejawia si¢ tylko
w powtarzajacych si¢ wyobrazeniach i wlasnych wynalazkach. Tak bowiem jak jeden rys moze zmienié
ksztalt twarzy, tak i jedna jedyna mysl, wyrazajgca si¢ w ulozeniu czgsci ciata, moze nada¢ obiektowi inny
ksztatt i objawi¢ godnos¢ artysty. Platon w Szkole atenskiej Rafaela porusza tylko palcem i mowi duzo, nato-
miast postaci [Federica] Zuccariego méwig mato, mimo skreconych cial. I tak jak trudniej jest pokazaé wiele
za pomocg niewielu srodkow niz odwrotnie, a prawdziwy rozum preferuje w dziataniu mniej niz wigcej, tak
cata sztuka mistrza przejawia si¢ w jednej jedynej postaci. Dla wickszosci artystow wymog przedstawienia
jakiego$ wydarzenia za pomoca jednej lub kilku postaci, w dodatku w wielkim formacie, bytby rownie trudny
jak dla pisarza proba zawarcia wlasnego materiatu w krotkim szkicu; obaj odstoniliby wowczas nieudolnos$e,
ktora ukrywaja w wielosci. Dlatego wilasnie prawie wszyscy poczatkujacy artysci pozostawieni samym so-
bie wolg szkicowac grupy figur niz dopracowac jedna pojedyncza. Skoro niewiele decyduje w mniejszym
lub wigkszym stopniu o réznicach miedzy artystami i owo niedostrzegane ,,niewiele” stanowi inspiracj¢ dla
myslacych wrazliwych istot, wielo§¢ za$ 1 uchwytno$¢ porusza stabe zmysty i tgpy umyst, to artysta, ktory
zadowala ludzi madrych, pokaze swa wielkos¢ w tym, co poszczegdlne, w tym za$, co znane i powtarzane —
ukaze r6znorodnos¢ i mysli. Mowie tu w duchu starozytnos$ci. Tego uczg dzieta starozytnych, a pisalibysSmy
i tworzyli podobnie do nich, gdyby$my ogladali i badali ich pisma i obrazy.

Duma na twarzy Apolla wyraza si¢ gtownie w brodzie i dolnej wardze, gniew w nozdrzach nosa,
a pogarda w otwarciu ust. Pozostale czesci tej boskiej glowy zamieszkuja Gracje, a pigkno nie miesza si¢
z uczuciem, czyste jak stonce, ktorego jest obrazem. W Laokoonie obok bolu zobaczysz niecheé (jakby
wobec niegodnego cierpienia) w zmarszczeniu nosa i ojcowskie wspotczucie ktadace si¢ na zmetniatych
oczach. Takie pickno wyrazone jednym jedynym gestem jest niczym obraz w jednym stowie Homera;
odnajdzie je tylko ten, kto je zna. Wydaje si¢ pewne, ze starozytni artysci, a takze ich formy wyrazu, zmie-
rzali do tego, by odda¢ wiele przez niewiele. Dlatego rozumnos¢ starozytnych lezy u podstaw ich dziel;
sztuka pozniejszego $wiata przypomina najczesciej towary zubozatych kramarzy wystawione na sprzedaz.
Homerowy obraz ukazujacy bogdéw wstajacych, kiedy pojawia si¢ wsrdd nich Apollo, jest wznioslejszy od
tego, ktory stworzyt Kallimach w pies$ni pelnej uczonosci. Jesli warto kierowac si¢ jakims przekonaniem,
to tym, ktore wypowiedziatem; z nim podchodz do dziet starozytnych, zywiac nadziej¢, ze duzo w nich
znajdziesz i duzo begdziesz szukal. Musisz jednak ogladac je z wielkim spokojem, inaczej wielko$¢ zawar-
ta w czyms$ niewielkim i spokojna prostota nie wptyng na ciebie, tak jak pobiezna lektura pozbawionego
ozdobnikow stylu wielkiego Ksenofonta.

Wiasnemu mysleniu przeciwstawiam kopiowanie — a nie nasladowanie. Rozumiem je jako niewolnicze
chodzenie po $ladach, podczas gdy rozumnie nasladowana rzecz moze zyska¢ inng nature, sta¢ si¢ czyms
wlasnym. Domenichino, malarz wrazliwos$ci, wybral sobie za wzorce glowy Aleksandra z Florencji i Niobe
z Rzymu. Daja si¢ one rozpoznaé w jego postaciach (Aleksander w postaci Jana w kosciele Sant’ Andrea della
Valle w Rzymie, a Niobe na obrazie w skarbcu kosciota San Gennaro w Neapolu), chociaz nie s doktadnie
takie same. Sporo motywow z obrazow [Nicolasa] Poussina wywodzi si¢ z grawerunku kamieni i z monet;
Salomon w jego Sgdzie to Jupiter z monet macedonskich, ale potraktowat je jak rosliny, ktore po przesadze-
niu prezentujg si¢ inaczej niz w pierwotnym podtozu.

Bezmyslne kopiowanie to: wzigé posta¢ Madonny [Carla] Maratty, swigtego Jozefa [Federica] Baroc-
ciego i jeszcze inne skadinad, a potem zebra¢ je w calos¢, jak zrobiono na wielu ottarzach, rowniez w Rzy-
mie. Tak malowat zmarty niedawno stynny [Agostino] Masucci w Rzymie. Kopiowaniem nazywam réwniez
prace wykonywang wedtug pewnej formuly, bez swiadomosci, ze nie myslimy. Ten typ kopisty reprezentuje
cztowiek, ktory namalowat wedtug wskazowek zaslubiny Psyche dla pewnego ksigcia. Prawdopodobnie nie
widziat on Zadnych innych obrazéw niz ten Rafaela w Villa Farnesina; jego Psyche mogtaby by¢ krolowa
Saby. Tego rodzaju jest wigkszo$¢ z ostatnich wielkich posagow swietych w Bazylice §w. Piotra w Rzymie —
wielkie bryty marmuru, kazda po 500 skudow przed obrobka. Kto zobaczyt jeden, widziat wszystkie.
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Nastepnie nalezy przyjrze¢ si¢ dzielom sztuki ze wzgledu na pigkno. Najwyzszym wzorem sztuki jest
dla ludzi myslacych cztowiek albo tylko jego zewnetrzna warstwa; stanowi ona dla artysty materi¢ rownie
trudng do zglgbienia jak wnetrze czlowieka dla medrca. Najtrudniejsze za$ jest, cho¢ si¢ tak nie wydaje,
pickno, poniewaz wlasciwie nie podlega ono liczbom i miarom. Dlatego wlasnie zrozumienie proporcji cato-
$ci, nauka o ko$ciach i migéniach, nie jest tak trudna ani ogdlna i powszechna jak znajomos¢ pigkna. Nawet
gdyby dalo si¢ okresli¢ pigkno za pomoca ogoélnego pojecia, czego cheieliby$Smy i czego poszukujemy, nie
pomogloby to komu$ pozbawionemu przez niebo wrazliwosci. Pigkno tkwi w wielo$ci zawartej w prosto-
cie — oto kamien filozoficzny, ktorego poszukujg artysci, i ktory znajduje niewielu; tylko ten rozumie mysl za-
wartg w kilku stowach, kto sam stworzyt pojecia. Linia opisujaca pickno przebiega eliptycznie i zawiera tak
prostote, jak nieustanng zmiennos¢; nie opisze jej zaden cyrkiel i w kazdym punkcie zmienia kierunek. Latwo
to powiedzieé, ale trudno si¢ tego nauczyc. Algebra nie potrafi okresli¢ jaka linia, mniej lub bardziej eliptycz-
na, formuje rozmaite czesci w pigkno, ale starozytni jg poznali i znajdziemy ja w ludziach i ich naczyniach.
Podobnie jak cztowiek nie ma w sobie nic okragtego, tak profile na starych naczyniach nie tworza potkola.

Gdybym mial poda¢ zmystowe pojecia dla pigkna, co jest rzeczg bardzo trudna, to nie dysponujac
doskonatymi starozytnymi dzietami ani ich odlewami, nie wahatbym si¢ utworzy¢ ich na podstawie czesci
ciata najpickniejszych ludzi zyjacych w miejscu, w ktorym pisatem. Jako ze nie da si¢ tego zrobi¢ obecnie
po niemiecku, musiatbym, nauczajac o picknie, zadowoli¢ si¢ sugestiami poprzez negacje, a z braku czasu
ograniczylbym si¢ do twarzy.

Forma prawdziwego pigkna sktada si¢ z nieprzerwanych czgsci. Na tej zasadzie powstaly starozytne
profile mlodzienczych gtéw; nie ma w nich niczego ani pod linijke, ani wymyslnego, ale trudno znalez¢ takie
profile w naturze, a jeszcze trudniej pod bardziej zimnym niz szczg¢$liwym niebem. Sktada si¢ na nie tagodnie
opadajaca lina od czota do nosa. Linia ta tak bardzo zwigzana jest z pigknem, ze twarz ogladana od przodu,
ktora wydaje nam si¢ pigkna, straci tym wigcej, im bardziej z profilu odbiega od tej tagodnej linii. Bernini,
ow deprawator sztuki, w okresie najwigkszego rozkwitu swej sztuki nie uznawat jej, poniewaz nie znalazt jej
W zwyczajnej naturze, ktora byta jego jedynym wzorcem, a za nim podazyta jego szkola. Z tej zasady wynika
ponadto, Zze ani broda, ani policzki przerywane doteczkami nie odpowiadaja formie prawdziwego pigkna.
I tak Wenus Medycejska, ktéra ma wlasnie takg brodg, nie jest doskonale pigkna, a sadze, ze jej postaé wzicta
zostala od jakiej$ konkretnej pigknej osoby, podobnie jak dwie inne Wenus w ogrodzie za patacem Farnese
maja charakter wyraznie portretowy.

Forma prawdziwego pigkna nie stepia wzniesionych czesci i nie odcina wypuklych, ko§¢ jarzmowa
jest picknie wyniesiona, a broda catkowicie okragla. Stad najlepsi starozytni twdércy mocno wycinali czes$¢
twarzy, na ktorej lezg brwi, podczas gdy w czasach upadku sztuk w starozytnosci i zepsucia nowszych cza-
sOW cze$¢ ta zostala zaokraglona i stepiona, a broda jest zwykle za mata. Z przytepionych kosci jarzmowych
mozna mi¢dzy innymi wnioskowac, ze stynny, blednie nazwany, Antinous z Belwederu w Rzymie nie mogt
powsta¢ w okresie najwyzszego rozkwitu sztuki, podobnie jak Wenus. Oto ogolne ustalenia dotyczace pickna
twarzy zawierajacego si¢ w formie; wzmacniajace je rysy i urokliwe cechy to wdzi¢k, ktory nalezy omowic¢
osobno. Zauwazylem jednak, Ze naruszam wlasne postanowienie nakazujace ograniczy¢ czas i nadmiar pra-
cy. Nie zamierzam tu pisac o systemie pickna, nawet jesli potrafitbym to zrobic.

Posta¢ meska ma wlasciwe jej pigkno, tak jak miodziencza; ale skoro wszelka prosta roznorodnos¢ jest
we wszystkich rzeczach trudniejsza od réznorodnosci jako takiej, to najtrudniejszy bedzie rysunek pickne;j
milodzienczej postaci w wielkim wymiarze (mam na mysli mozliwy stopien doskonato$ci). Przekonanie to
odnosi si¢ tak do wszystkich ludzi, jak i samych tylko glow. Wezcie twarz najpickniejszej postaci z najnow-
szych obrazow, a zawsze znajdziecie osobe jeszcze pickniejsza. Sadze¢ tak na podstawie Rzymu i Florencji,
gdzie znajdujg si¢ najpickniejsze obrazy.

Jesli istniat artysta obdarzony osobistym picknem, wrazliwoscig na pickno, duchem i znajomoscia anty-
ku, to byl nim Rafael, a przeciez jego picknosci ustgpuja naturalnej urodzie. Znam osoby tadniejsze od nie-
zréwnanej Madonny z palacu Pittich we Florencji czy Alcybiadesa ze Szkofy atenskiej; Madonna Correggia
nie reprezentuje wielkiej idei, ani ta pgdzla Maratty w Galerii Drezdenskiej, zeby nie wspomnie¢ o pigkno-
$ciach nocy stanowigcych wzor dla tego pierwszego; stynna Wenus Tycjana z Galerii Uffizi namalowana zo-
stata wedtug zwyczajnej natury. Glowy mniejszych postaci [Francesca] Albana wydaja si¢ pickne, ale przej-
scie od matego do wielkiego wyglada tu niemal tak, jakby ktos, nauczywszy si¢ z ksiazek sztuki zeglowania,
podjat si¢ sterowania statkiem przez ocean. Poussin, ktory badat starozytnych gtebiej niz jego poprzednicy,
znat si¢ na tym i nigdy nie porywat si¢ na wielkos¢.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

272 JOHANN JOACHIM WINCKELMANN

Wydaje si¢ natomiast, ze Grecy tworzyli pigkno z taka tatwoscia, z jaka kreci si¢ koto garncarskie, gdyz
prawie wszystkie monety ich wolnych panstw przedstawiaja gtowy o formie doskonalszej niz ta, jaka znamy
z natury, a ich piekno polega na linii tworzacej profil. Czyz nie powinno by¢ rzeczg prosta odnalez¢ drogg do
tej linii? Tymczasem we wszystkich ksigzkach poswigconych monetom od niej odstgpiono. Czy Rafael, ktory
skarzyt si¢ na niemozliwo$¢ znalezienia w naturze pigknosci godnej Galatei, nie mogt postuzy¢ si¢ najlepszymi
monetami z Syrakuz, skoro nie odkryto jeszcze za jego czasow najpickniejszych posagoéw, oprocz Laokoona?
Polecam czytelnikowi, by obejrzal glowe picknego geniusza w Villa Borghese, a takze Niobe i jej corki — obrazy
doskonale pickne; poza Rzymem mozna uczy¢ si¢ z odlewow i gemm. Dwie z najpigkniejszych mtodzienczych
glow to: Minerwa Aspadiusa, teraz w Wiedniu, i mtody Herkules w kolekcji [Philippa von] Stoscha we Floren-
cji. Kto nie poznat najlepszych dziet starozytno$ci, nie ma pojecia o prawdziwym pigknie. Nie posiadajac tej
wiedzy, stworzymy sobie poszczegélne pojecia zgodne z wlasnymi upodobaniami. Sposrod pdzniejszych mi-
strzow nie znalaztbym niczego doskonalszego niz Grecka tancerka pana [ Antona Raphaela] Mengsa, naturalnej
wielkosci w ujeciu do potowy, malowana pastelem na drewnie dla markiza Croimare' w Paryzu.

O tym, ze w ocenie dziet sztuki mozna kierowac si¢ znajomoscia prawdziwego pigkna, $wiadcza pieczo-
towicie wypracowane gemmy, wzorowane na gemmach starozytnych. Natter? chcial skopiowaé glowe Mi-
nerwy tej samej wielko$ci i mniejsza, ale nie uzyskal formy réwnie doskonalej — nos jest nieco za duzy, a usta
zwyczajnie zle; podobnie przedstawia si¢ rzecz z innymi probami nasladowania gemm. Skoro nie udaje si¢
mistrzom, to czego spodziewac si¢ po uczniach i jakiego pickna spodziewac si¢ po ich wtasnych projektach?
Nie twierdze tym samym, ze niemozliwe jest zwyczajne kopiowanie starozytnych gltowek, jednak tym arty-
stom czego$ brakuje. Ksigzka Nattera o gemmach nie $wiadczy o glgbszym rozumieniu sztuki starozytnej,
w tym tej, ktora sam si¢ zajmuje, co w przysztosci mozemy dowies¢.

Przekonanie o trudnosci doréwnania pigknu starozytnych jest jedng z gtéwnych przyczyn, dla ktorych
rzadko podrabia si¢ greckie monety z najlepszych czaséw. Kazda nowa sfalszowang monete udajaca wykopa-
lisko z wolnych greckich panstw datoby si¢ odrozni¢ od prawdziwej. Latwiej byto o oszustwo w przypadku
monet cesarskich; stemple do bicia starozytnych monet stynnego Padovano znajdujg si¢ w muzeum Barberinich
w Rzymie, a te sporzadzone przez Michela, Francuza parajacego si¢ ta sztuka we Florencji, w kolekcji Stoscha.

Po trzecie, jesli chodzi o wykonanie dzieta sztuki w $cistym tego stowa znaczeniu, kiedy juz powstat
projekt, nalezy chwali¢ precyzje, ceni¢ zas rozum. W literaturze reke mistrza rozpoznaje si¢ po jasnosci i sile
wyrazania mysli, w sztuce za$ po swobodzie 1 pewnosci reki. Na Przemienieniu Chrystusa Rafaela pewne
i swobodne pociagnigcie pedzla wielkiego mistrza mozna zobaczy¢ w postaciach Chrystusa, $wietego Piotra
i apostotéw po jego prawej stronie, a na pieczotowicie wypracowanym analogicznym obrazie Giulia Roma-
na — w niektorych postaciach po lewej. Nigdy nie podziwiaj blyszczacej, tagodnej powierzchni marmuru
ani gladkiej lustrzanej ptaszczyzny obrazu; nad pierwsza napocit si¢ robotnik najety na dniowki, druga nie
wymagata od malarza zbyt wiele namyshu. Apollo Berniniego jest rownie gtadki jak ten z Belwederu, a Ma-
donna [Francesca] Trevisaniego namalowana jest staranniej niz ta Correggia. Tam, gdzie wymagana jest sila
rak i porzadne wykonczenie, starozytnosc¢ nie jest od nas lepsza; potrafimy tez rownie dobrze jak dawniej ob-
rabia¢ porfir, chociaz neguje to wielu niedouczonych pisarzy, ostatnio Carlencas® w ksigzce, ktorej przektad
nie przynosi Niemcom zaszczytu.

Nie jest tajemnica, jak uzyska¢ doskonalszg gtadkos¢ w gleboko rytych gemmach; Maffei* ujawnia ja
$wiatu, zeby pokazac, czym rozni si¢ praca w kamieniu starozytnych artystow od p6zniejszych. Nasi mistrzo-
wie dorownuja starozytnym swa sztuka doskonatego polerowania kamienia; gtadkie wykonczenie jest jednak
niczym delikatna skora twarzy, ktora sama nie sprawia, ze jesteSmy pickni.

! Marc-Antoine-Nicolas de Croismare (1692—1772), francuski amator sztuk, znawca literatury, zwiazany z kregami o§wiecenio-
wych pisarzy i les philosophes.

2 Lorenz Natter (1705-1763), medalier i uczony, autor katalogu ,,Museum Britannicum”; zob. o nim: J. Boardman, J. Kagan,
C. Wagner, Natter s Museum Britannicum. British Gem Collections and Collectors of the Mid-Eighteenth Century, Oxford 2018.

3 Felix de Juvenal de Carlencas, Essais sur [’histoire des belles lettres, des sciences et des arts, 1757, thum. takze na jezyk
polski jako: Historia Nauk Wyzwolonych / Przez Jmé P. Juvenel de Carlancas Francuskim Jezykim Pisana; Na Polski Przetozona Ad Usum
Korpusu Kadetow J.K. Mci. De Carlencas urodzit si¢ w 1679 r., byl cztonkiem Akademii Sztuk Pigknych w Marsylii; typowy polihistor,
bibliotekarz; zob. o nim: R.J. Carey, Bibliotheques. An Extract from ,, Essais sur [ histoire des siences des belles lettres et des arts” of Félixe
de Juvénel de Carlengas (1679—1760), ,,The Journal of Library History”, 1972, 7, 3, s. 208-250.

4 Zapewne Francesco Scipione Maffei (1675-1755), stawny historyk, antykwariusz, kolekcjoner starozytno$ci, autor m.in. dzieta
Verona illustrata, przyjaciel Francesca Algarottiego, czlonek Academie des Inscriptions et Belles Lettres, ktory przyczynit si¢ takze do lep-
szego poznania kultury Etruskow.
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Nie gani¢ tym samym gltadkosci posagu, poniewaz wydatnie przyczynia si¢ ona do jego pigkna, wsze-
lako widzg, ze starozytni potrafili wyrzezbi¢ posag samym dtutem, co wida¢ na przyktadzie Laokoona. Row-
niez w obrazie duze znaczenie ma czyste pociagnigcie pgdzla; trzeba je jednak odrézni¢ od tego, jak taczg sig
na nim barwniki, gdyz powierzchnia rzezby przypominajaca kore¢ drzewa bylaby rownie niemita jak obraz
namalowany wylacznie pedzlem ze szczeciny — ogladany zarowno z daleka, jak i z bliska. Projektowac trzeba
z ogniem, wykonywac flegmatycznie. To przekonanie wyniostem z prac, ktorych wytgczna wartoscig jest sta-
ranne wykonanie — jak rzezby w marmurze szkoty Berniniego oraz dzieta [Balthasara] Dennera, [Christiana]
Seybolda i im podobnych na ptétnie.

Czytelniku! O tym nalezy pamietaé. Jako ze wigkszos¢ ludzi porusza si¢ tylko po zewnetrznej powtoce
rzeczy, nasze oko przyciaga to, co mite i btyszczace. Zwykla przestroga przed tym, co moze sprowadzi¢ nas
w zwigzku z tym na manowce, kieruje w stron¢ rozumienia.

Przez wiele lat pobytu we Wtoszech prawie codziennie do§wiadczatem, jak mtodzi podroznicy, opro-
wadzani przez §lepych przewodnikow, mijaja spacerowym krokiem arcydzieta sztuki. Pozwole sobie napisa¢
kiedy$ wigcej na ten temat.

WDZIEK W DZIELACH SZTUKI

Wdziek?® jest tym, co podoba si¢ intelektualnie. To szerokie pojecie, poniewaz obejmuje wszelkie dzia-
tania. Wdzigk jest darem niebios, ale nie takim jak pigkno, bo daje tylko zapowiedz i zdolno$¢ do tworzenia
go. Ksztaltuje si¢ na drodze wychowania i refleksji, moze sta¢ si¢ naturalng cecha, do ktorej zostat stworzony.
Jest daleki od przymusu i wyszukanego dowcipu, trzeba jednak uwagi i starannosci, aby wznies¢ natur¢ we
wszystkich dziataniach zwigzanych z indywidualnym talentem na odpowiedni stopien lekkosci. Oddziatuje,
kiedy dusza jest prosta i spokojna, zaciemnia go za$ dzika namigtnos$¢ i wzburzenie afektow. Dzigki niemu
przyjemne sg wszelkie ludzkie czyny i dziatania, a w picknym ciele sprawuje wielka wiadze. Obdarzony nim
byt Ksenofont, ale Tukidydes do niego nie dazyt. Na nim polegata przewaga Apellesa i Correggia w nowo-
zytnosci, nie posiadl go nigdy Michal Aniot. Plynat on powszechnie w dzietach starozytnych; daje si¢ go
dostrzec nawet w tych sredniej jakosci.

Wydaje sig, ze wiedza i ocena wdzigku w cztowieku rozni si¢ od jego nasladownictwa w posagach i na
obrazach, poniewaz w sztuce wielu nie uznaje za gorszace czegos, co nie podobatoby im si¢ w zyciu. Ta roz-
nica odczu¢ wynika albo z pewnej wlasciwos$ci nasladowania w ogoéle, polegajacej na tym, ze tym bardziej
nas co$ porusza, im dalsze jest od tego, co nasladuje, albo raczej z niewyrobieniu zmystow, niewy¢wiczonych
przez ogladanie i doglgbne porownywanie dziet sztuki. Co$, co podoba si¢ dzigki oswieceniu rozumu i odpo-
wiedniemu wychowaniu, czesto okazuje si¢ odrazajace, kiedy poznamy prawdziwie pigkne dzieta starozytne.
Powszechna wrazliwo$¢ na prawdziwy wdzigk nie jest zatem naturalna; skoro jest on osiggalny i w sporej
mierze wyznaczy on dobry smak, to mozna nauczy¢ si¢ zarowno jednego, jak i drugiego — wbrew autorowi
listow o Anglikach® — poniewaz mozna nauczy¢ si¢ nawet pickna, mimo ze nie mamy jeszcze jego ogdlnego
1jasnego wyjasnienia.

W nauce o dzietach sztuki wdzigk jest najbardziej zmystowy, daje tez najlatwiej zrozumialy dowod
swiadczacy o wyzszosci starozytnych dziet nad nowszymi. Od niego trzeba rozpoczaé nauczanie, zanim
przejdzie si¢ do abstrakcyjnego wyzszego pigkna.

Wdzick w dzietach sztuki dotyczy wylacznie postaci ludzkich i nie polega wylgcznie na tym, co dla nich
istotne — pozycji, gestach — ale zawiera si¢ tez w cechach przypadkowych, takich jak ozdoby czy ubrania.
Wyznacza ja szczegolna relacja pomigdzy dziatajacymi osobami a dziataniem, gdyz jest ona jak woda — tym
doskonalsza, im mniej w niej smaku. Wszelka obcos¢ uposledza tak wdzigk, jak i pigkno. Zauwazmy, ze
mowa jest o sztuce wysokiej, heroiczne;j i tragicznej, a nie o jej komicznych aspektach.

5 Die Grazie — ,,wdzigk” — taki przektad kluczowego terminu wydaje si¢ najwlasciwszy. Co prawda w pozniejszej tradycji niemiec-

kiej estetyki i teorii sztuki ,,wdzigk” oddawano raczej jako die Anmut i stowo to pojawia si¢ juz od XIV w., stanowigc odpowiednik, z jedne;j
strony, affectus, appetitus, a z drugiej venustas, amabilitas (zob. Deutsches Worterbuch, J. Grimm, W. Grimm, t. 1, szp. 409 i nn.), ale
Winckelmann, pragnac zachowa¢ zwigzek z wloska teorig sztuki, po prostu przejmuje wloskie wyrazenie. W polskich przektadach raczej
konsekwentnie stosowano sformutowanie ,,wdzigk”. Die Grazie jak Anmut u Winckelmanna i innych autoréw wymienia takze stownik Grim-
mow (Deutsches Worterbuch, t. 8, szp. 2246, Z. 18)] [przyp. K.N.].

¢ Chodzi o Woltera, ktory podczas pobytu w Anglii w latach 17261728 pisat Lettres philosophiques sur les Anglais.
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Postawa i gesty starozytnych figur odpowiadajg postawie i gestom cztowieka, ktory wzbudza szacunek,
moze stawia¢ wymagania i wystepuje przed obliczem medrcow. Ich ruch ma w sobie konieczng przyczyne
dzialania, tak jak szlachetna krew, ptynac, oddziatuje na obyczajnego ducha; jedynie ustawienie bachantek na
gemmach odpowiada ich zamiarom, to znaczy przemocy. To, co powiedzieliémy na temat postaci stojacych,
dotyczy rowniez lezacych.

W spokojnym ustawieniu, gdzie cigzar spoczywa na jednej nodze, a druga pozostawiona jest swobod-
nie, ta ostatnia ustgpuje tylko na tyle, ile trzeba, zeby odchyli¢ posta¢ od pionu; zauwazono, ze nieokrzesana
natura faunow zaznacza si¢ rOwniez w ustawieniu stopy skierowanej, niejako wbrew wdzigkowi, do srodka.
Nowszym artystom ta spokojna postawa wydawata si¢ nieistotna i pozbawiona ducha. Dlatego przesungeli da-
lej wolng stopg 1, aby osiagna¢ idealng pozycje, odciazyli czgs¢ ciata spoczywajaca na nodze nosnej, mocniej
przekrecili spokojny wczesniej tutdow i ustawili glowe jak u 0sob rozgladajacych si¢ za niespodziewanym
piorunem. Jesli dla kogos, kto nie miat okazji zapoznac si¢ ze starozytnymi dzietami, nie jest to jasne, niech
wyobrazi sobie rycerza w komedii albo mtodego Francuza gotujacego si¢ we wlasnym sosie. Jesli przestrzen
nie pozwala na takie ustawienie nog, to stawia si¢ noge, ktora nie niesie ci¢zaru, na jakim$ podwyzszeniu,
zeby dac¢ jej jakies$ zajgcie. Odpowiada to ustawieniu czlowieka, ktory w rozmowie zawsze ktadzie noge na
krzesle albo, zeby sta¢ pewnie, podstawia pod nig kamien. Starozytni tak bardzo szanowali najdoskonalsze
ustawienie, ze niewiele postaci przedstawiali z jedng noga skrzyzowang nad druga, jak marmurowy Bachus
oraz Parys i Nereusz na gemmach, na znak mi¢kkosci.

W gestach starozytnych figur rado$¢ nie wybucha $miechem, okazuje tylko pogode ptynaca z wewnetrz-
nego zadowolenia; na twarzy bachantki maluje si¢ tylko jaki$ rodzaj zorzy namietnosci. W nieszczesciu i zto-
$ci ukazane sg na obraz morza, spokojnego w glebinach, nawet kiedy powierzchnia zaczyna si¢ wzburzac.
Niobe cho¢by w najdotkliwszym jawi si¢ bolu jako bohaterka, ktora nie ustgpuje Latonie. Dusza bowiem,
ogluszona sitg cierpienia, ktorego nie potrafi poja¢, moze znalez¢ si¢ w stanie bliskim niewrazliwosci. Sta-
rozytni artysci, rowniez poeci, ukazywali swoje postaci jakby poza akcja, ktora wywolataby przerazenie lub
lament, rowniez po to, by pokazaé godnos¢ cztowieka w panowaniu nad dusza.

Pozniejsi, ktorzy po czesci nie poznali starozytnosci, po czesci nie dostrzegli wdzieku w naturze, nie
tylko ksztattuja nature w sposob, w jaki ona doswiadcza, ale i jak nie doswiadcza. Delikatno$¢ siedzacej mar-
murowej Wenus w Poczdamie, autorstwa [Jeana-Baptiste’a] Pigalle’a z Paryza, z ktorej ust wylewa si¢ woda,
sprawia wrazenie, jakby probowata ztapa¢ oddech, pobiec, gdyz ma wyglada¢ na pragnaca z pozadania. Po-
myslatby kto, Ze ten czlowiek spedzit kilka lat w Rzymie, zeby nasladowac starozytnych! Caritas Berniniego
na jednym z papieskich nagrobkow w Bazylice $w. Piotra w Rzymie w zamierzeniu ma czule spoglada¢ na
dzieci matczynym wzrokiem, ale w jej twarzy jest wiele sprzecznosci. Czulos¢ przeszta w zbyt wymuszony,
satyryczny $miech, zeby tworca mogt nadac jej wdziek wyrazany zwykle doteczkami w policzkach. Troska
wyradza si¢ u niego w rwanie wtoséw z gtowy, co wida¢ na wielu stynnych sztychach.

Ruchy rak towarzyszace gestom i og6élnej postawie ciata sa takie same jak u 0sob, ktore nie sg przez ni-
kogo obserwowane. Chociaz w posagach zachowato si¢ niewiele dtoni, to z utozenia ramienia mozna wnosi¢,
ze ich ruch byt naturalny. Artysci, uzupetniajac brakujace Iub zniszczone dlonie, czgsto nadawali im, jak we
wlasnych dzietach, ustawienie, jakie przyjetaby osoba, ktora rozmawiajac i zdobigc si¢ przy lustrze, pokazy-
walaby je jak najczesciej w pelnym $wietle, przekonana o ich urodzie. W wyrazie dionie te sg sztuczne, jak
gesty poczatkujacego kaznodziei na ambonie. Jesli dlon trzyma szate, to chwyta ja jak pajecza sie¢. Nemezis,
ktora na gemmach trzyma zwykle swoje peplum na wysokosci piersi, w nowszych obrazach musiataby to
robi¢ nie inaczej niz z elegancko wyprostowanymi trzema ostatnimi palcami.

Wdzigk wyrazajacy sie w przypadkowych cechach starych figur, zdobieniach i ubiorze, zasadza sig,
podobnie jak w samych figurach, w tym, co najblizsze naturze. W najstarszych dzietach fatdy ponizej pasa
opadaja prawie pionowo, naturalnie dla cienkich szat. Wraz z rozwojem sztuki dazono do zréznicowania, ale
ubranie przedstawiano zawsze jako lekka tkaning, a fald nie zbierano ani nie rozrzucano tu i 6wdzie, tylko
uktadano jednolicie. To dwie najwazniejsze obserwacje dotyczace starozytnosci, ale taki uktad zobaczymy
jeszcze na posagu pigknej Flory (nie Farnese) na Kapitolu, z czasow Hadriana. Szaty bachantek i figur tan-
czacych byly bardziej rozrzucone, uniesione w locie, jak na posagu w patacu Riccardi we Florencji; jednak
zachowano harmoni¢ i nie eksponowano przesadnie mozliwo$ci materiatu. Bogéw i bohateréw przestawiano
jakby stali w swietych miejscach, gdzie mieszka cisza, a nie kiedy poddani sg grze wiatréw albo wymachuja
choragwia. Unoszace si¢ zwiewne szaty mozna znalez¢ na gemmach, na przyktad w wizerunkach Atalanty,
na ktorych zezwala na to postac i materia.
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Wdzigk, gracja dotyczy réowniez ubioru, jako ze z dawien dawna przedstawiano Gracj¢ i jej siostry
w odzieniu, i wdzigk w odzieniu niejako sam z siebie nachodzi nam na mysl, kiedy tylko wyobrazimy sobie,
jak odziane chcielibysmy ujrze¢ trzy Gracje. Nie chcielibySmy widzie¢ jej w stroju galowym, lecz jako uko-
chang pickno$¢, podnoszaca si¢ z toza w lekkiej narzutce.

Wydaje sie, ze w nowszych dzietach sztuki, po Rafaelu i jego najlepszych uczniach, nie zastanawiano
si¢, ze wdzigk moze rowniez dotyczy¢ ubioru, poniewaz zamiast lekkich szat wybierano ci¢zsze, jak gdyby
przestaniajac wlasna nieudolnos$¢ tworzenia pigkna. Cigzkie faldy oddalaja artyste od tego, do czego dazyli
starozytni — sugestii ksztattu ciata pod ubraniem, dlatego postaci czgsto zdaja si¢ stworzone wylacznie do
noszenia szat. Bernini i Pietro da Cortona stworzyli dla nastepcéw wzorce wielkich i cigzkich szat. My ubie-
ramy si¢ lekko, ale nasze obrazy nie pozwalaja cieszy¢ si¢ wygoda.

Gdyby rozpatrywaé¢ kwesti¢ wdzigku z perspektywy historii, po odrodzeniu sztuki, rzecz miataby si¢
zgota odwrotnie. W rzezbie nasladowanie jednego wielkiego artysty, Michata Aniota, oddalito tworcow od
starozytnosci i wiedzy o gracji. Dysponujac intelektem i obszerng wiedzg nie chcial ograniczac si¢ do na-
sladownictwa starozytnych, a jego wyobraznia byla zbyt ognista, by zadowoli¢ si¢ delikatnym uczuciem
1 mitg gracjg. W jego wydanych i niepublikowanych jeszcze wierszach mndstwo jest obserwacji dotyczacych
najwyzszego pickna, ale sam go nie ksztattowat, nie ma tez wdzigku w jego dzietach. Poniewaz poszukiwat
tylko tego, co w sztuce wyjatkowe i ciezkie, urok musiat by¢ dla niego drugorzedny, bowiem zasadza si¢
raczej na uczuciu niz na wiedzy; pokazujac wszedzie te druga, wpadt w przesade. Lezace posagi na nagrob-
kach w ksigzgcej kaplicy w San Lorenzo we Florencji pokazat w pozach tak niezwyktych, ze zywa istota
musialaby zada¢ sobie gwalt, zeby dluzej tak leze¢, i wtasnie tak osobliwie usztuczniona poza sprawia, ze
oddalit si¢ on od natury i miejsca, dla ktorych pracowat. W §lad za nim podazyli jego uczniowie, jednak nie
doréwnywali mu wiedzg i w ich dzietach brakuje réwniez tej wartosci, wigec nieobecnos¢ wdzieku skojarzona
z brakiem intelektualnej podniety staje si¢ bardziej odczuwalna i gorszaca. W jak niewielkim stopniu najlep-
szy z tej szkoty, Guglielmo della Porta, zrozumiat gracje i starozytno$¢, wida¢ migdzy innymi na przyktadzie
grupy Byka Farnezyjskiego, w ktorej posta¢ Dirke, do pasa, wyszta spod jego reki. Johann [Giovanni] Bolo-
gna, [Alessandro] Algardi i [Paolo] Fiammingo to wielcy artysci, ale ustgpuja starozytnym, rowniez w oma-
wianym przez nas aspekcie sztuki.

W koncu pojawit si¢ na §wiecie Lorenzo Bernini, czlowiek o wielkim talencie i umysle, ale ktéremu
wdzi¢k nie ukazal si¢ nawet we $nie. Chciat opanowaé wszelkie galezie sztuki, byl malarzem, architektem
irzezbiarzem; szczegolnie jako rzezbiarz dazyt do oryginalnosci. W osiemnastym roku zycia stworzyt Apolla
i Dafne — dzieto wspaniale jak na tak mlody wiek, ktore zapowiadalto, ze dzieki niemu rzezba wzniesie si¢
na wyzyny. Nastepnie wyrzezbit swojego Dawida, ktory nie dorownuje poprzedniemu dzielu. Powszechne
uznanie wbito go w dume i wydaje si¢, ze — skoro nie potrafit doréwnaé dzietom starozytnym ani ich przy-
¢mi¢ — postanowit p6js¢ droga, ktdrg utatwit mu zepsuty smak jego czasow i stac si¢ pierwszym sposrod
artystow nowych czaséw, co mu si¢ udato. Odtad wdzick catkiem go porzucil, poniewaz nie pasowat do jego
celow. Siegnal bowiem po cel przeciwny niz starozytni, poszukiwat swoich obrazéw w zwyktej naturze,
a ideat czerpat z istot zyjacych pod nieznanym mu niebem, gdyz w najpigkniejszej czgsci Wtoch natura wy-
glada inaczej niz na jego obrazach. Wielbiono go i nasladowano jak boga sztuki, a ze jego posagi zawieraja
jedynie §wigtos¢, ale nie madros¢, to figury Berniniego lepiej nadaja si¢ do kosciotow niz Laokoon. Na pod-
stawie Rzymu, drogi czytelniku, mozesz §miato wnioskowac o innych krajach, a ja w przysztosci dostarcze
ci wigcej informacji na ten temat. Wychwalany [Pierre] Puget, [Frangois] Girardon i jak tam zw3g si¢ boscy
mistrzowie, nie sg lepsi. Czego potrafiag dokona¢ najwspanialsi rysownicy we Francji, wida¢ po Minerwie na
plycie miedziorytniczej, zamieszczonej na poczatku traktatu o gemmach Mariette’a’.

W Atenach Gracje staty u wejscia do najswigtszego miejsca. Nasi arty$ci powinni umiesci¢ je nad swo-
imi warsztatami, nosi¢ na pier§cieniach ku nieustajacej pamigci i sktada¢ im ofiary, zeby zyska¢ przychylnos¢
bogin.

W tych kroétkich uwagach ograniczytem si¢ do rzezby, gdyz obrazy mozna oglada¢ rowniez poza Wto-
chami i czytelnik z przyjemnoscia odkryje wigcej niz powiedzialem. Sypnatem tu tylko kilka ziaren z wigk-
szego siewu, ktory przedsiewezme w bardziej sprzyjajacym czasie i okoliczno$ciach.

7 Chodzi o Pierre’a-Jeana Mariette’a (1694—1774), wybitnego znawcg i kolekcjonera rycin, autora bardzo waznych komentarzy do
stownika artystow Abecedario pittorico (1704; 1719 nowa edycja) Pellegrina Antonia Orlandiego. Winckelmann wspomina pracg Mariette’a:
Traité des pierres gravées (1750), bardzo chwalong za zakres wiedzy i klarowno$¢ wywodu.
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