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JAK KONCZY SIE HISTORIA...

OBRAZ DZIEJOWEGO PRZEWROTU W KNIAZIU PATIOMKINIE
TADEUSZA MICINSKIEGO

SABINA BRZOZOWSKA*

»KTO JESZCZE JEST ZA REWOLUCIJA?”

»Czlowiek bezustannie tka i pruje tkaning spoleczna, ponawia Rewolucj¢ —
«zawsze t¢ sama»”' — Maria Janion, interpretujac motyw rewolucji w literaturze,
eksponuje mechanizm beznadziejnej powtarzalnosci zdarzen i wpisang wen fatal-
ng prawidlowos¢ wywracania §wiata na nice. Autorka przywotuje trzy dramaty
o rewolucji: Nie-boskq komedie Krasinskiego, Szewcéw Witkacego i Operetke
Gombrowicza. Napigcia i ambiwalencje zwigzane z obrazem rewolucji stano-
wig wspolny mianownik literatury, podejmujacej problematyke historiozoficzna
w sposOb uniwersalny, nie skoncentrowany na ,,sprawie polskiej”. Maria Janion
zauwaza, ze romantyczny obraz rewolucji nie tylko wiaze ze sobg dwie perspek-
tywy: metafizyczng i socjologiczna, ale rownoczesnie ksztattuje wazne dla do-
$wiadczen XX wieku wyobrazenie tzw. rewolucji lokajskiej. Przewrot zgodny
zjej schematem nie prowadzi do przywrdcenia godnosci stuzbie, lecz jedynie zmie-
rza do degradacji i zniszczenia pandéw. Nie-boska komedia, ukazujac wplecionego
w spiralg zbrodni cztowieka, podsuneta istotng mysl: jednostka nie jest w stanie
sama siebie zbawic, za$ naruszenie boskiej sankcji zdarzen moze prowadzié¢ do
katastrofy. Krasinski — jak trafnie zauwaza autorka — ujawnit w swoim dramacie
»,moment niepewnosci cztowieka co do istoty Boga i znaczenia wlasnego losu™?.
Poeta uchwycil antynomicznos$¢ historii: dostrzegt w niej zaréwno , krwawa jatke”,
jak i patetyczng droge ku odrodzeniu badz ku ostatecznemu upadkowi. W polskiej
tradycji literackiej Nie-Boska komedia stanowi wzorzec dramatu o rewolucji’.

W Szewcach historia ulega degradacji. Oto kotowrét dziejéw wynidst parwe-
niuszy ponad ich dotychczasowy status, rownoczesnie dokonata si¢ zagtada jed-

* Sabina Brzozowska — doktor, adiunkt w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Opolskiego.

! M. Janion, Prace wybrane, t. 2: Tragizm, historia, prywatnosé, pod red. M. Czerminskiej,
Krakow 2000, s. 364.

2 [bidem, s. 368.

3 Zob. M. Dybizbanski, Nie-boskos$é i typowosé ,, Szewcow ” Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza, ,,Pamigtnik Literacki” 2002, z. 4, s. 127.
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nostki. Witkiewicz pokazal w dramacie koniec ludzkosci, eksponujac nieusuwalne
roznice migdzy indywiduum a gromada; naswietlit destrukcyjny proces automa-
tyzacji przewrotu, odstaniajac mozliwy wizerunek czlowieka przysztosci — ,,zy-
wego, zmechanizowanego trupa”:

SCURVY [...] Patrz: dzika, a raczej udziczona praca wydziclona jako czysty instynkt pierwotny,
jak instynkt zarcia i plodzenia.

{-]

SZEWCY [ PACHOLKI Wal, szyj, kluj, sturba jego suka; but sam w sobie!

SAJETAN But jako abso-lut!*

Niestabilnos¢, ruch zjawisk, aksjologiczne pomieszanie i wrazenie nieciagio-
sci okazujg si¢ pozorne, idealnie wpisuja si¢ bowiem w cyklicznosé¢ dziejow,
wspoéttworza sytuacj¢ ,,zamiany miejsc”, ktora bywa zwykle okupiona klgska idei.
Wiadzy bowiem si¢ nie przekazuje, jest ona fupem do przechwycenia, zdobycia,
wyrwania. Skostnienie ideatoéw, rozpad znaczen i ogdlny zamet sg zobrazowane
w Szewcach poprzez destrukcj¢ jezyka: melanz filozoficznych i politycznych fra-
zesdw, obscendw i stylistycznej kakofonii. Jezyk wydaje si¢ prawdziwym bohate-
rem Szewcow. Wyeksponowata ten fakt Anna Micinska, rozpatrujac ponadczaso-
wo$¢ dramatu:

Kto$ powiedziatl bowiem, ze Szewcéw czytaé i wystawiaé nalezy wylacznie w kategoriach ,,sa-
mej siebie kasajacej w ogon’ historii. Czy przypadkicm drapiezna i grozna aktualnos$¢ sztuki nie
lezy dzi$ zupeinie gdzie indziej? Nie tyle w samej ,,tresci”, co w ,,formie”, ktora sama w sobie staje
sig trescia? Sprobujmy zatem spojrze¢ na Szewcow inaczej. Owa ,,Forma™ to trzy akty nieprzerwa-
nego. porazajacego belkotu, jakim monologuja, bo przeciez nie porozumiewaja si¢ bohaterowie sztu-
ki, swoistej, stworzonej przez Witkacego ,.nowomowy”, w ktérej jak w roztworze informacyjnego
szumu plywaja skluszczone prawdy, polprawdy i ktamstwa, kalki, stereotypy i zbitki, stowa zerwane
ze znaczen i znaczenie pozostawione bez stow?.

Argumenty protagonistow dramatu — racje filozoficzne i historyczne — zno-
szg si¢ wzajemnie. Dlatego wilasnie to nie rozgadani szewcy obejma wladzg
w nowym $wiecie. Przywlaszcza ja sobie niewzruszeni i prawie milczacy pragma-
tycy. Rzeczywistos¢ w dramacie pozbawiona jest pierwiastka duchowego. Rewolta
nie posiada sankcji metafizycznej, ale objawia przynajmniej w modelowej formie
koncepcje drapieznych instynktow i groteskowych obsesji. Tymczasem prawdziwi
zwycigzcy sg pozbawieni nie tylko emocji, ale nawet pici. Dramat Witkiewicza
konczy si¢ Apokalipsa bez Boga®.

+ 8. 1. Witkiewicz, Szewcy [w:] tegoz, Dzieta zebrane. Dramaty, t. 111, oprac. J. Degler,
Warszawa 2004, s. 357.

5 A.Micinska, ,,Szewcy” dzisiaj [w:] tejze, Istnienie poszczegdlne: Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz, oprac. J. Degler, Wroctaw 2003, s. 340.

¢ E. Rzewuska z kolei konstatuje: ,,Z metafizyki pozostatoby wigc u Witkiewicza tylko pieklo —
pieklo potgpienia, zniszczenia, ktdre jednak ostatecznie jest tylko biologiczng zaglada, ktéra moze
przecia¢ wieczne kolo udrgk jednostki — indywidualnosci”. Zob. Misterium i moralitet w polskim
dramacie migdzywojennym [w:] Dramat i teatr religijny w Polsce, pod red. I. Stawinskiej i W. Kacz-
marka, Lublin 1991, s. 319.
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Witold Gombrowicz w odpowiedzi na zauwazalng naiwnos¢ filozofii spotecz-
nego przewrotu oraz degradacj¢ form gatunkowych w sztuce dokonat karkotom-
nego zabiegu: zderzyt ,,monumentalny idiotyzm operetki z monumentalnym pato-
sem historii”’. Wykorzystanie ostentacyjnie infantylnej formy operetki w przed-
stawieniu spotecznych rél deprecjonuje zardwno rewolucje, jak i skostniaty uktad
hierarchicznych zalezno$ci. Nie-Boska komedia odwotywala si¢ do patosu i frene-
zji, w Szewcach bohaterowic poszukiwali wzoru postepowania i wlasnego miejsca
w $wiecie, uzasadniajac w jakims stopniu racje przewrotu. W Operetce rewolucja
ma catkowicie nonsensowny charakter, nie opiera si¢ ani na spotecznej utopii, ani
na oswajaniu przewrotu — nowej, nieznanej sytuacji. Wszak bohaterowie Operetki
postuguja sie ,,dadaistycznym betkotem” i udaja przedmioty, by ocali¢ zycie. Ra-
tunkiem dla zmeczonej cywilizacji okazaé si¢ moze ,,wyrafinowany infantylizm”,
powigzany u Gombrowicza z mitem mtodosci i odnowienia. To on ma moc uchy-
lania fatalizmu zagtady. Jan Blonski pét zartem skonstatowat, ze ,,Operetka nic
o historii nie mowi: mowi raczej, jak z historii uciec”®.

Literatura analizujaca rewolucje podjela probe zdiagnozowania rzeczywi-
stosci - coraz bardziej niepojetej i wymykajacej sie racjonalnym sadom. Jednak
dopiero w XX wieku na dobre rozpoczat sie proces wyptukiwania metafizyki z hi-
storii, wylaczania z niej motywacji Boskiej, ktéra nadawata sens ludzkiemu dzia-
faniu oraz porzadkowata sfere aksjologii:

SAJETAN TEMPE Czy juz ten przeklety brak idei bedzie trwad do kofica istnienia? To straszne,
ta pustka i ta masa nieprzebrana pracy realnej przed nami — pracy nie prze$wietlonej zadnym, nawet
najmniejszym, pojeciowym ztudzeniem! Wicie, co wam powiem? — to jest wprost straszliwe: lepiej
byto szewcem $mierdzacym by¢ i idejki micé [...]°. )

Pomigdzy opisami romantycznego teatru rewolucji a Witkacowska bezwzgled-
noscig w negowaniu wszelkich utopii spotecznych powstata w literaturze polskiej
luka. Pisarze Il polowy XIX wieku i przetomu wiekow XIX i XX przemilczeli
temat rewolucji socjalnej. Klgski kolejnych powstan, zwlaszcza katastrofa powsta-
nia styczniowego, dosy¢ skutecznie uodpornity twércéw na problematyke ponad-
narodowych ruchéw politycznych. Bohdan Cywinski, komentujac postyczniowa
sytuacje, napisat: ,,Wszelka mysl polityczna na pewien czas zamaria, spoteczen-
stwo bylo zbyt zbolate, by szuka¢ jakichkolwiek nowych drog”'. Historiozoficz-
ne dywagacje o charakterze uniwersalnym nie mogly zatem znalez¢ si¢ w cen-
trum uwagi. Dopiero rok 1905 zmusit pisarzy do zobrazowania kolejnego oblicza
dziejow.

7 M. Janion, op. cit., s. 375.

8 1. Blonski, Forma, $miech i rzeczy ostateczne. Studia o Gombrowiczu, Krakéw 1994, s. 195.

? S. 1. Witkiewicz, op. cit., s. 366. Zreszta juz w Kurce Wodnej (1921) pada kwestia: ,,Do-
stownie nic nie czuje¢, ani ztego, ani dobrego [...]. Syn méj sig¢ zabil. Nerwy nie wytrzymaly. Trudno.
Co6z tam stychac¢?”; S. I. Witkiewicz, Kurka Wodna [w:] tegoz, Dziela zebrane. Dramaty, t. 11,
oprac. J. Degler, Warszawa 1998, s. 344.

" B. Cywinski, Basa niepodlegta, czyli w strone politologii kultury. Wykiady witebskie, War-
szawa 2006, s. 138.
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Literatura podejmujaca zagadnicnie rewolucji spolecznej, uniezalezniona od
problematyki narodowej, dawata szans¢ myslenia kategoriami uniwersalnymi po-
przez ujawnianie projektow reformy spofeczno-etycznej o zasiegu og6lnoludzkim
lub manifestacj¢ niemocy i lgkdw jednostki wobec wspolczesnosci. Topika rewo-
lucyjna sugerowala istnienie pod powierzchnig krwawych wydarzen nadrzednego
celu — wolnego i sprawiedliwego spoteczenstwa przysziosci, jednak dialogiczno$é
literatury, zakladajaca przeciez konfrontowanie ze sobg znoszacych si¢ wzajemnie
przestanek oraz zestawianie racji uniwersalnych z partykularnymi, obnazata ciemne
strony spotecznej rewolty. Temat rewolucji jest zdeterminowany $cisle okre$long
problematyka: zderza prowidencjalizm z pogladami o autonomicznym charakterze
procesow historycznych, ,,czas swigty” z ,,czasem $wieckim”, ,,cztowieka spotecz-
nego” z mitem, jednostke z thumem, dezorganizacje i chaos z perspektywa odnowy
rzeczywistosci; umozliwia rowniez wyjscie poza dziejowy konkret w ahistoryczng
préznig''. Wydaje si¢ bowiem, ze rewolucja przynalezy do tego typu wydarzen
historycznych, ktére wymykaja si¢ zwyklej chronologii; objawia si¢ ona jako sza-
blon-znak, syntetyzujacy histori¢ ze $wiatopogladem mitycznym, ale tez ewoku-
jacy pojecie konca dziejow 2.

Rok 1905 nie dal si¢ zamkna¢ w ramach literatury realistycznej. Wraz z no-
wymi do§wiadczeniami spotecznymi, z odkryciem nieznanych, odbiegajacych od
normy zachowan, z obserwacja mechanizméw rzadzacych ttumem do literatury
wkroczyty tendencje ekspresjonistyczne. W artystycznym obrazie ,,nowego §wiata”
pojawila si¢ estetyka dysonansu, antytezy, kontrastu, groteski. Jedno wydaje si¢
pewne: temat rewolucji, poddajac w watpliwo$¢ tradycyjny ukiad hierarchii,
utrwali} pierwiastek irracjonalnosci w literaturze.

,KTO MA SUMIENIE — TEN MUSI ZWARIOWAC...”

Pierwszym polskim dramatem po Nie-boskiej komedii, ktory podjat proble-
matyke rewolucyjng jest Kniaz Patiomkin (1906) Tadeusza Micinskiego. Akcja
dramatu rozpoczyna si¢ w piekle, u podstawy osi $wiata: pod pomostem pancer-
nika, gdzie ,,blyszcza stalowe kotly, wra tloki” (s. 143)"?, panuje mrok przeszywany
przerazliwg jasnoscia z otwieranych piecow. Didaskalia otwierajace drugi akt
réwniez zawieraja informacje¢ o przestrzeni, ale tym razem ,,wierzchotek glownego
masztu jarzy si¢ czerwong lampa. Z wiezy opancerzonej mroczniejg gigantyczne
armaty” (s. 157). Trzy kondygnacje w dramacie — maszynownia, gtéwny poktad
1 maszt — narzucajg skojarzenia z trdjkondygnacyjna scena misteriéw, przejmuja

" Otwierajac np. nowe mozliwosci dla tradycji misterium i moralitetu.

12 Zob. W. Toporow, O kosmologicznych Zrédiach wezesnohistorycznych opisow [w:] J. Lot-
man, B. Uspienski, Semiotyka kultury, wybér i oprac. E. Janus i M. R. Mayenowa, Warszawa
1977, s. 130.

B T. Micinski, Knia? Patiomkin [w:] tegoz, Utwory dramatyczne, t. I, wybor i oprac.
T. Wréblewska, Krakow 1996. Wszystkie cytaty z tekstu Micinskiego podaje wedlug tego wydania.
W nawiasie wskazuj¢ numery stronic.
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funkcje strukturalne fabuly, wyznaczaja kierunek dziatan bohateréw. Podziat na
dot i gbére odpowiada rowniez kolumnie kosmosu — axis mundi. Wertykalna o$
$wiata, bedac symboliczna struktura przestrzeni, wyznacza miejsca nagrody i kary.
,»1 na tej osi — wyjasnia Jan Kott — odbywa si¢ mediacja migdzy gora a dotem.
I walka dotu z gora”'®. Przestrzen marynarzy zostaje okreslona wprost ,,plonaca,
rozzarzong czeluscia”. Punktem wyjscia dramatu jest zatem ukazanie przestrzeni
infernalnej, z ktorej jedyna droga wiedzie ku goérze. Nie ma w tekscie, poprzedza-
jacym tg sytuacje, momentu zstapienia badz stracenia do piekiet ani informacji
o grzechu ,potepieficow”. Micinski odstania po prostu system represji i mechani-
zmy dehumanizacji: ,,My dla nich nie ludzie — tez zgnite migso” (s. 145). Stlocze-
nie w rozpalonej czelu$ci oznacza¢ moze réwniez kumulacje energii oraz pocza-
tek przeobrazania si¢ bohateréw i zbiorowosci. Warto dodacé, ze rozpalony piec —
zwlaszcza w dzietach alchemicznych — jest znakiem dojrzewania duchowego'’.
Ogien posiada magiczne wiasciwosci: oczyszcza, niszczy moce zta i dodaje sil,
sugeruje pragnienie unicestwienia czasu i rozpoczgcia wszystkiego od poczatku'e.
Demiurgiczno$¢ ognia potwierdzaja w dramacie odwotania do piorunéw i bly-
skawic, stanowigcych wedle wierzen pierwotnych wyobrazenia stonca!’. W ten
sposob Micinski zmetaforyzowal ognisty zywiot rewolucji jako konieczny etap
przeobrazenia zbiorowosci i pojedynczego czlowieka. Nabrzmiata sytuacja gro-
zaca nieokielznanym wybuchem nasuwa mys$l o koncu historii, zagtadzie starego
$wiata i towarzyszacemu apokalipsie wystapieniu falszywych prorokéw.

Axis mundi wskazuje na dominacje wertykalno$ci w $wiecie przedstawionym
dramatu, jak i opisuje mozliwo$¢ ewolucji duchowej postaci: Wilhelma Tona,
Lejtenanta Szmidta, uwig¢zionych pod pokladem marynarzy. Modernistyczna gra
parg sacrum—profanum steruje interpretacja tekstu. Motyw wedréwki z otchtani
zta ku wielorako rozumianemu wybawieniu, opozycje gora—dot i $wiatto—mrok
wpisuja si¢ w poetyke misterium. Wedtug mitycznego schematu przeciwko caro-
wi, okre$§lonemu w dramacie jako ,krwawe solnyszko” (s. 152) powinni wystapi¢
z podziemi — gdzie ,,ukryty jest piorun” — nowi Prometeje, mesjasze, ,,antychry-
sty”, wtajemniczeni, aby odmieni¢ los uci$nionych. Ale obok aluzji do rytuatu
pojawia si¢ w dramacie naturalistyczny opis i rubaszny dowcip, ktére rozbijaja
spojnos¢ patetyczno-mistycznego przekazu.

Interesujaca, a zarazem prowokujacg do polemiki propozycja badawcza wy-
daje sie spojrzenie na pisarstwo autora Nietoty przez pryzmat gestu ,,jurodiwe-
go”. Pawel Prochniak przekonuje: ,,W takiej optyce to, co absurdalne nabiera
niepojetego sensu. To, co jawi si¢ (postaciuje) jako absurd, dla Micinskiego jest
teatralizacjg «opozycji» lezacych u fundamentéw $wiata (egzystencji) [...]. Juro-
diwy burzac buduje, przeczac potwierdza. Bluzni, zeby wielbi¢. Rani, by ochra-

4 J. Kott, Zjadanie bogow i inne eseje, Krakéw 1999, s. 21.

15 Zob. J. E. Cirlot, Stownik symboli, przel. 1. Kania, Krakéw 2006, s. 310.

16 W Patiomkinie, gdy bunt zamiera, gasi si¢ pochodnie. Zauwaza to E. Rzewuska. Zob. taze,
op. cit.,s. 132.

17 Zob. J. Cirlot, op. cit., s. 282.
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nia¢”'s. Przypomnijmy jednak, ze wspotczesnych czytelnikéw od Micinskiego naj-
bardziej odstrgczyt jezyk: nieprecyzyjny, nasycony do granic rozsadku wieloznacz-
noscia, operujacy egzotycznie brzmigcymi nazwami, nierzadko bedacy gtéwnie
ornamentem dla plochliwych mysli'. Pisarz nie respektowal przyzwyczajen od-
biorcy, przetamat paradygmat dotychczasowych konwencji, a tym samym jego
utwory rozsadzaly obowiazujace w 6wczesnej kulturze literackiej ramy ,,zrozu-
miatosci” i ,,czytelnosci”. Konkluzja Wtodzimierza Boleckiego, dotyczaca stylu
odbioru powiesci autora Termopil, dotyczy rowniez tworczosci dramatycznej Mi-
cinskiego. Nie tylko zatem proza, ale rOwniez jego dramat inicjuje ,,w komunikacji
literackiej wazna dla dwudziestolecia norme odbioru literatury — stwierdzeniu, ze
utwor jest niezrozumiaty, ze trudno okresli¢ jego cel i sens artystyczny, towarzyszy
przyznanie mu wartosci estetycznej. «Nie rozumiem, ale akceptuje» — oto norma
lektury, jakiej nie znata komunikacja literacka projektowana przez konwencje rea-
lizmu i naturalizmu [...]”%*. Mtoda Polska stopniowo dorastata do takiego typu
recepcji dziela sztuki. Ponadto w dramatach Micinskiego wystepuje przeciez nie
tylko typowa dla gatunku wieloglosowos¢, ale i dyskursywno$é, pojmowana jako
»monolog réznogtosy”?'. Dynamiczny teatr stowa: owg bitwe sprzecznych racji
nalezy traktowac jako probeg docierania do istoty rzeczywistosci. Wydaje si¢ zatem,
ze rzadzace dramatami zasady wymykaja si¢ efektownej definicji ,,jurodstwa’*.
Sygnaly niemoznosci — to ,,burzace budowanie”.— kryja si¢ natomiast w samym
jezyku. Wielotonacyjne wypowiedzi pozwalaja naswietli¢ skrajne bieguny poru-
szanej problematyki, wydobywaja pewng ostatecznos$¢ ze stow i zachowan czto-
wieka. Kreacje pojedynczych postaci wnoszg do tekstu napigcie, tworza przekaz
niejednoznaczny, dopeiniajacy si¢ w dysputach®. Autor dramatu kreuje wielki,
niemozliwy do rozstrzygniecia dialog, ktéry obejmuje prawdy wewngtrzne, decy-

8 P. Préchniak ,, Kniaz Patiomkin” Tadeusza Micinskiego. Notatki na marginesach, .Kresy”
1998, z. 3, s. 241.

1 O tym, ze tworczo$¢ Micinskiego budzila skrajnie silne emocje §wiadczy fakt, iz mozna
w niej wskaza¢ punkt kulminacyjny negatywnej recepcji. Jest nim Nietota (1910). W wypowiedziach
polemistow autora pojawita si¢ wowczas szydercza tonacja: ,,pisarz chaosu i absurdu”; pisarz, ktéry
»bredzi, majaczy, pluje stowami, plasa taniec $w. Wita”, ,,mistyfikator”, szarlatan”, ,Magik Mistyfi-
cinski”. Zob. T. Wroblewska, Nota wydawcy: ,,Romans Siedmiu Braci Spiqcych w Chinach” [w:]
T. Micinski, Utwory dramatyczne, t. 1, Krakéw 1996, s. 565-566 oraz Recepcja, czyli nieporozu-
mienia i mistyfikacje {w:] Studia o Tadeuszu Micinskim, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Kra-
kéw 1979, s. 16.

2 W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym, Wroctaw 1982,
s. 18.

2 Zob. J. Zach-Btonska, Monolog réznogtosy. O dramatach wspétczesnych Cypriana Nor-
wida, Krakéw 1993.

2 Jurodiwyj (cs. — ,.prosty”, ,.glupi”) to prostaczek Bozy, ktéry $wiadomie odrzuca rozum
i,,madros¢ tego $wiata™, stajac si¢ ,.glupim dla Chrystusa™. Tworzy on jedna z kategorii $wigtych pra-
wostawnych — szalenica Bozego. Zob. C. Wodzinski, Sw. Idiota. Projekt antropologii apofatycznej,
Gdansk 2000; E. Przybyl, Prawostawie, Krakow 2006, s. 207.

B Racje ma W. Gutowski, piszac: ,,Im wyrazniej dominuje styl wysoki, sakralny styl wizji sen-
nej, tym mniejsza swoboda postaci, i odwrotnie: im wigksza ich autonomia, tym bardziej zréznico-
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zje zyciowe bohaterow i — stanowiace tto duchowych zmagan — sprawy dziejowe.
Rézne poglady irytuja zmiennymi odcieniami. ,,Widnokrag” pisarza krzyzuje sie
z punktami widzenia postaci, a idee staja si¢ ,,zywym wydarzeniem”, rozgrywaja-
cym si¢ pomigdzy roznymi ,,$§wiadomosciami-osobami”?*,

W Kniaziu Patiomkinie Micifski odwotuje si¢ do mysli Nietzschego, wedlug
ktorej chrzescijanstwo jest religia jednostek stabych i nietwérczych oraz — co
szczegolnie istotne dla autora — jednostek bezradnych wobec chaosu historii. Lu-
cyferyczny Wilhelm Ton ma w dramacie swojego antagonistg. Jest nim Lejtenant
Szmidt, sam siebie — zdecydowanie na wyrost — nazywajacy ,,jurodiwym” — , Swie-
tym gluptakiem”. Antagonizm tych postaci ujawnia si¢ juz w pierwszym dialogu
aktu II. Szmidt reprezentuje typ niesklonnego do dziatania marzyciela: ,,Oto jedyna
rzecz, ktorej zazdroszcze: skrzyde!” (s. 157), natomiast odpowiedz Tona wskazuje
na jego aktywizm i zdolno$¢ urzeczywistniania pragnien: ,,Latalem na mej maszy-
nie [...]. Bylo to nie wniebowzigcie, lecz dumne, wspaniate Wniebowstgpowanie”
(s. 157). Tych kilka stéow moze dowodzi¢ samowiedzy bohaterow, ktéra warunkuje
ich biografig i wskazuje typowa dla kazdego z nich postawe: pokore i bunt. ,,Prawda
$wiadomosci” jest bowiem nieodtaczna od ,,prawdy o swiecie”, zycie tworzy zas
spdjna calos¢ ze $wiatopogladem?. Zdolnos¢ do poznania ,,gi¢bin wiasnej natu-
ry” $wiadczy o wewnetrznej integralnosci cztowieka. Szmidt jest postacia rozbita,
przyznaje, ze nie przybyt na ,,Kniazia Patiomkina”, by zbuntowa¢ zatoge i objaé
dowodztwo. Oddaje siebie i Rosj¢ we wiadanie Wilhelma Tona. Rewolucja po-
winna obudzi¢ ,,Wolnego Cztowieka”. Szmidt odkrywa w Tonie uosobienie wol-
nosci; wie zatem, ze podejmujac za jego namowg rewolucyjne dziatania, sam sta-
nie sie tylko blaznem w ,, Teatrum $miechu niewesotego” (s. 160), ma swiadomos¢,
ze nie bedzie ani Iwanem Carewiczem dla Rusi, ani Czerwonym Admiratem dla
zatogi. Moze najwyzej przyjac role wodza i stac si¢ ,,iluzjonista” w teatrze historii
wobec niewzruszonego widza Wilhelma Tona. Kuszenie Szmidta: ,,Badz na trzy
dni wielkim czlowiekiem” (s. 164), powinno wyzwoli¢ w nim potrzebe czynu. Jed-
nak prowokuje go ono przede wszystkim do poszukiwania uzasadnien rewolucji
w duchu chrzescijanskiej pokory. Micinski sceng kuszenia potraktowal przewrot-
nie. Spietrzyl w niej szereg pozornie kolidujacych ze sobg znaczen. Nasycong
prawie histerycznymi emocjami sytuacje oprawil w sensy balansujace na granicy
bluznierstwa i mistycyzmu:

LEJTENANT SZMIDT [...] Masz tu jako wyraz mej adoracji — flakonik perfum [...]. A te-
raz Cig zegnam — jak Magdalena. (nachyla sie i konwulsyjnie zebami Sciska twarz Wilhelma
Tona)

WILHELM TON [...] kasajac mnie — pomys]l, ze jestem tylko czasowo migsem, wstrzymanym
od rozkfadu.

wany jezyk wypowiedzi”. Tenze, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o tworczosci Tadeusza
Micinskiego, Bydgoszcz 2002, s. 102.

% Zob. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa
1970, s. 108-109, 134 i nast.

3 M. Bachtin, op. cit., s. 121-122.
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LEJTENANT SZMIDT (z ustami zbroczonymi krwiq) Daruj mi — nie mogiem nie upié si¢
krwig — eucharystia Twoja. A teraz jestem, napiwszy si¢ krwi, prawy Hyperborejczyk: «chlyszczu,
chtyszczu — Christa iszczu» (s. 160-161).

W przypisach do dramatu Wréblewska proponuje przekonujaca interpretacje
tej sceny. Badaczka taczy ze sobg kilka kodéw kulturowych. Najtatwiej uchwytna
wydaje si¢ paralela pomiedzy szokujacym gestem Szmidta a rytuatem euchary-
stycznym. Lejtenant bierze komuni¢ z ciata i krwi Tona. Alogiczne z punktu wi-
dzenia og6lnej symboliki dramatu odwrécenie rél bohaterow mozna wyjasni¢ za
pomocy parareligijnych pogladow autora. Otéz, ani Chrystus, ani Lucyfer — zgod-
nie z wykladnia pogladéw Micinskiego — nie reprezentuja wartosci jednoznacz-
nych oraz nie sa w stanie samodzielnie i sensownie dziata¢ w §wiecie. Chrystus
i Lucyfer musza si¢ wzajemnie dopetni¢. Chrystusowa idea dobra zaanektowana
przez Lucyfera moze zniwelowac jego instynkt zniszczenia i posgpny indywidua-
lizm. Lucyfer w zamian oferuje energie, bezkompromisowos¢ i zdolno$¢ postrze-
gania tragicznych kolizji, ktore wpisane sa w ludzka egzystencje i w historig. Nie-
pokojaca atmosfera tej sceny, ewokowana przez konwulsyjne zachowania pary
protagonistéw: przemieszanie mistycyzmu z okrucienstwem, idealizmu z barba-
rzynstwem, znajduje swe zrodta w tradycji sekt rosyjskiego prawostawia. Na taki
uktad odniesienia wskazuje bezposrednio sam Micinski, przywolujac fragment
chlystowskiej piesni. Zachowanie Szmidta ma na celu nie tyle udostownienie
symboliki chrzescijaniskiego obrzedu, ile odniesienie do krwawych praktyk sekty
chlystéw, przyjmujacych na swdj sposéb ciato i krew Chrystusa?. Szmidt w ten
sposéb balansuje na granicy szalenistwa, a idee zyskuja perwersyjne odzwier-
ciedlenie. ,Mistyczny pokarm” okazuje si¢ ,,zywa materig istnienia”?’. Wilhelm
Ton zaszczepia w inteligencie, kreujacym si¢ na $wigtego prostaczka, potrzebe
doglebnej autoanalizy. Jego prowokacje odstaniaja stabo$¢ Szmidta, ktéry zdaje
si¢ odrzucaé rozum: ,,W takie czasy, aby zostawaé czlowiekiem nalezy zdradzac
Rozum — a zostajac wiernym Rozumowi — stuzymy Bestii” (s. 161). Prawde
o rzeczywisto$ci doczesnej i chrzescijanskie dobro dzieli przepas¢. Nie obejmujac
dowodztwa na pancerniku i odmawiajac pomocy zrewoltowanej Odessie, Szmidt
uwiarygodnia swoja postawg. Gdy ludno$¢ Odessy oczekuje zdecydowanej reak-
¢ji, Szmidt méwi: ,,Unikajmy walki bratobdjczej — oglosimy Zgromadzenie Usta-
wodawcze!” (s. 219). Zachowuje si¢ wigc zgodnie z chrzescijanska idea, ktora
przywotuje Ryszard Przybylski w swoim studium o twoérczosci Dostojewskiego,
ze ,,postepowaé w mysl przykazan Boga to postgpowac wiasnie wbrew rozumo-
wi, «glupio»”. Szmidt jednak sam demistyfikuje wlasne wybory, postugujac si¢

2% T. Wroblewska omawia drastyczne obrzedy sekty chlystow, polegajace na dostownym przyj-
mowaniu komunii z ciata ,,bogurodzicy” oraz komunii z ciata i krwi zrodzonego przez nig dziecka-
-,,Chrystusa”. Zob. T. Wréble wska, Przypisy do: T. Micinski, KniaZz Patiomkin, s. 518-519.

27 Zob. P. Préchniak, Pekniety plomien. O pisarstwie Tadeusza Miciniskiego, Lublin 2006,
s. 382-385.

2 R. Przybylski, Dostojewski i , przekigte problemy”. Od ,, Biednych ludzi” do ,, Zbrodni
i'kary”, Warszawa 1964, s. 251.
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ironia: ,,(do siebie) Tak jakbym ng¢dzarzowi choremu zapisal maderg i bazanty
(s. 219). Ironia i kpina sa dzietem rozumu, zdolnym — wedtug Dostojewskiego —
wysmiac wszystkic wartosci. ,,Opartej na rozumie cywilizacji nowozytnej grozi
wigc $Smier¢ w blyskotliwej kpinie”?. Szmidt zdjal nie pasujaca do niego maske
»Swigtego gluptaka”, przyjete przez niego zatozenia sg bowiem przemyslanym po-
stulatem moralnym, wymuszajacym okreslone zachowania: ,,musz¢ mowic: ani
jednej kropli krwi wigcej” (s. 219). Byé moze sg zasada usprawiedliwiajaca nie-
zdolno$¢ do podjgcia decyzji? Nic tylko wige Ton jest antagonistag Szmidta, drugi
przeciwnik kryje si¢ w jego wnetrzu. W dramacie toczy sie dialog ,,zmagajacych
si¢ prawd”, w wypowicdziach Szmidta pobrzmiewajg rézne glosy, ré6zne oceny
1 ujgcia zaistnialej sytuacji. Szmidt jest uwiktany réwnocze$nie w skonczonos$é
i nieskoficzonosé: W owym splocie ujawnia si¢ tragiczna antynomia zycia i idei
oraz rozpad ludzkiej osobowosci. Przyjeta przez Szmidta rola ,,btazna” w , teatrze
$Smiechu” uwigzita go w sytuacji bez wyjscia. W Polsce idea jednostkowego bo-
hatera wplatanego w dzieje polityczne tworzyta socjo-polityczny mit®. Micinski
podjal zagadnienie miejsca wyjatkowej jednostki w literaturze. Jego bohater prze-
chodzi metafizyczno-polityczna probe, by staé si¢ kim$. Szmidt do konca pozo-
staje marzycielem.

Postawy uczestnikow zdarzen w Kniaziu Patiomkinie sg spolaryzowane w spo-
sob charakterystyczny dla tworczosci Micinskiego wokot dwoch biegunow: Chry-
stusa i Lucyfera. Autor, tworzac uwiktang w dialektyke i antynomie rzeczywistosé
rozumu i milosci, powotat kolejne literackie wcielenie hrabiego Henryka. Obok
Szmidta ustawit posta¢ uzurpujaca sobie cechy totalnego buntownika — Wilhel-
ma Tona: ,Ja — i Bog? Inaczej postaw — Bog — albo ja” (s. 158). Ton przyjmuje
postawe proroka nihilizmu, ktory dostrzega przede wszystkim absurdalng strong
istnienia i wylacza siebie z ,,ludzkiego stada™ poza nawias norm i powinnosci. Jego
inno$¢ raz budzi podszyta Igkiem agresj¢ marynarzy, to zndw niesie im nadziej¢
na wyzwolenie. Ton neguje moralny porzadek $wiata, u podstaw jego gniewu tkwi
~romantyczne” przekonanie, Zze niesprawiedliwy Bog jest tworcg zla. Tragiczne
antynomie wiedzy i wiary, rozumu i intuicji, determinizmu i wolnosci, materii i du-
cha stawiaja jednostk¢ w sytuacji bez wyjscia, uswiadamiaja nierozstrzygalnosé
podstawowych zagadnien egzystencjalnych. ,,Pieklo wiedzy ludzkiej” wyklucza
~prawdy wiary”. Swiadomos¢ Tona ogniskuje ,,prometejskie” doswiadczenia wie-
ku XIX, ktére ewoluowaty ku nihilizmowi i lucyferyzmowi. Jego ,,smetne oblicze
duchéw myslacych” jest nawigzaniem do ,,Pigknosci meskiej [...] w rodzaju mil-
tonowskim™?*'. Szmidt widzi w nim wybranca: ,,[...] Ty badz istotnym Pontifex
Maximus Wschodu”, odkrywa tez, ze ,,drugi Chrystus ni¢ potrzebuje kona¢ na
Golgocie, lecz musi tylko straszliwie przemysle¢ —” (s. 158, 159). Bohater staje

® [bidem, s. 250-251.

3 Zob. J. Ziomek, Deformacja, rzeczywistosé i ,,Szewcy” [w:| Studia o Stanistawie Ignacym
Witkiewiczu, pod red. M. Glowinskiego i J. Stawiniskiego. Wroctaw 1972, s. 120.

3t Zob. M. Janion, Prace wybrane, t. 1: Gorqczka romantyczna, pod red. M. Czerminskicj,
Krakéw 2000, s. 211-212.
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si¢ Mesjaszem d rebours. Swoiste kuszenie Tona przez znaki transcendencji
konczy sig¢ fiaskiem. ,,Zbawca” Ton gasi ludzka energie, odrzuca chrzescijafistwo.
Jego: ,,Never more” — aluzja do Kruka Allana Edgara Poe — wigze si¢ z motywem
ukrzyzowania. Niepokojacy obraz kruka na krzyzu przywodzi na mysl dziewigt-
nastowieczny zwyczaj krzyzowania krukéw i gawronéw, co miato chroni¢ przed
wptywem zlych mocy?2. Never more Tona potwierdza jego demoniczng kondycje,
wizja ukrzyzowania Tona jest tozsama ze zniszczeniem zia, ukrzyzowaniem same-
go diabtla (s. 168).

Wyrozumowane poczucie nicosci Ton definiuje w rozprawie ,,0 tworzeniu sie
krysztatkow $niegu” (s. 159). A dodajmy, ze wizj¢ piekielnych otchtani uzupel-
niaja w dramacie obrazy przestrzeni skutych lodem. Wspomnieniami marynarzy
rzadza ,,$niezne pola” (s. 148) — martwota biatych pejzazy wpisuje si¢ w symbolike
piekielnego uwiezienia, poglebia wrazenie beznadziejnosci i blisko$é $mierci. Léd
i zar wspottworza obraz inferna®. Ton proponuje, godne nadczlowieka, wyjscie
z krainy cierpienia. Ma nim by¢ zbiorowe samobdjstwo zatogi ,,Patiomkina”. Ton,
podobnie jak Byronowski Kain czy ,,zbdjca” Franciszek Moore, przywlaszcza
sobie Boski atrybut: prawo odbierania zycia*. Negacja absolutna stanowi zwien-
czenie procesu poznania ludzkiej niedoli. Postawa oschlego i przepetnionego po-
garda bdstwa ujawnia si¢ rowniez poprzez okrutne dos§wiadczanie ludzi. Wydaje
si¢ zatem, ze postac Tona jest nie tylko kolejnym nawigzaniem do motywu upad-
fego aniota czy Zbawiciela, ale kumuluje rowniez cechy Boga Ojca z misterium
Byrona, a nawet Boga — antagonisty Konrada — ,,zimnego kalkulatora” zbrodni
na ludzkosci. Lucyfer i Bog w jednej postaci tworzg tragiczno-surrealistyczng
antynomi¢. Uspokojenie torturowanej sprzeczno$ciami duszy oznaczaé moze tylko
jej unicestwienie. Maria Janion, opisujac nowozytnych buntownikéw, snuje nie-
pokojaca mysl: ,,Wigc nie istnie¢ — nie by¢, zniszczy¢ tak denerwujaca obietnice
nieSmiertelnosci”?. Tonowi nie udato si¢ zaszczepi¢ swojego programu zatodze.
Fiasko demonicznego przedsigwziecia popchnglo go w strong anarchii i dezorga-
nizacji. Logika i pycha odebraly jego ideom sens metafizyczny. Tadeusz Micinski
unicestwit Tona w momencie wybuchu rewolucji, wytaczyt go z rzeczywistej akcji
i z planu historycznego. Ujawnit tym samym wiasny punkt widzenia. Trafnie ko-
mentuje ten fragment dramatu Teresa Wroblewska: ,,W tym intelekcie dumnym
i pysznym, ascetycznym i sterylnie wyzigbionym, catkowicie odhumanizowanym
i — moéwigc po mannowsku — bezkrwistym, dostrzegt [Micinski — S. B.] jedno
znajwigkszych niebezpieczenstw zagrazajacych ludzkosci, niebezpieczenstwo spo-
fecznego — takze — nihilizmu”*®,

32 Zob. P. Prochniak, Pekniety plomien, s. 342-343.

3 Powigzanie zaru i lodu pojawia si¢ rowniez w innych tekstach autora, m.in. ,,Piekielny
tortur chtéd” w wierszu Madonna Dolorosa, ,,sen wieszczy z lodéw i ognia” w Nocy rabinowej.

3 T. Wréblewska wskazuje na bezposrednia analogi¢ z Biesami Dostojewskiego. Por. tejze,
., Kniaz Patiomkin” i antynomie, s. 96.

3 M. Janion, Prace wybrane, t. 1: Gorqczka romantyczna, op. cit., s. 216.

3% T. Wroblewska, ,, Kniaz Patiomkin” i antynomie, ,,Dialog” 1968, z. 3, s. 99-100.
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Micinski genezg rewolucji obwarowat sankcjami religijnymi, wprowadzit pier-
wiastki mityczne, a rownoczes$nie przedstawil racje spoteczne. Dla marynarzy re-
wolucja to ,,dzieto wazne — $wigte”, majace od momentu zarzewia w ,,cerkwi-
-kottowni” cechy liturgii: ,,W imi¢ Ojca i Syna i Swietego Ducha. Stad wyjdzie
grzmot na cala Rosje” (s. 156), ,,Boze, nie $Smiemy i$¢ przed Twa Wielka Chwale
z rgkami we krwi [...], wiedZ Ty nas, my$lami dobrymi napetniaj [...]. Dotoj Car!
Dotoj Boh! Dotoj wsia matuszka Rassija” (s. 184). Na ,,$wigtej Rusi” moze roz-
poczaé si¢ dzieto odnowy rzeczywistosci. Trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze w wyglosie aktu drugiego pobrzmiewa nutka ironii. Oto marynarze modla si¢
o Wielkiego Nauczyciela, zaczynaja wierzyé w mozliwos¢ przywrdcenia rajskiej
powszechnej wolnosci: ,, Wszystkich wyzwolimy — Amen” (s. 184), jednoczesnie
poczatkom rebelii patronuje duch Wilhelma Tona — nihilisty, a jedyna osoba, ktéra
moze obja¢ w takiej sytuacji przywodztwo okazuje zmagajacy si¢ sam ze sobg
inteligent — Lejtenant Szmidt.

»JA WIDZIALEM TEJ NOCY WILKOLAKA!”

W Kniaziu Patiomkinie wybuch rewolucji mozna utozsamic z rozpetaniem
chaosu. Zrewoltowany i anarchistyczny ttum ma twarz mieszkanca $mietnika
i ulicznicy. ,,Smietnikowy Prometeusz” posiada wszelkie cechy jurodiwego, wy-
brat wszak los ,,najgorszego z najgorszych”:

TLUM [...] Zakopat si¢ w $mieciach — nie wylazi — tam zjada i tam trawi — glisty z nim i biale
robactwo. :

Posta¢ ta — ,,czlowiek rozktadowy” — tworzy centrum wspélnoty, okreslone;j
mianem ,robaczywego pokolenia”. Filozofia negacji skontaminowana ze zbruta-
lizowana, cielesng retoryka odzwierciedla rzeczywistos¢ atrofii. Zarzewiem re-
wolucji — przypomnijmy — jest problem zgnitego migsa, ktérym dowddztwo chce
nakarmi¢ marynarzy, widok gnijacych polci towarzyszy tez scenie kuszenia
Szmidta. Wedle tego pogladu zanurzenie w biologii, w materii — w ,,migsie zy-
cia” — stanowi¢ moze stopien w procesie humanizacji. Deifikacja zas, podobnie
jak upodlenie, wydaje si¢ tylko posrednim etapem na drodze ku pelnemu czlowie-
czenstwu. Droga do odrodzenia wiedzie przez zniszczenie. Mieszkaniec Smietnika
po prostu wie, ze w procesie odnowy cztowieka i swiata konieczne jest dotarcie
do samego dna istnienia. Rewolucja przypomina tym samym demoniczng ucztg
i taniec $mierci, raz ukladajacy sie w forme konduktu, to zndéw w orgie. Chaos re-
wolucyjnych wydarzen, totalne rozprzgzenie obyczajow zyskuja w dramacie uza-
sadnienie: ,,Wyscie nigdy ludZzmi nie byli” — rzuca oskarzenie jurodiwy (s. 193).
Stwierdzenie to dziata jak prowokacja: ,,[...] no — to nam wszystko wolno — bo my
nie ludzie? Pokazemy —” (s. 193)*. Rol¢ mistrzyni rewolucyjnej ceremonii musi

37 Uderzajaco podobna retoryka pojawia si¢ w Szewcach. Sajetan Tempe moéwi: [...] Czy
my jestesmy ludzie? Moze ludzie to tylko oni — a my tylko bydlece $cierwa, z takim wicie, Panie
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przyja¢ kobieta®. , Bezwstydna niewiasta” zaistniala w tradycji jako konieczny
element rewolucyjnej ikonografii. Bogini¢ Wolnosci zwyklo si¢ przedstawia¢ jako
mioda, nierzadko uzbrojona, olbrzymke w czapce frygijskiej. Najstynniejszym
przedstawieniem kobiety-rewolucjonistki jest obraz Eugene’a Delacroix Wolnosé
prowadzqca lud na barykady. Jego sukces wynikat z potaczenia aluzji alegorycznej
z realizmem, ukazujacym dzika i naznaczona seksualnoscia sile ludu. Oderwanie
od alegorycznego schematyzmu zadecydowato o atrakcyjno$ci tego obrazu. Gest
uwodzicielski dziewczyny — zaproszenie do rewolucji — pozostat w europejskiej
wyobrazni. Utrwalil si¢ réwniez stereotyp odbierajacy kobietom uczestniczacym
w spotecznych przewrotach motywacje polityczne i spoleczne; ich celem miato
by¢ rozpgtanie ludowych saturnaliéw, ekstatyczna orgia i ogélna prostytucja®.
W Kniaziu rola ta przypadta Madonnie Syfilitycznej: lubieznej, okrutnej, burzace;j
zastany porzadek spofeczny bachantce XX wieku. Jej swite tworza ,,bosiaki” —
lumpenproletariat, ztodzieje i ngdzarze. Groteskowo wyolbrzymiona postaé ulicz-
nicy pogliebia wrazenie chaosu, otaczajacy ja z plonacymi zagwiami zebracy wy-
daja si¢ karykaturg uczestnikéw mrocznych misteriéw*C. Cata sytuacja tworzy jed-
noczesnie aluzj¢ do krwawych rytuatow sekt:

BRODIAGI Ty jeste$ Carica! masz — pij krew — w tym kielichu szampanskim — rozkroitem serce
pigkncgo chtopczyka — u tych ksigzat tam na pigtrze — pij, Carica.

Swigty, epifenomenami, by si¢ jeszcze gorzej meczyé i na ich uciechg skowytaé. Hej! Hej!”.
S. 1. Witkiewicz, Szewcy, s. 305.

3% Zar6éwno w misteriach cleuzyjskich, jak i dionizyjskich wazna — je$li nie pierwszoplanowa —
rol¢ odgrywaly kobiety. Dodajmy, ze imig¢ Persefona wywodzi si¢ z dwoch stéw: phero i phonos — , ta,
ktéra przynosi zaglade™. Zob. K. Kerényi, Eleusis. Archetypowy obraz matki i cérki, przel. 1. Kania,
Krakéw 2004 i tenze. Dionizos. Archetyp zycia niezniszczalnego, przel. 1. Kania, Krakéw 1997,
s. 293: R. Graves, Mity greckie, przel. H. Krzeczkowski, wstgpem opatrzyt A. Krawczuk, War-
szawa 1982, s. 94, 106-108. Warto w tym miejscu przywolaé jeszcze jeden tekst. S. Brzozowski
w Plomieniach (1907) ukazal transgresywny charakter rewolucjonistki, oddajac jej glos odstonit
motywacij¢ tkwiaca u zrédel kobiecego okruciefistwa. Przywolajmy monolog Katii: ,My jestesmy
kaplanki tej bogini Hekate, ktérej imi¢ ze strachem wymawiali starozytni. [...] ona wymaga zemsty
tak strasznej, jak straszng jest ta ohyda, ktéra noc spelnia nad czlowiekiem. Krwi potrzeba. To tylko
czujemy my, kobiety [...]”. Motyw przemiany Katii zostaje w powiesci ukazany bezposrednio: ,Katia
obecna niepodobna byla do tej, ktérasmy znali. [...] wyrosta w wyniosla, olbrzymia posta¢ kobiety
miécicielki.

Widzialem ja, jak na czele tlumu kobiet szla na szturm jakiego$ klasztoru: pierwsza szfa w sze-
regu, z pochodnig w r¢ku [...].

Miasteczko bylo w reku ludu, a ludem rzadzita Katia” (podkresl. S.B.). S. Brzozowski, Plo-
mienie, Warszawa 2007, s. 181.

¥ Zob. M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006, s. 28. Autorka zrekonstruowata
spojny obraz kobiecosci skontaminowanej z rewolucja. Rewolucyjna kobieta wystgpuje na arenie
zdarzen historycznych w aura hysterica. M¢zczyzna wpisuje si¢ w wypadki dziejowe, zyje w Hi-
storii. Kobieta za$ przynalezy do Natury.

4 Warto dodac, ze w starozytnosci misteria cieszyly si¢ szczeg6lng popularnoscia wsréd ubogich
warstw spotecznych, brali w nich udziat rowniez niewolnicy. Szalencza ekstaza uwalniata bowiem od
wlasnej kondycji spolecznej, niosta pociechg¢ poprzez mozliwos¢ odtwarzania swoich pragnien. Zob.
m.in. J. Wierusz Kowalski, Dramat a kult, Warszawa 1987, s. 88—89.
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W tekscie kilkakrotnie powtarza sie motyw zeru, spozywania, czy to w kontek-
$cie spotecznym — marynarze ,,Patiomkina” s zmuszeni posila¢ si¢ zepsutym mig-
sem — czy to w warstwie symbolicznej, ktora najtrafniej ujmuje Mitienko: ,,Gdzie
beda trupy, tam zbiora si¢ i ortowie” (s. 150). Ow niepokojacy motyw mégiby
otwieraé perspektywe eschatologiczna, wowczas krwawe, rewolucyjne gody two-
rzytyby paralel¢ do uczty Baranka. Micinski wyraznie sygnalizuje takq mozliwo$¢
interpretacji, podwaza ja jednak obrazami rzeczywistosci.

»Nieokrzesany” obrzed wyraza tesknote za utracong, idealng jednoscia. Lek-
tura Narodzin tragedii podsuwa mysl o paraleli pomiedzy misterium dionizyjskim
a rewolucja. Dionizyjski taniec, oddalajac od spotecznych zasad, zbliza do chao-
tycznej i biologicznej strony rzeczywisto$ci*', oznacza spontanicznos¢, anarchig,
bunt, zanik spotecznych norm i afirmacje istnienia: zaréwno rozkoszy, jak i zni-
szczenia i bolu. Posta¢ Dionizosa neguje racjonalizm w ocenie historii, symboli-
zuje zdolno$¢ odrodzenia, cykliczno$¢ zycia i $mierci. W dionizyjskich orgiach
Fryderyk Nietzsche dostrzegl ,,uroczysto$¢ wyzwolin $§wiata i dni przemienie-
nia”*2. Zauwazmy, ze dziatanie ,,marzycielskiego orszaku” nie wyklucza znaczenia
woli. Przetamanie principii individuationis*, odwazne wyjscie poza ztudna prze-
strzen fagodnego pozoru i stawienie czota okrucienstwu codziennosci to efekty
misteryjnego wtajemniczenia, uwarunkowanego bezgranicznym poddaniem si¢
potedze muzyki i tanca. Warto odnotowa¢, ze filozof obled dionizyjski rozpa-
trywal nie jako zjawisko charakterystyczne dla kultury greckiej, ale dostrzegat
w nim przyklad obrzedu, ktéry wystepuje generalnie wsrdd ludéw pierwotnych;
nietzscheanska fascynacja Dionizosem wskazuje na zainteresowanie mentalnoscia
pierwotna*.

Zywiolowe misteria przybieraly forme kontestacji dominujacego porzadku.
Podobienstwo, dajace si¢ uchwyci¢ pomigdzy misterium dionizyjskim a literackim
obrazem rewolucji, opiera si¢ na motywie restytucji pierwotnego §wiata, do ktore-
go dochodzi si¢ poprzez afirmacj¢ natury, immoralizmu i poprzez wyzwolenie si¢
jednostki z sieci tradycyjnych obowigzkéw. Pogwalcenie obowigzujacych norm
prowadzi do rozpadu $wiata i zatracenia tozsamosci przez uczestnikow. Ekscen-
tryczne, niestosowne zachowania uwalniaja czlowieka od poczucia determinizmu,
stanowia wyraz afirmacji zycia, ale jednoczesnie sg formg negacji zaré6wno bytu
realnego, jak i jego pochwaly. Dionizyjskie $wigtowanie, ujete w ramy symbo-
licznego przedstawienia, staje sie obrazem rzeczywistosci skarnawalizowane;.

41 Zob. Z. Kazmierczak, Friedrich Nietzsche jako odnowiciel umystowosci pierwotnej. Ana-
liza w kontekscie fenomenologii Gerardusa van der Leeuwa, Krakéw 2000, s. 175.

% F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm, przel. L. Staff, postowie
T. Macios, Krakow 2003, s. 24.

4 Principium individuationis oznacza po prostu skupienie si¢ na indywidualno$ci, tymczasem
zywiot dionizyjski rozmywa granice jednostki. Zob. F. Nietzsche, op. cit, s. 20-21 i nast. oraz
m.in. R. Safranski, Nietzsche. Biografia mysli, przet. D. Stroifiska, postowiem opatrzyt Z. Kudero-
wicz, Warszawa 2003, s. 63.

4 Zob.Z.Kazmierczak, op. cit.,s. 176-177.
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Bachiczne orgie przeksztalcity si¢ w Sredniowieczu w przedstawienia jarmarczne,
w ktorych satyra zastapit diabet. Bachtin podkres$la wrecz, ze misterium bylo
zmodyfikowanym w s$redniowieczu wariantem menippei®. ,,Spektakl” dionizyj-
ski oraz jego pozniejsze transformacje eksponuja gromadny i publiczny charakter
egzystencji. Zycie uwolnione ze spolecznych wigz6w ujawnia swoja zwierzeca
i wulgarna strong. Karnawatowa kontestacja moze w korcu sprawia¢ wrazenie to-
talnego absurdu, zrodzi¢ poczucie grozy. W Kniaziu Patiomkinie zrewoltowanemu
ttumowi nie chodzi ani o Krdlestwo Boze, ani o reintegracje rzeczywistosci czy
osiagnigcie idealnej wspolnoty. Bogocziowieczenstwo, idea prometeizmu, odzy-
skanie godnosci w $§wiecie doczesnym wydaja sie projektami niemozliwymi do
realizacji przez bezmyslna thuszcze.

Witkacy miat pewnos¢, ze rewolucje to ,,bezosobowe bestie”; wiedzial row-
niez, ze rzeczywistos¢ spoteczna XX wieku potozy kres metafizyce. Micinski stoi
u progu tych prawd. Racje metafizyczne, kulturowe i spoteczne wiruja w jego dra-
macie w jakim$ karkolomnym tancu. Poeta zmaga si¢ z niemoznoscia sprowadze-
nia $wiata do rozumnej zasady. W Kniaziu Patiomkinie raz probuje on usensownié
rewolucje, wskazuje przemawiajace za nia racjonalne przestanki, buduje kreacje
bohateréw — postaci drugoplanowych — marzacych o wyrwaniu si¢ z oglupiaja-
cego inferna i snujacych naiwne wizje swoich matych, prywatnych Arkadii, to
znéw trywializuje dziatania bohateréw i obnaza wulgarng strong rewolty. Nos-
nikiem szalefistwa i niedorzecznosci jest przeciez sama rewolta, w ktérej mozna
dostrzec aluzje do rytuatéw charakterystycznych dla kultur pierwotnych. Rozpeta-
niu instynktéw nie towarzyszy jednak wyzwolenie magicznej mocy. Nie dokonuje
si¢ oczekiwany wzlot ku gorze, pojmowany jako misteryjne zmartwychwstanie;
wyjécie marynarzy z maszynowni otwiera mozliwos¢ udzialu w rewolucji, ktora
okazuje sie powrotem do chaosu. Totez wynurzenie si¢ z przestrzeni inferna i udziat
w ,rewolucyjnym tancu” implikuja automatycznie motyw spadania i regresu.
Ekstatyczny ruch wyraza utrat¢ transcendetnego sensu. Na poczatku aktu IV re-
wolucyjny wir zostaje plastycznie i sugestywnie skomentowany, a jego groza i gro-
teskowos¢ wyolbrzymione, uzyskuje on swoje karykaturalne odbicie: widmo Nie-
znajomego, tajemnego Lowcy Dusz, nawiedza Lejtenanta Szmidta:

Nieznajomemu odchylajg si¢ szczgki i widaé jezyk czarny, wirujacy. Lejtenant Szmidt pod-
chodzi trzesac si¢ i palcem probuje dotkna¢ umartego. I wtedy staje si¢ rzecz dziwna: Nieznajomy
w spokojnym lodowym tancu, wirujac dookota masztéw i armat, wciaz szybciej i szaleniej — znika w
mroku — tylko blysnienie nagle — Lejtenant Szmidt jakby si¢ zbudzit (s. 204).

Przybycie widma zamordowanego Tona i jego obledny tan moga ironicznie
i groteskowo obrazowa¢ ide¢ wiecznego powrotu. Uczestnicy zdarzen zostaja
uwiezieni w kole niemoznosci. Historia nie poddaje si¢ regutom misterium, ale
poszukiwanie w historii pierwiastka sakralnego stanowi prébg jej usensownienia.
Micinski odtwarza agonig idei spolecznych i mistycznych. By¢ moze w samym
punkcie wyjscia dramatu znalazlo si¢ przeswiadczenie o juz wszechobecnym albo

4 Zob. M. Bachtin, op. cit., s. 224.
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nadciagajacym kryzysie egzystencjalnym i aksjologicznym, a zwrot ku aktual-
nemu tematowi mial zaprzeczy¢ katastroficznym intuicjom. Zderzenie absurdu
z groteska w opisie rewolucyjnej rzeczywistosci pozwala zdiagnozowa¢ zaistniata
sytuacj¢ w sposob jednoznaczny. Wydarzenia rewolucyjne jednoczesnie odstaniaja
absurd $wiata i sg jego konsekwencja. Pisarz — cho¢ nieobce mu sa rozwigzania
formalne bliskie dwudziestowiecznej awangardzie: groteska, poetyka absurdu,
chwyty metajezykowe — prébuje wskrzesi¢ bohateréw wieku XIX. Obdarzony
$wiadomoscia jezykowa, poszukujacy wigzi migdzy znaczacym a znaczonym,
a zarazem zdolny do catkowitej deformacji swiata przedstawionego autor Nietoty
przyznaje si¢ do swoich marzen o nadczlowieku, a tym samym potwierdza swo-
ja wigz z przesztoscia. Postacie Micinskiego jeszcze przezywaja prywatne miste-
ria, jeszcze wierza w Boga i w swéj wplyw na bieg zdarzen. Witkacy ostatecznie
domknat wiek XIX. Ale dotarl tez do bieguna pesymizmu:

Salwa maszynowego karabinu.

OICIEC O, styszycie? Czyz moglibysmy co innego robi¢, jak nie graé¢ w karty? I tak wszystko
przepadto.

[ |

WIDMOWER drzqcym, troche placzliwym glosem

Dwa kiery. Swiat si¢ wali.

Stabsze czerwone blyskawice i zaraz potem dwa huki dalsze pekajqcych pociskéw.

TYPOWICZ Pas*.

Micinski w Fundamentach nowej Polski pisat:

Swistki rewolucyjne sa z ducha materialistyczne, ideowo mgtne, etycznie niskie.

Wiemy, ze socjalizm jest idea sprawiedliwosci spolecznej i stajac w kategorycznej sprzecznosci
do warstw, ktore zyly pozorami chrzescijafistwa i §wiecily pokostem kultury — socjalizm zdziera
maske z tych uktadnych drapieznikéw — lecz sam nie jest zdolny nad mrokiem duszy ludzkiej za-
$wieci¢ gwiazd [...]. Tlumy ida, gina bohatersko, znoszg giéd i ngdz¢ miesiacami w strejkach — lecz
w duszach ich coraz mroczniej*’.

W tymze artykule znajduje si¢ — najczgsciej przywolywana przez badaczy —
antyrewolucyjna tyrada:

»Rewolucja jest karczemng zwada, jesli nie jest bohaterstwem — ma nad sobg
piwniczny putap — jesli nie ma odwiecznych menhiréw i dolmendéw — to jest ka-
miennych oftarzy i kolumn dla Wiecznego Ognia”“3.

Chlodny pragmatyzm przywo6dcow czy zwierzgce okrucienstwo mas realizuja
rézne warianty walki o byt. Wydaje sig, ze jedyna rewolucja, ktora ma zawsze sens
jest ferment wewnetrzny, niezgoda na duchowg hibernacje.

4 S 1. Witkiewicz, Kurka Wodna, s. 345-346.
47 T. Micinfiski, Do Zrédet duszy polskiej, Warszawa 1936, s. 47.
% Ibidem, s. 56.
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Sabina Brzozowska

‘THAT’S HOW HISTORY ENDS...":
A PORTRAIT OF A HISTORICAL BREAKTHROUGH IN
TOMASZ MICINSKI'S COUNT POTEMKIN

Summary

This article traces the mechanism of the elimination of metaphysics from fictional represen-
tations of the historical process. In the Polish tradition Zygmunt Krasinski’s Un-Divine Comedy
(1835) established itself as the archetypal drama about the revolution. Its pre-eminence was not
undermined until the 20th century, when history as chaos, stripped of any providential design, made
its appearance in Polish literature. Tomasz Micinski’s Count Potemkin comes somewhere in between
Krasinski’s lofty philosophical drama and the earthy, pessimistic vision of historical change in the
absurdist plays of Stanistaw Ignacy Witkiewicz. In his play Miciriski inscribes the revolutionary
goings-on into the structure of a three-tier medieval stage. As a result the characters have to move
along a vertical axis — they emerge from the depth of evil, or literally the engine room of a ship,
and strive upwards, towards redemption. Moreover, the revolutionary frenzy and turmoil is made
to resemble the Dionysian ecstasy. The wild rite symbolizes both a nostalgic desire for perfect unity
and an uninhibited display of the animal urge. In the course of the action the mob becomes polarized
between two leaders, one resembling Christ, the other Lucifer. The conclusion that can be drawn from
this spectacle is as follows: history does not conform to the pattern of providential plays, yet the very
search for such a pattern is a noteworthy attempt at saving it from meaninglessness.



