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AGNIESZKA SMAGA*

Kaplica Sykstynska® przekroczyla swoj architektoniczny wymiar i wprowa-
dzita w interdyscyplinarny dyskurs dwie osobowosci — Michala Aniota? i Jana
Pawla II. Pierwszy byl ,,geniuszem marmuru”, malarzem, architektem, rysow-
nikiem, pisywal rowniez wiersze. Prowadzil zycie niepokorne, niespokojne,
pelne namigtnoSci, udreki i ekstazy. Tworzyl z pasja nawet wtedy, gdy wy-
konywal prace niezgodna z jego zainteresowaniami, np. freski w Kaplicy
Sykstynskiej3. Raz byl wielbiony, innym pogardzany, wciaz zaplatany w in-
trygi i klopoty, uwiklany w szereg paradokséw, par exemple poszukiwal
pigkna ludzkiego ciala, cho¢ sam zostat w dziecinstwie oszpecony. Repre-
zentowal typ samotnika: nie bylo w jego zyciu kobiety, nie mial wielu przy-
jaciol, nie lubil wspolczesnych mu ludzi, wszedzie weszac konkurencje
1 zdrade¢. Dialog z Buonarottim — konkretnie z jego sykstynskimi freskami —
podjal w Medytacjach nad , Ksiegq Rodzaju” na progu Kaplicy Sykstynskiej*

* Agnieszka Smaga — dr, Instytut Filologii Polskiej, UMCS w Lublinie.

1 Kaplica zbudowana zostata w latach 1473-1483 w czasie pontyfikatu Sykstusa IV. Peknita
funkcje oratorium przy papieskich apartamentach. Wykonano ja wedlug wymiarow Swiatyni
Salomona, opisanej w biblijnych Ksiggach Krolewskich, i ma wymiary 40,93 x 20,7 x 13,41 m.
Podzielona jest marmurowa transenna na dwie jednakowej wielkosci czgsci. Architektura kaplicy
jest prosta. Nie zwracalaby z pewnoscia uwagi ogladajacych, gdyby nie wspaniale freski, przede
wszystkim Michelangelo di Lodovico Buonarotti Simoni. Pierwsze malowidia Kaplicy Sykstyn-
skiej, nazywanej , kaplica kaplic”’, powstaly jeszcze w latach 1481-1483, za pontyfikatu Sykstusa IV,
i pokryly dwie §ciany boczne oraz §ciang naprzeciw oltarza. Znalazly si¢ tu dzieta Pietro di Cristo-
fero Vannucci, Bernardino di Betto (zwanego Pinturicchio), Luki Signorellego, Cosimo Rossellego,
Domerica Ghirlandaia, Sandro Botticellego. Nastgpnie papiez Juliusz Il w 1508 roku zlecit
Michalowi Aniotowi ozdobienie freskami sklepienia , kaplicy kaplic”.

2 Zob. A. Condivi, Zywot Michala Aniola, przet. W. Jablonowski, Warszawa 1960;
G. Vasari, Zywoty najslawniejszych malarzy, rzetbiarzy i architektow, wyb., przedm., wstep,
obj. K. Estreicher, t. 7, Warszawa 1990.

3 Analizowane freski przywolywane sa za R. Richmond, Michal Aniol i freski Kaplicy
Sykstynskiej, thum. D. Stefaniska-Szewczuk, Warszawa 2005.

4 Poemat wszedl w sklad zbioru Tryptyk rzymski. Teksty cytowane s3 wg Jan Pawel II,
Tryptyk rzymski, Krakow 2003. Dziewigé lat wezesniej Papiez wyglosit homili¢ podczas Mszy §w.
z okazji odslonigcia odrestaurowanego fresku Sqd Ostateczny Michata Aniola.
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Jan Pawel II — teolog, filozof, poeta, dramaturg, cztowiek pokorny, spokojny,
towarzyski, ktory mowit z satysfakcja o swej pracy i byl za nia wysoko ceniony.
Michat Rozek pisat:

Karola Wojtyle cechowata zawsze niezwykla sita wewnetrzna, umiejetnoéé koncentracji i moc
oddziatywania na drugiego czlowieka. Do tego dochodzta gigboka, dynamiczna wiara, przeja-
wiajaca si¢ w réznych formach. [...] Ujmowal miodziez pogoda ducha, energia, u$miechem,
sprawnoscia fizyczng, gigboka wiedza — a przede wszystkim dobrym stowem. Mtodzi Igneli do

niego, a i ks. Karol czut si¢ wérdd nich dobrze. [...] Byl bardzo wymagajacy wobec siebie. Impono-
wat wiedza i rozleglo$cig przemyslen 3.

Czyli jako typ osobowosci, tutaj tylko zasygnalizowanej, Jan Pawel II stat
si¢ przeciwienstwem Michala Aniola. Polaczyla ich natomiast i wprowadzila
w dialog tytaniczna, pelna zaangazowania praca i poglebiona, duchowa
refleksja. Papiez wyznawat w liscie do Mieczystawa Kotlarczyka — ,,Otdz nade
wszystko donoszg Ci, ze jestem mocno zajgty. [...] Oblozylem sie ksigzkami,
obwarowalem Sztuka i Nauka. Pracuj¢. Czy uwierzysz, ze mi nieomal brakuje
czasu. Czytam, pisze¢, uczg si¢, mysle, modle si¢ i walcze w sobie”’S. Malarz
1 Papiez wiele wymagali od siebie i od ogladajacych ich obrazy lub stuchajacych
ich stow. Z pewna przesada oddala to porozumienie Artysty i Duchownego
Bozena Fabiani, gdy pisala:

Pigcset lat czekat Michat Aniot na odbiorcg, ktory mysli podobnie glgboko jak on, malarz. Na
Papieza, ktorego nago$C nie gorszy, bo wie, ze ,,omnia nuda et aperta sunt ante oculos Eius".
Na Papieza, ktory w Sykstynie szuka inspiracji, przychodzi tu jak do strumienia czy zrodla, zeby
stawiac pytania i zaczerpnaé wody zywej’.

Natomiast zdaniem Wladystawa Kozickiego: ,,tres¢ myslowa (freskow A. S.)
otwiera tak oceaniczne gl¢bie, ze trudno si¢ pokusi¢ o podkreslenie calej ich
wielkosci na kilku stronicach szczuplej ksiazki. [...] Z filozoficzna bystroscia
musialby iS¢ w parze polot i przepych poetyckiego stowa”® Wydaje sie, ze
Jan Pawet II — jako filozof, teolog i poeta w jednej osobie — mial wlasciwe ku
temu kompetencje. Zwrocenie uwagi na warstwe semantyczna malarstwa thu-
maczy pominiecie w ponizszej pracy analizy sensu stricto plastycznej sykstyn-
skich freskow. Mozna zastosowaé do poezji Jana Pawla II charakterystyke,
ktora sam zaproponowal w odniesieniu do tworczosci Doktora Mistycznego —
$w. Jana od Krzyza: , Poezja niewatpliwie ulatwila Autorowi wiele w tej
dziedzinie, ktora ani w ramach potocznego prozaicznego jezyka, ani w wigzach
SciSle naukowej terminologii nie da si¢ wspolrzednie wyrazic”°. Sa pewne

S M. Rozek, Waojtyla, fot. A. Bujak, Wroctaw 1997, s. 69-83. Zob. R. Flynn, Jan Pawel II.
Portret prywatny czlowieka i papieza, Warszawa 2002.

S Kalendarium zycia Karola Wojtyly, oprac. ks. A. Boniecki, Krakéw 1993. List K. Wojtyty do
M. Kotlarczyka, s. 49.

7B. Fabiani, Przyzywam ciebie, Michale Aniele! [w:] Wokdl , Tryptyku rzymskiego™
Jana Pawla II, red. ks. A. M. Wierzbicki, Lublin 2003, s. 185.

8 W. Kozicki, Micha! Aniol, Warszawa 1996, s. 55-56.

S K. Wojtyta, O humanizmie $w. Jana od Krzyza, ,,Znak” 1951, nr 27, s. 8.
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prawdy, ktérych nie mozna przedstawi¢ w jezyku dyskursywnym, potocznym,
powszechnie zrozumialym ani precyzyjnym, naukowym. Okazuje sie, ze dopiero
stowo poetyckie pozwala lepiej, cho¢ nadal jeszcze nie w pelni, je zdefiniowac.
Niewystarczalno$¢ jezyka specjalistycznego nie $wiadczy o odrzuceniu nauki
czy filozofii. Przeciwnie, w poezji Papieza obecny jest wysilek systematyzo-
wania wielorakich sposobow mig¢dzyludzkiej komunikacji, czyli rOwniez nauko-
wej, filozoficznej, potocznej. Pojawiaja si¢ w niej nawet komparatystyczne
odwolania — zwiazki z plastyka — obecne np. w Medytacjach... Krytycy czesto
akcentowali podobienstwo aksjologiczne miedzy dzielami literackimi Papieza
1 pozostalymi sferami jego dzialalnosci. Na przyklad, Krzysztof Dybciak stu-
sznie zauwazyl dwustronng otwartos$¢ poezji, zlaczyl ja z pozaliteracka rzeczy-
wistoscia. Nie docenil natomiast lacznosci dzieta literackiego z innymi komuni-
katami i niedomknigciem od strony czytelnikal®. Medytacje... w kontekscie
sykstynskich freskow — plastycznego §rodka przekazu — staja si¢ ich inter-
semiotycznym przekladem, literackim ekwiwalentem konotowanych tresci!.
Papiez-poeta zaklada, ze istotnym czynnikiem tworczosci jest jej warto$é
transcendentna, realizowana w rozmaitych strukturach artystycznych. Dlatego
nalezy uwzgledni¢ relacje jej przekladalnosci. Pominigta zostala natomiast
ekwiwalencja srodkéw wyrazu: rytmu, waloru, proporcji, symetrii-asymetrii.
Pojawila si¢ wylacznie kategoria dynamiki.

Obok ,,prywatnego” dialogu wspolczesnego poety z renesansowym mala-
rzem pojawil si¢ rowniez oficjalny dyskurs Kosciola z twdrcami. Papiez
urzeczywistnil w ten sposob postulat zaproponowany wczesniej w Liscie do
artystow1?. Jego zdaniem podstawy tego dialogu mialy tkwi¢ w istocie prze-
zycia religijnego i tworczosci artystycznej. (Problem ten zostanie zinterpreto-
wany w dalszej czgsci wypowiedzi). Jan Pawet 11 piszac Tryptyk rzymski, zabratl
glos w kwestii wizualnego przedstawienia Boga. Ustosunkowat sie do biblijnego
zakazu ,,Nie bedziesz czynit Zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na
niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co w wodach pod
ziemia”! (Ksigga Wyjscia 20,4). Obostrzenie to pojawilo sie na kartach
Pisma §w., poniewaz istnialo realne niebezpieczenstwo, ze balwochwalczy lud
bedzie skladal cze§¢ wyobrazeniu Boga, ktory przeciez jest niewyobrazalny.
Stary Testament zakazywal tworzenia wizerunkéw, a Nowy nie znidst tego
obostrzenia. Ale Bog wyszed! sam naprzeciw pragnieniom ludzi, ktérzy chcieli
go widzie¢, wigcej nawet, potrzebowali dla swej wiary jego wizerunku. Objawil
sie Abrahamowi pod postacia trzech osob (Ksiega Rodzaju 18) i zestal na ziemie
swego Syna. Chrystus mowil: ,,Kto Mnie zobaczyl, zobaczyl takze i Ojca”
(Ewangelia wg §w. Jana 14,8-10). Bog-Czlowiek — Chrystus-praikona, obraz

10 Zob. K. Dybciak, Karol Wojtyla a literatura, Tarnow 1991, s. 152.

11 Zob. Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, red. S. Balbus,
A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow 2004.

12 Jan Pawet 1, List do artystow [w:] tenze, Poezje, dramaty, szkice, Tryptyk rzymski,
wstep M. Skwarnicki, Krakow 2004, s. 560—578.
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Boga niewidzialnego — uzasadnial swym istnieniem $wigte wizerunki. Mimo
to, w Swiecie chrzescijanskim ciagle trwa napiecie migdzy stowem i obrazem.
Jan Pawel II stal si¢ natomiast rzecznikiem korespondencji sztuk. Oficjalne
stanowisko Kosciota w tej sprawie wyrazil w stowach:

[...] skoro Syn Bozy wszedt w swiat widzialnej rzeczywistosci, czynigc ze swego cztowieczenstwa
jakby pomost migdzy sfera widzialng i niewidzialna, to przez analogi¢ wolno uznaé, ze zgodnie
z logika znakéw graficzne przedstawienie tajemnicy moze by¢ traktowane jako jej zmystowo
postrzegalne uobecnienie. Ikona nie jest czczona dla niej samej, ale odsyla do rzeczywistosci,
ktora przedstawia 3.

Sam Chrystus poshigiwal si¢ rOwniez obrazami. Sygnalizowana analogia
pozwolita Papiezowi na $mialy apel: ,,Aby glosi¢ oredzie, ktére powierzyl mu
Chrystus, Kosciol potrzebuje sztuki. Musi bowiem sprawiaé, aby rzeczywisto$¢
duchowa, niewidzialna, Boza, stawala si¢ postrzegalna, a nawet w miare
mozliwosci pociagajaca’ 4. Kaplan na podbudowanie swej tezy zacytowat stowa
0. Marie-Dominique Chenu, ktory twierdzit, ze dziela plastyczne i literackie sa
,»hie tylko estetycznymi ilustracjami, ale prawdziwymi «zrodlami» teologicz-
nymi’’ 15, Jan Pawel II zaleznos¢ te ujat nastepnie w poetyckich stowach:

Ale Ksiega czeka na obraz. — I stusznie. Czekala na swego Michata Aniola.
Przeciez ten, ktory stwarzat, ,,widzial; — widzial, ze ,,byto dobre”.
,,Widzial’, a wigc Ksiega czekala na owoc ,,widzenia”.

[-]

Jest w Watykanie kaplica, ktora czeka na owoc twego widzenia!

Widzenie czekato na obraz.

Odkad Stowo stalo si¢ ciatem, widzenie wcigz czeka.

[Medytacje..., 1. Pierwszy Widzqcy, w. 29-31, 35-37]

Dlatego ,,ja” poetyckie w Medytacjach... ,stoi przy wejsciu do Sykstyny”,
,,na progu Ksiegi” i podobnie jak przed 500 laty Juliusz II wota:

O ty, cztowieku, ktory takze widzisz, przyjdz —
Przyzywam was wszystkich ,,widzgcych” wszech czasow.
Przyzywam ciebie, Michale Aniele!

[Medytacje..., 1. Pierwszy Widzqcy, w. 32-34]

Buonarotti po raz kolejny pojawia si¢ przed papieskim obliczem, tym razem
nie osobiscie, a za posrednictwem sykstynskich freskow. Malowidla (1508-1512)
wykonane zostaly na sklepieniu , kaplicy kaplic”, ktore podzielono szkieletem
malowanej ,architektury”. Skladala si¢ ona z gurtow i gzymsow, ozywiona byla
,,yzezbiarskimi”’ (rowniez malowanymi) figurami 6. Powstalty w ten sposob trzy

13 Tamze, s. 568-569. Por. Jan Pawel II, List apost. Duodecimum Saeculum (04.12.1987),
8-9, ,,Acta Apostolicae Sedis” 1988, nr 80, s. 247-249.

14 Tamze, s. 573.

15 M.-D. Chenu, La teologia nel XII secolo, Milano 1992, s. 9.

16 Malarstwo Michala Aniota traktujemy czesto jako ,,rzezbiarskie”, poniewaz artysta skupiat
si¢ przede wszystkim na kompozycji, zagadnieniu formy w przestrzeni. Dlugo uwazano nawet,
ze nie przywiazywal uwagi do koloru, §wiatlocienia i uzywal wylacznie ciemnych, stonowanych
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rownolegle pasy. Srodkowy prezentowal freski, ktérych temat zostat za-
czerpniety z Ksiegi Rodzaju: od stworzenia Swiata, przez grzech pierworodny,
az po historic Noego. Dziewig¢ scen przedstawialo trzy zespoly wydarzen
biblijnych, z ktorych dwa pierwsze staly si¢ punktem odniesienia dla Medy-
tacji... Pojawili si¢ roOwniez prorocy i sybille. Ponizej sklepienia, w lunetach
przedstawiona zostala genealogia Zbawiciela. Cykl stat si¢ ideowym uzupel-
nieniem malowidel pokrywajacych sciany ,,kaplicy kaplic’’, przedstawiajacych
histori¢ Zbawienia, ukonczonych wczesniej przez malarzy florenckich i umbryj-
skich. Pigkno freskow kosztowatlo artyste wiele bolu i udreki zaro6wno psychicz-
nej, jaki i fizycznej. Okazalo si¢ efektem religijnej refleksji. Powstalo w ten
sposob jedno z najwybitniejszych dziet w historii, synteza wszystkich sztuk
plastycznych.

W pierwszym analizowanym fragmencie fresku zatytulowanym Oddziele-
nie $swiatla od ciemnoSci artysta przedstawia postac¢ s¢dziwego, majestatycz-
nego Starca, ktory w gescie podtrzymania obejmuje cala nieskonczona prze-
strzen i chaos. ,,Wtedy BoOg rzekl: «Niechaj si¢ stanie Swiatlos¢! 1 stala sig
swiattosé»” (Ksiega Rodzaju 1,3). Oddziela swiatlos¢ od ciemnosci i nazywa
pierwsze — dniem, drugie — noca (dzien pierwszy). Dlonie Jahwe wydaja si¢
podtrzymywac bez wigkszego wysitku sklepienie niebieskie. Jego dynamicz-
nie ulozone szaty koresponduja z zawirowaniem chmur, wprowadzaja dodat-
kowo ruch. Wzrok skupiony i utkwiony w gorze stanowi statyczny punkt
kompozycji.

Na kolejnym fresku noszacym tytul Stworzenie slorica i ksigzyca Jahwe jawi
si¢ jako grozny i wszechpotezny. Wiladczym gestem rozkrzyzowal ramiona
i zdecydowanym dotknigciem stwarza stonce i ksi¢zyc (dzien czwarty). ,,I umie-
Scil je Bog na sklepieniu nieba, aby $wiecily nad ziemia; aby rzadzily dniem
i noca i oddzielaly swiattosC od ciemnosci. A widziat Bog, ze to bylo dobre”
(Ksiega Rodzaju 1,17-18). Zmarszczone czolo, rozwiane whosy i broda, sku-
pione oczy wyrazaja ogromny wysilek. W tej samej kompozycji pojawia si¢ Bog
po raz drugi. Ujety zostal w mistrzowskim skrocie od tylu, w momencie odda-
lania sie w glab przedstawienia i wypowiadania stow: ,,Niech zbiorg si¢ wody
spod nieba w jedno miejsce 1 niech si¢ ukaze powierzchnia sucha” (Ksigga
Rodzaju 1,9). Dotykajac roslin, stwarza ziemi¢ (dzien trzeci). Dwukrotne
pojawienie si¢ Boga-Stworcy swiadezy o jego wszechobecnodci i wszechpotedze.
Kierunek ruchu w kompozycji zostal jednoznacznie wyznaczony przez ulozenie
fald szat. Z punktu widzenia obserwatora odbywa si¢ on od prawej do lewe;j.
Dominujace kolorystycznie, pomaranczowo-ugrowe stonce stanowi statyczny
punkt przedstawienia.

koloréow. Tymczasem, odrestaurowane w latach 1981-1994 freski staly si¢ sensacja kolorystyczna.
Barwy, przy¢mione dymem $wiec i kadzidel, podczas renowacji odzyskalty swa dawna kolory-
styczna $wietno§é. Wyeksponowaly, inne niz w poprzednich pracach Michala Aniota i nowoczesne
jak na tamte czasy, efekty kolorystyczne. Zostaty one jednak pominigte w prezentowanym tekscie,
poniewaz nie znalazly si¢ w sferze zainteresowan Jana Pawta II.



82 Agnieszka Smaga

A potem Bog rzekl: ,,Niechaj powstanie sklepienie w $rodku wod i niechaj
ono oddzieli jedne wody od drugich!” (Ksigga Rodzaju 1,6). Nast¢pny obraz
aktu stworzenia zatytulowany Rozdzielenie nieba i wody przedstawia Boga
w spokojnym gescie blogostawienstwa. Olbrzymie, w wyniku skrotu perspek-
tywicznego, dlonie oddzielaja wody pod sklepieniem od tych ponad nim (dzien
drugi). Atmosfer¢ spokoju wprowadzaja obok dloni przymkni¢te oczy, gtadko
ulozona broda i wlosy oraz lekko pofaldowane szaty. We wszystkich prezen-
towanych przedstawieniach odkryte sa tylko dlonie, stopy i gtowa Boga, a ciato
przystania szata. Mimo kamuflazu dobrze wyczuwalny jest muskularny tors,
podobny greckim herosom.

Na czwartym sykstynskim fresku prezentujacym Stworzenie Adama ,,Pan
Bog ulepit cztowieka z prochu ziemi i tchnal w jego nozdrza tchnienie zycia,
wskutek czego stal si¢ czlowiek istota zywa” (Ksiega Rodzaju 2,7). Obraz
przedstawia moment, w ktorym Bog Ojciec daje zycie pierwszemu czlowiekowi.
Patrzac na fresk z lewej strony widzimy Adama na wp6t omdlalego, lezacego
na skale. Jego bezwladnie uniesiona rgka wskazujacym palcem niemal styka sie
z pelna energii dlonia Boga. Jahwe niesiony jest i podtrzymywany przez anioty.
Dar zycia w tym wlasnie momencie ,,splywa” na Adama. Cialo pierwszego
czlowieka lekko unosi si¢, jakby bylo przyciagane przez Stworce. Wzrok Jahwe
utkwiony jest w Adamie. Z jego postaci emanuje sila i wladza. Adam lagodnie
poddaje sie stworczej woli. Prezentowany gest stykajacych sie palcow wskazuja-
cych Boga i czlowieka jest tak sugestywny, Ze stal sie alegoria aktu stworzenia:
,,Uczynil Bog czlowieka na swoj obraz i podobienstwo / mezczyzna i niewiasta
stworzy!t ich”. Postaci Boga i Adama na sykstynskich freskach sa do siebie
bardzo podobne. Dla podkreslenia tego wrazenia obie sylwetki utozone zostaly
w analogiczne] pozycji. (Schemat ten zapewnia dodatkowo symetri¢ calej
kompozycji). Krotka tunika Jehowy odstania jego nagie ramie i nogi, jakby dla
silniejszego zaakcentowania stow: ,,Stworzyt wiec Bog czlowieka na swoj
obraz, na obraz Bozy go stworzyl” (Ksiega Rodzaju 1,27). (Nalezy podkresli¢,
ze w trzech poprzednich freskach nie spotkaliSmy si¢ z rownie odkrytym
przedstawieniem Stworcy). Rowniez dany ludziom przywilej kreacji — tworze-
nia na wzor stworzenia — akcentuje sygnalizowane wigzi.

Kiedy$ Michal Aniot wychodzac z Watykanu

pozostawit polichromig, ktorej kluczem jest ,,obraz i podobienstwo”.
Wedle tego klucza niewidzialne wyraza si¢ widzialnym
Prasakrament.

[Medytacje..., 2. Obraz i podobienstwo, w. 65-68]

Dlatego ,,W polichromii sykstynskiej Stworca ma ludzka postac. |/ Jest
Wszechmocnym Starcem-Cziowiekiem podobnym do stwarzanego Adama”.
Wreszcie, przekazywanie zycia w rodzinie stanowi rOwniez analogi¢ dla two-
rzenia na ,,obraz i podobienstwo”. Freski wyrazaja wiarg artysty z jednej
strony w §wietos¢ zycia ludzkiego, z drugiej — w czlowieczenstwo Boga.
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,,Pan Bog z zebra, ktore wyjal z mezczyzny, zbudowat niewiaste” (Ksiega
Rodzaju 2,22). W kolejnym, interpretowanym fragmencie fresku Stworzenie
Ewy pierwsza kobieta wylania si¢ z ciala Adama i sklada Stworcy dziekczynny
hold. Bég blogostawil Adamowi, natomiast w odniesieniu do Ewy odczuwa
pewien niepokoj, widoczny na jego twarzy. Robi wrazenie zmg¢czonego wyko-
nang pracg, nie unosi si¢ juz wsréd chmur, a stapa po ziemi. ,,Mezczyzna
1 niewiasta stworzyl ich / i widziat Bog, ze bylo bardzo dobre” (Ksigga
Rodzaju 2,23). Jeszcze gdy Jahwe stwarzal swiat, , widzial wszystko nagie
i przejrzyste”; ,,oboje zas byli nadzy i nie doznawali wstydu” (Ksiega Rodzaju
2,25); ,,nie doznawali wobec siebie wstydu / Chociaz oboje byli nadzy”. Dalej
Jan Pawel II pyta: ,,Czy to mozliwe?”’ I sam odpowiada ,,Wspolczesnych o to
nie pytaj, lecz pytaj Michata Aniota (a moze takze wspdlczesnych!?)”. Papiez
stusznie zauwazyl, ze Buonarotti poszedt za sugestiami Ksiegi Rodzaju i rozu-
mial nago$¢ w sposob biblijny, jako pierwotna ceche¢. Rajska nagos$¢ nabrala
wymiaru eschatologicznego, oznaczala stan pierwotnej harmonii, przejrzy-
stosci, dobroci, pigkna. Stala si¢ synonimem czystosci i dziewictwa. Jan Pawel 11
pisze: ,,Nadzy przychodza na §wiat i nadzy wracaja do ziemi”. Narodzinom
1 Smierci towarzyszy wigc nagos¢ jako stan niezbedny do wprowadzenia
czlowieka w nowy wymiar egzystencji. Nagos$¢ stanowi element charakterystyki
sfery sacrum. Dusza jest naga, a okrywanie ciala okazuje si¢ jednym z wyklad-
nik6éw $wiata ludzkiego. ,,Dlatego Kaplica Sykstynska jest wlasnie — jesli tak
mozna powiedzie¢ — sanktuarium teologii ludzkiego ciata’?. Czyli nago$¢ jest
naturalnie pierwotnym stanem, bywa nawet przeciwstawiana kulturze. ,,Oboje
nadzy i nie doznawali wstydu, jak dtugo trwat dar | Wstyd przyjdzie z grzechem”.

Dopiero spozycie owocu z symbolicznego drzewa poznania dobra i zla
pozwolito cztowiekowi zdoby¢ wiedzg o przeciwienstwach. Obraz ten uzyskat
swa plastyczna wizj¢ w kolejnym fresku Michala Aniola zatytulowanym Grzech
pierworodny i wygnanie z raju. ,,A wtedy otworzyty si¢ im obojgu oczy i poznali,
ze sa nadzy; spletli wigc galazki figowe i zrobili sobie przepaski” (Ksigga
Rodzaju 3,7). Wtedy po raz pierwszy zobaczyli roznice plci, czyli wstyd
odpowiada $wiadomosci odmienno$ci i ujawnionej seksualnosci. Nastepnie
Adam powie: ,,Ukrylem si¢ przed toba, bo jestem nagi / Ktoz ci powiedzial, ze
jeste$ nagi” (Ksigga Rodzaju 3,10-11). I ostatecznie: ,,Nadzy przychodza na
$wiat i nadzy wracaja do ziemi”. Pierwotnie zmarli — podobnie jak anioly
i demony — przedstawiani byli jako nagie sylwetki. Dopiero wstydliwa, nowo-
zytna wyobraznia je ubrala. 4

Jan Pawet II, wchodzac do Kaplicy, ulegl wrazeniu wszechogarniajacych
malowidel, ,splywaly” one ze sklepienia i $cian. Nie bylo tam faktycznie
pustej przestrzeni. Dlatego na fundamentalne pytanie: ,,Kim jest On?”’ Papiez
odpowiada, ze przede wszystkim niewyslowiona przestrzenia, ktéra ,,Ogar-
nia wszystko powohlujac do istnienia z nicosci nie tylko na poczatku, ale

17 Jan Pawetl IlI, Poezje, dramaty, szkice..., s. 558.
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wciaz. / Wszystko trwa stajac si¢ nieustannie” — Bog jest roOwniez ,,przestrzenia
bytowania bytujacych”, «W nim zyjemy, poruszamy si¢ i jesteSmy». W takim
rozumieniu eksponuje swoj aspekt dynamiczny — kluczowy rowniez dla sykstyn-
skich freskow. Malowidla prezentuja bowiem $wiat z perspektywy zmiennego
punktu widzenia, burza spokojna percepcj¢ ogladajacego. Kozicki twierdzit
nawet, ze Michal Aniol mowa linii i barw powiedzial: ,,Na poczatku byl
Ruch” 8 Uznal, ze artysta nie poszedl za Mojzeszowym przeslaniem: ,,Na
poczatku stworzyt Bog niebo i ziemig¢” ani za tekstem $w. Jana. Tak daleko
posunigta refleksja w odniesieniu do religijnego aspektu stworzenia wydaje si¢
duzym naduzyciem, ale $wiadczy o wyraznej obecnosci i wyczuwaniu dyna-
mizmu malarskiego przedstawienia. W tekscie Medytacji... ruch wprowadzony
jest na poziomie j¢zykowym i graficznym. W pierwszym przypadku sygnalizuje
go nagromadzenie i powtorzenie czasownikow obrazujacych poruszanie sig: «W
nim zyjemy, poruszamy si¢ i jesteSmy» (6 razy); ,,Wszystko trwa stajac si¢
nieustannie —; ,,wylania si¢”’; ,,wszystko co zaistnialo, istnieje i istniec bedzie”;
»stwarzal”; ,uczynil”; ,,Oto droga, ktéra wszyscy przechodzimy -”; ,,geniusz
wyzwolil”; ,spada”; ,,przenikaja nas”; ,stwarzajac i podtrzymujac w istnie-
niu”. W drugim przypadku dynamizm przedstawienia poetyckiego sygnalizuje
graficzne rozcztonkowanie tekstu. Jan Pawel II, interpretujac sposob przed-
stawienia Stworcy przez Michala Aniola, postawit w Homilii pytanie: ,,Czy
Michat Aniol nie wyciagnal ostatecznych wnioskow ze stow Chrystusa «Kto
Mnie zobaczyl, zobaczyt takze i Ojca?’’1°. Czy nie jest artystycznym zuchwal-
stwem przeniesienie antycznego pigkna widzialnego na Niewidzialnego? ,,Wszak
Bogu niewidzialnemu nie mozna narzuca¢ widzialnosci wlasciwej cztowiekowi.
Czy nie byloby to bluznierstwem?”’2°. Sam poeta odpowiedzial na postawione
pytanie, widzac, ze Stworca z Sykstyny jest jednoczesnie Bogiem nieskon-
czonego majestatu. ,,W granicach dostgpnych dla widzialnego obrazu po-
wiedziano tutaj wszystko. Majestat Stworcy, podobnie jak majestat Sedziego
w momencie Sadu Ostatecznego, mowi nam o wielkosci Boga. I to slowo
Kaplicy Sykstynskiej jest przejmujace i jednoznaczne 2. Pigkno jest wizua-
lizacja dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem pigkna. Dlatego
Michal Aniol, przedstawiajac w swych obrazach pigkno ludzkiego ciala,
wyrazil dobro stworzenia: ,,A Bog widzial, ze wszystko, co uczynil, bylo
dobre”. Czyli artysta znalazt plastyczny sposob na przedstawienie wartosci
nieprzedstawialnej.

Bog-przestrzen zawiera w sobie aspekt metafizyczny i realny, niewidzialny
i widzialny. Zgodnie z biblijnym przeslaniem stwarza Swiat. Fakt ten wy-
eksponowal Michal Aniol, skupiajac si¢ na scenach stworzenia, Jan Pawet II -
na kreacji stowem:

18 por. W. Kozicki, Michal Aniol, s. 56.

1 Jan Pawetl II, Poezje, dramaty, szkice..., s. 557.
20 Tamze.

21 Tamze.






























