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RECENZJE I PRZEGLADY e e Sl

Europejskie zwiqzki dawnego teatru szkolnego i europejska wspélnota dawnych
kalendarzy, red. nauk. Irena Kadulska, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdan-
skiego, Gdansk 2003, s. 160.

Przedstawiana tu ksigga zbiorowa polsko-wegierska ukazala si¢ wprawdzie jeszcze w r. 2003,
ale systematyczna wspolpraca autorow i kontynuacja jej w postaci niedawnej konferenciji nauk owej
pod hastem Pézny barok i klasycyzm na szkolnych scenach wegierskich z sierpnia 2006 roku nie
tylko pozwala, ale narzuca wrgcz konieczno§¢ dopeknienia informacji zawartych w relacji Profesor
Ireny Kadulskiej?!.

Ksiega jest owocem sesji naukowej odbytej pod analogicznym jak w tytule hastem w dniach
17-22 wrzesnia 2001 roku w Gdansku, z udzialem badaczy z Wegier i dodatkowo, sposrod obcych,
rowniez profesor Ireny Mamczarz z Centre Nationale de la Recherche Scientifique, Université IV-
Sorbonne w Paryzu. Polaczenie dwu tak réznych zjawisk, jak teatr i kalendarze, bylo przy tym
zabiegiem gltownie organizacyjnym, z uwagi tak na calkiem odmienng ich istote, sposob realizacji,
jak tez przeznaczenie i cele — facznikiem staly sie tez jednak powiazania osobowe badaczy i wspolne
zainteresowania tematyczne w ramach projektéw badawczych, jak na przyklad badania nad
publicznoscia teatralng i czytelnicza, przemiany form i zawartosci kalendarzy, ksztaltowanie
intelektualne odbiorcow, stosunki pomigdzy sztuka a naukg itd. Tak czy inaczej ksigga zachowata
w rezultacie owa podstawowa dwudzielnos¢ dzialdéw naukowych i objgla w czeSci pierwszej
Europejskie zwigzki dawnego teatru szkolnego, w drugiej za$ Europejskq wspdlnote dawnych
kalendarzy. Jak wida¢, intencja calosci stalo si¢ poszukiwanie elementow wspolnych tak dla
obu krajéow Europy Srodkowowschodniej, jak i Europy Zachodniej. W przedstawionym omé-
wieniu skupiam si¢ przy tym na czeSci pierwszej, teatralnej, co oczywiste, jako ze blizszej
sprawom literatury.

Nalezy zaznaczy¢, ze omawiana konferencja i powstala w jej wyniku ksigga referatow nie byla
pierwsza — stanowila kolejny etap w calym cyklu miedzynarodowych spotkan, rozpoczgtych
jeszcze w roku 1994, w ramach obchodow europejskiego ,,Roku Baroku”. Barok nadal tez ton
kolejnym spotkaniom, organizowanym w cyklach trzyletnich: w latach 1997 i 2000 w wegierskim
Egerze. O ich tematyce i osiagnigtych wynikach informuje treSciwie w Slowie wstepnym do
obecnego tomu Profesor Kadulska i warto si¢ z jej tekstem zapoznaé, gdyz pokazuje, jak bardzo
Wegrzy sa zaawansowani w badaniach nad teatrem barokowym i nad jego europejskimi powiaza-
niami (zrozumiatymi zreszta na tle politycznych i kulturowych zwiazkow z cesarstwem, a z drugiej
strony przy zaprzeszlej zaleznosci od Turcji).

Dodaé trzeba, ze ksigga jest wielojgzyczna: teksty autoréw wegierskich zamieszczono po
niemiecku badz angielsku, z obszernymi streszczeniami polskimi, autorzy polscy dotaczaja nato-
miast streszczenia po niemiecku. Tytuly podaj¢ w tej sytuacji tylko w wersji polskiej.

Cze$¢ pierwsza, teatralna, rozpoczyna obszerna relacja samego incjatora teatralnych badan,
Istvana Kilidna z uniwersytetu w Miszkolcu, o Badaniach nad starowegierskimi dramatami
(s. 17-26). Autor podkreslit znane powszechnie znaczenie teatrow szkolnych, w sytuacji, gdy row-
niez na Wegrzech nie istniato az do XVIII stulecia zawodowe aktorstwo. Jego namiastka staly si¢

1 Zob. omowienie teatrologicznej konferenciji naukowej w Oradea/Nagyvarad z 28-31 sierpnia
2006 roku: 1. Kadulska, Pézny barok i klasycyzm na szkolnych scenach wegierskich w obecnym
numerze ,,Ruchu”, s. 123-125.
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przedstawienia szkolne, glownie zakonne. Badania zespolu pozwolity ustali¢, ze w okresie od XVI
do XVIII w. ogolna liczba przedstawienn w szkolach luteranskich, kalwinskich i unitarystycznych
wyniosta 631; w szkotach katolickich bylo ich dziesigciokrotnie wigcej! (u jezuitow 5566 przed-
stawien, w szkolach pijarskich 1273, franciszkarskich 114, paulifiskich 17, w katolickich semina-
riach duchownych 7116!, a szkotach prowadzonych przez minorytoéw 107). Jako materiat do badan
wymienia autor teksty dramatyczne i programy teatralne, wegierskie i po lacinie, gromadzone
i niekiedy publikowane w szkotach, a zachowane do dzisiaj. Omawia tez sumarycznie rozw6j badan
nad dawnym dramatem szkolnym, wyr6zniajac w nich cztery podstawowe fazy: do roku 1896,
tj. do rocznicy 900-lecia panstwowoSci Wegier (powstala wowczas synteza autorstwa Josefa
Bayera); do II wojny Swiatowej (Zsolt Alszeghy i jego uczniowie opracowali charakterystyki
katolickich szkolnych sztuk teatralnych); okres po II wojnie $wiatowej do roku 1978 (Tibor
Kardos i Tekla D6mé6tér wydali w 1960 roku dramaty w jezyku wegierskim, pochodzace
z XVI-XVIII w.); okres czwarty rozpoczat si¢ w roku 1979, kiedy to sam Istvan Kilian oraz Geza
Staud i Imre Varga rozpoczgli dwutorowe badania, obejmujace zbieranie wszelkiego typu infor-
macji o teatrze szkolnym w wiekach XVI-XVIII, a z drugiej strony wydawanie wegierskich
tekstow dramatycznych pochodzacych z XVIII stulecia. O tej ostatnie fazie zamieszcza autor
szczegotowe informacie.

W kolejnym tek$cie Marta Zsuzsanna Pintér z uniwersytetu w Veszprém omawia Przedstawienia
pasyjne z Csiksomlyé, jako polaczenie tradycji sredniowiecznych i form barokowych (Les mysteres
de la Passion de Csiksomlyod: la tradition médiévale et la forme baroque au XVIII* siécle, s. 27-33).
Csiksomlyo to miejscowos¢ w rumunskim Siedmiogrodzie-Transylwanii, ze stynnym sanktuarium
franciszkanskim, miejscem pielgrzymek szczegolnie na uroczystosci §wigt Wielkiejnocy oraz
Zielonych Swiatek. W zatozonym tu u schylku XVII wieku liceum reguly franciszkafiskiej ucznio-
wie poczawszy od 1721 do 1782 roku wystawiali podczas wspomnianych Swiat przedstawienia
misteryjne, bedace kontynuacja tradycji Sredniowiecznych. Z tamtego to czasu zachowalo sig¢
w rekopisach az 81 sztuk (w tym 64 w jezyku ludowym, to jest wegierskim), wsrod nich wierszo-
wane dramaty martyrologiczne, moralitety, jak rowniez przedstawienia pasyjne. Wystawiano je na
wzgorzach Csiksomlyo badz na scenie w teatrze szkolnym. Autorami byli nauczyciele liceum,
aktorami za§ uczniowie. Starannie ukrywane przez mnichéw podczas II wojny $wiatowej, odna-
lezione zostaly dopiero w 1980 roku w tamtejszym sanktuarium, pod posagiem Matki Boskiej.
Przynajmniej czgsc tekstow, jak mozna sadzic, zostala juz tymczasem opublikowana.

Ostatnia z teatralnej grupy wegierskich referentow, Julia Demeter, przedstawita Osiemnasto-
wieczny teatr kalwinistyczny na Wegrzech (tekst i tytut angielski: 18" Century Calvinist Theatre
in Hungary), jako czastkowy rezultat szeroko zakrojonych badan grantowych. Specyfika wegierska
bylo to, ze wyznanie kalwinskie juz w drugiej potowie XVI wieku zdobylo tu silniejszy wplyw niz
luteranizm, a w w. XVII (m.in. dzigki pobytowi Jana Amosa Komerskiego w Sirospatak?)
wprowadzto do programu nauczania rowniez teatr. Przedstawienia kalwinistyczne (kalwinskie)
roznily sie od teatru innych szkot, zwlaszcza katolickich, w ktorych kierunkiem wiodacym byt
klasycyzm. U kalwinéw sztuki mialy charakter bardziej barokowy, epicki, stylowo niespojny,
przejmowaly topos theatrum mundi, jak tez poddawaly si¢ barokowej tendencji mieszania gatun-
kow i stylow oraz komizmu i tragizmu. Stawiaty przed sobg cele moralne, a w swoim dydaktyzmie
przejmowaly tez elementy alegorii Sredniowiecznych, w czym ujawniat si¢ ich tradycjonalizm. Byly
zarazem otwarte na problemy dnia codziennego i wprowadzaly nawet elementy improwizacji,
z udzialem komicznych i groteskowych postaci z wegierskiej prowincji, komentujgcych akcjg
sceniczna i bedacych tacznikiem pomigdzy sceng a widownia 3.

2 Przybyl tu w potowie XVII w. na zaproszenie ksigcia Siedmiogrodu, Jerzego II Rakoczego,
i do miejscowego gimnazjum przeniost nowatorski program nauczania, wprowadzony wczeéniej
w wielkopolskim Sierakowie.

3 Wydaje si¢, ze chodzi o intermedialne postacie, analogiczne do postaci Chiopa, Ojca,
Bialorusina czy Litwina, znanych z przedstawien szkolnych w Polsce, zwlaszcza jezuickich,
i wprowadzanych w XVII i XVIH w. w partiach wstepnych sztuk (tzw. akcesy — od tac.
accessus ‘wstep, wprowadzenie’). Bylaby to zatem tendencja bardziej ogdlna, by nie powiedzec:
europejska.
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W 2. potowie XVIII stulecia, gdy katolickie teatry szkolne upodobnily si¢ do scen zawodowych
i wystawialy sztuki o charakterze neoklasycystycznym, a zatem réwniez uczyly, bawiac, z pod-
kreslaniem aspektu rozrywki, dramat kalwiniski podtrzymat tradycje teatru umoralniajacego —
zaczal tez jednak zanikac, ustgpujac pod naporem europejskiego klasycyzmu i romantyzmu.

To goscie z Wegier. Irena Mamczarz, jako gos¢ z Francji, przedstawila natomiast analize
dramatu alegorycznego wiloskiego autora Giulio Rospigliosiego pt. Dal male il bene (dostownie:
Ze zila — dobro; s. 50-59). Sztuka zostala wystawiona w Teatrze Barberinich w Rzymie w roku
1652 i zdaniem referentki, odegrala prekursorska rolg w ksztaltujacej sic wowczas we Wloszech
operze komicznej. Analogia do omawianych przedstawieni wegierskich moglo byé to, ze réwniez
w leatrze rzymskim nieobce byly elementy moralizujace: na przykladzie mlodych bohaterdw,
Ferdynanda i Leonory, i mito$ci mi¢dzy nimi sztuka przekazywala zasady moralnosci chrzeécijan-
skiej i uczyla szacunku, jaki wobec rodzicow winne mie¢ nawet dzieci adoptowane (tu Leonora
wobec przybranego ojca, Don Diego). Autorka skupifa si¢ jednak bardziej na elementach
komicznych i parodystycznych w sztuce, paralelnych do akcji glownej, a bedacych proba krytyki
wobec afektaciji stylu niektorych sztuk wloskiego baroku.

Z autorow polskich (reprezentantow wylacznie Uniwersytetu Gdanskiego) jako pierwszy wy-
stapit Jacek Taraszkiewicz, z referatem pt. Pijarski teatr szkolny w Rzeczypospolitej Obojga Naro-
déw w latach 1658—1740 (s. 34-39). Tekst jest interesujaca proba syntezy, zwlaszcza jako spojrzenie
z zewnatrz, wolne od naleciatosci tradycji badawczej, a przygotowane bodaj na uzytek konferencji.
Przynosi zatem jedynie ogo6lna informacje, w oparciu gléwnie o bibliografi¢ Dramat staropolski
(t. 2, cz. 2), opracowang w r. 1978 w Instytucie Badan Literackich przez zesp6l nieodzalowanego,
a tak zastuzonego dla badan teatrologicznych Wiadystawa Korotaja, pomija tez wystapienia
szeregu badaczy (S. Pigon, R. Leszczynski, W. Roszkowska) — wnioski statystyczne, jakie wypro-
wadza, moga jednak postuzy¢ do nowego spojrzenia na teatr pijaréw juz bez obcigzen specyfiki
szkolnej.

Anna Reglinska-Jemiol, przedstawiajac z kolei Balet na scenie teatru jezuickiego X VIII wieku
(s. 60-66), uwzglednila zarowno geneze gatunku i jego pierwsze przejawy, w postaci powszechnie
wprowadzanych saltow i tancéw, jak tez jego stopniowe wyksztalcanie sie w XVIII w. jako
samodzielnej jednostki scenicznej, w ramach jezuickiej reformy teatru, znanej z dziatan podjetych
przez Franciszka Bohomolca. Stusznie autorka wskazala na wplyw atrakcyjnych baletow z akcija
Gabriela Le Jaya, autora popularnego wsrod jezuitow okresu oSwiecenia, jak tez jego rowniez
autorstwa traktatu Liber de choreis. Nie zapomniala przy tym o edukacyjnej w dalszym ciagu
funkcji nawet baletow w teatrze, jak tez o jego moralnych wartosciach eksponowanych w teatrach
zakonnych. Geneze gatunku i jego cenna typologie w XVIII w. mozna bylo jeszcze wzbogacic¢
przywotaniem glebszego tta, w postaci tradycji siedemnastowiecznego teatru francuskiego, z przed-
stawieniami na dworze krélewskim Ludwika XIV, w tym rowniez sztuk Moliera (i rowniez
teatrow ogrodowych, o kioérych byta mowa na wspomnianej na wstepie sesji rumunsko-wegierskiej
w 2006 roku). .

Malgorzata Puchowska z kolei omowila interesujaco a popularnie ,,Zriny”’ Karla Teodora
Kérnera na jezuickiej scenie szkolnej w Chyrowie (s. 67-72). Zriny, tragedia niemieckiego autora
z lat 1645-1646, opowiada o wczesniejszej niemal o stulecie (1556) bohaterskiej obronie i upadku
twierdzy Szigetvar, obleganej przez Turkéw. Na przykladzie meznej, a zarazem patriotycznej
postawy Zriny’ego, opatrzno$ciowego dowddcy twierdzy, chyrowscy tworcy spektaklu z r. 1894
mogli wskazywac na analogie do wspolczesnej sytuacji Galicji i uczy¢ patriotyzmu. Cenne w omo-
wieniu jest zarazem przyblizenie czytelnikowi otoczonej legenda szkoty w Chyrowie i tajnikow
jej imponujacego teatru, ktéory w ciagu 53 lat dziatalnosci amatorskiej (1886-1939) dat ponad
500 spektakli ~ kazdorazowo dla 700 widzow; tyle bowiem miescita widownia chyrowskiego teatru®.

Kazimierz Puchowski zreferowal nastgpnie swoj projekt badawczy na temat jezuickiego
modelu szkoly humanistycznej, a w jego ramach ,,Ars educandi’’ polskich jezuitow o Wegrach

4+ W wydanej niedawno (Warszawa 2006) ksiazce Na scenach jezuickich w dawnej Polsce
(rodzimo$é i europejskosé) przypomniatem, ze wychowankami Chyrowa byli m.in. tak znani
aktorzy, jak Kazimierz Junosza-Stegpowski i Teofil Trzcinski.
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i Krolestwie Wegierskim (s. 73-80). Autor przedstawil rzecz na podstawie sztuk teatralnych
o bohaterach z dziejow Wegier (jak sw. Wiadystaw czy Stefan Batory), poswigconych im utworow
poetyckich (m.in. Lechiada Alberta Inesa), jak tez podrgcznikéw historii i geografii. Punktem
dojscia jest wniosek, ze wiedza na temat Wegier ,,wystegpowata zwykle w kontekscie propagowania
poboznosci, postannictwa religijnego i politycznego panstwa, jego monarchy i elit szlacheckich”,
za§ o$wieceniowa, a wigc ,,racjonalistyczna charakterystyka Wegrow” znalazla miejsce dopiero
w Geografii powszechnej Karola Wyrwicza (1770).

Interesujacy temat podjeta redaktorka tomu, Irena Kadulska, w referacie Wedrowka jako
praktyka i zwyczaj szkolnego teatru (81-89) — a przedmiotem refleksji stala si¢ nie tylko i nie tyle
wedrowka jako temat, lecz tytulowa ,praktyka” jezuickiego teatru, zwiazana z wedrowka
teatralnych tekstow pomigdzy kolegiami, jak tez ich autorow, przemieszczajacych si¢ wciaz co
pare lat z kolegium do kolegium z rozkazu wiadz.

Czgsc teatralna tomu zamykaja dwa obszerne glosy dyskusyjne, rozbudowane do rozmiaru
osobnych minireferatow. Krystyna Maksimowicz wystapita (i slusznie, skoro pominigto rzecz
w programie) W sprawie Collegium Varsaviense ojcow teatynow (s. 91-98), zas Jan Ladkowski
ze sprawozdaniem z prac kot recytatorskich i teatralnych w latach 1986-2001 (Od recytacji do
spektaklu. Wspofczesna proba ozywienia szkolnego teatru objazdowego, s. 99-101).

Tom w sumie jest bogaty, jak widac, zwlaszcza w tresci komparatystyczne, pokazuje, ze
warto uwaznie §ledzi¢ prace badawcze naszych potudniowych sasiadoéw, bo osiagaja oni niekiedy
rezultaty godne wrecz nasladowania rowniez w Polsce.

JAN OKON



