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PIEKNO IDEALNE — PIEKNO ZMYSEOWE. ,,WZOR
AKADENQCKI” W POEZJI FRANCUSKIEJ I POLSKIEJ
KONCA XIX I POCZATKOW XX WIEKU*

PIOTR SIEMASZKO**

Rozwazania niniejsze mieszczg si¢ w perspektywie tzw. komparatystyki
kulturowej', reprezentujg zater1 dziedzing, ktorej tak mozliwosci, jak i ograni-
czenia sg przedmiotem, toczonej od wiekéw dyskusji, czego owocem jest nie-
zwykle bogata literatura przedmiotu?. Nie kwestionujgc tez o odrgbnym cha-
rakterze sztuk wizualnych i literatury?, uznaé wypada, ze pomigdzy odmienny-

* Tekst niniejszy jest fragmentem rozdzialu monografii, omawiajacej powinowactwa poezji
przetomu XIX i XX wieku z malarstwem.

** Piotr Siemaszko — dr, adiunkt Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

! Terminu takiego uzywa S. Balbus (por. S. Balbus, Interdyscyplinarnosé — intersemio-
tycznosé — komparatystyka [w:] Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrot-
nie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakdéw 2004), Iaczac go zreszta z terminem
Lintersemiotyczno$¢” i ,,interdyscyplinarnosé”.

2 Wspdlnote sztuk badali w XX wieku m.in. H. W& 1fflin w Kunstgeschichtlife Grundbe-
griffe (Monachium 1915, przekl. polski, Wroclaw 1962), nawigzujagcy do jego koncepcji
O. Waltzel w Wechselseitige Erhellung der Kunste (Berlin 1917), E. Souriau, La corre-
spondance des arts (Paris 1947), J. H. Hagstrum, The Sisters Arts; The Tradition of Literary
Pictoralism and English Poetry from Dryden to Gray (Chicago 1958); H. A. Hatzfeld, Lite-
rature trough Art. A Nev approach to French literature (New York 1952), M. Praz, Mnemosi-
ne. Paralello tra la letteratura e le arti visive (Princeton 1967, przeki. polski, W. Jekiel, War-
szawa 1981), N. R. Schweizer, The ut pictura poesis in Eighteenth Century, Frankfurt 1972;
B. Uspienski, Study of Point of View: spatial and Temporal Form, Urbino 1973; D. Scott,
Pictoralist poetics. Poetry and visual art in nineteenth century France, Cambridge 1988;
B. Vouilloux, La Peinture dans le texte XVIII-XX siecle, Paris 1995. Problem powinowac-
twa sztuk jest tez od wielu lat przedmiotem zainteresowania polskich historykéw sztuki. Podej-
mowali go m.in.: J. Biatostocki (Stowo i obraz [w:] Sfowo i obraz, red. A. Morawinska,
Warszawa 1982); M. Poprzecka (Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim
malarstwie XIX wieku, Warszawa 1986); W. O ko 11 (O narracji wizualnej w malarstwie polskim
2 potowy XIX wieku, Wroclaw 1988).

3 Majac na uwadze ustalenia E. Gombricha (Moment and Movement in Art, ,Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes”, t. 27, 1964), podwazajace dychotomig¢ przestrzennosci
sztuk wizualnych i czasowosci werbalnych, za jedyng dystynkcje¢ dzielaca literaturg i sztuki pla-
styczne uznaé dzi§ wypada jedynie roznicg tworzywa, choé i ta bywala kwestionowana przez
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mi ekspresjami artystycznymi zachodza istotne koincydencje, a zastrzezenia
Diona Chryzostoma (X Mowa olimpijska), Leonarda (Traktat o malarstwie),
Lessinga (Laokoon, czyli o granicach...) czy badania strukturalistow*, owo-
cujace zakwestionowaniem obrazowosci bezposredniej, rownowazy: po pierv/-
sze, pewien materialny dowod w postaci olbrzymiego zespotu faktow literac-
kich, wyposazonych w ,,warstwe” wizualng (od mimetycznych opiséw Home-
ra po dokonania ,,poezji konkretnej”, ujmujac rzecz w znacznym skrocie); po
drugie, formulowane na gruncie nauki wspodiczesnej, zwlaszcza semiotyki,
wnioski, potwierdzajace zasadno$¢ powinowactw, a wigc zdolno$¢ literatury
do tworzenia wyobrazen oglagdowych’,

Kwestia intermedialnych koneksji w sztuce XIX wieku rozwazana byla
wielokrotnie, a proby takie za§wiadczone sa juz w dziewigtnastowiecznych
tekstach krytycznych. Zwracano zatem uwage, by przypomnie¢ tu chocby kil-
ka badanych aspektow, na malarskie podioze tworczosci Mickiewicza¥,
Stowackiego’, Konopnickiej®, malarsko-literackie korespondencje w romanty-
zmie i pozytywizmie?, na prerafaelickie czy bdcklinowskie inspiracje w poezji
miodopolskiego symbolizmu!®, omawiano kwesti¢ literackiego impresjo-
nizmu!!, analizowano obecng w poezji miodopolskiej kolorystyczng i $wietlng
symbolik¢'?, pisano tez o fascynacjach poetow miodopolskich wybranym ma-

semiologéw. Propozycje E. Gombricha, M. Bachtina, B. Uspienskiego oraz wysitki semiologéw,
zmierzajace do przezwyci¢zenia orientacji ,,lessingowskiej” omawia M. Poprzecka, Czas
wyobrazony, dz. cyt., s. 26-41.

4 Znacznie bardziej kompletny przeglad réznorodnych stanowisk badawczych skupia tekst
H. Markiewicza, Obrazowos¢ a ikonicznosé literatury [w:] Wymiary dzieta literackiego,
Krakow 1984.

5 Zob. S. Wyslouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk [w:] Inter-
semiotycznosé... dz. cyt. Zwraca tu autorka uwage, co bardzo istotne, na nieprzystawalnos$c teo-
retycznych konkluzji wobec wszechobecnej w kulturze praktyki artystycznej swobodnie i sku-
tecznie laczacej slowo i obraz.

6 S. Witkiewicz, Mickiewicz jako kolorysta [w:] Sztuka i kavtvka u nas. Pisma zebrane,
t. I, red. J. Z. Jakubowski, M. Olszaniecka, Krakow 1971.

7 1. Matuszewski, Stowacki a prerafaelici angielscy [w:] Stowacki i ,nowa” sztuka
(modernizm). Twirczos¢ Stowackiego w swietle poglgdow estetvki nowoczesnej. Studium kry-
tyczno-porownawcze, oprac. S. Sandler, Warszawa 1965; Z. Lubertowicz, Paleta barw
i klejnotow w utworach Juliusza Stowackiego, Brody 1910; D. Kudelska, Juliusz Stowacki
a sztuki plastyczne, Lublin 2000.

8 W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach estetycz-
nych Marii Konopnickiej, Opole 1984.

® W. Ok o, Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej potowie XIX wie-
ku. Wybrane zagadnienia, Wroclaw 1992.

10 M. Podraza-Kwiatkowska analizuje tzw. ,,wzor prerafaelicki” i wskazuje na, utrwalone
w mlodopolskiej poezji symbolistycznej, inspiracje ,bocklinowskie”. Zob. M. Podraza-
-Kwiatkowska, Od alegorii do symbolu [w:] Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Pol-
ski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975.

' Por. M. Des Loges, Impresjonizm w literaturze. Sprawozdanie Towarzystwa Naukowego
Warszawskiego. Wydzial 1. Rok XLI. 1948, Warszawa 1949; A. Ross a, Impresjonistyczny swiat
wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pejzazu. Studium wybranych motywow, Krakow 2003.

2 A. Dabrowska, Symbolika koloréw i swiatta w ,, Hymnach” Jana Kasprowicza, Byd-
goszcz 2000.
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larzem!? i o malarskich odniesieniach w tworczo$ci wybranego poety'4. Po-
$réd tych wielu, cennych i inspirujacych ujeé, brakuje dotad giebszej i usyste-
matyzowanej refleksji nad zwigzkami, istniejacymi pomigdzy poezja przelomu
XIX i XX wieku i dziewigtnastowiecznym malarstwem akademickim, a kwe-
stia ta wydaje sie interesujaca zaréwno z uwagi na znaczng frekwencjg¢ tek-
stow poetyckich po$wiadczajacych taka zaleZno$é, a wigc uksztaltowanych
pod wplywem ,,zapatrzenia” w sztuke¢ akademicks, jak réwniez z uwagi na
fakt, iz oglad powinowactw, dokonujgcych si¢ pomigdzy poezjg schylku wieku
a malarstwem akademickim umozliwia pelniejsze zrozumienie wielorakich
przemian, jakim podlega wyobraznia wizualna poezji tego czasu, przemian,
ktére korespondujg z przeobrazeniami dokonujgcymi si¢ w sztuce moderni-
zmu, ktorych poczatkiem jest wlasnie przetamanie akademickiej konwencji.
Tekst niniejszy nie jest, rzecz jasna, cato§ciowg prezentacjg wspomnianej pro-
blematyki, raczej probg wstgpnego rozpoznania przedmiotu, stad tez eksponuje
zwiagzki poezji nie z calym wielowatkowym zjawiskiem, jakim jest akade-
mizm, a jedynie z wyrazniej uobecniajacymi si¢ sktadnikami tego artystyczne-
go nurtu.

Dziewigtnastowieczny akademizm skupia w sobie elementy jednoczace go
z dwiema tradycjami. Z jednej strony zaznaczajg si¢ tu wyrazne wpltywy neo-
klasycyzmuld, z uwzglgdnieniem charakterystycznego dlan repertuaru tematow,
zachowaniem prymatu linii, koloru lokalnego itd., z drugiej, gdyby wzig¢ pod
uwage prace takie jak Smieré Hiacynta Jeana Broca (Muzeum Sztuk Pigk-
nych, Poitiers), czy Wieczor Charlesa Gleyre’a (Luwr, Paryz), zdaje si¢ kore-
spondowaé ze sztukg romantyczng, ktéra w wersji symbolistycznej zdominuje
wyobrazni¢ artystow w II polowie stulecia. Nie jest to juz ten, jak pisze
o neoklasycyzmie H. Honour, styl powsciagliwie przejrzysty, surowy, powaz-
ny, prostolinijny, umozliwiajgcy wypowiedzi otwarte, deklaracje bezkompro-
misowe i tym samym manifestujacy pragnienie uzdrowienia spoleczenstwal'®,
raczej sztuka, w ktorej tradycja antyczna ulega znamiennej modyfikacji, bo,
jak zauwaza R. Huyghe, zostaje sprowadzona do, bliskich pamasistom, chlod-

nych form Géréme’a, Bocklina czy Leightona!” i, dodajmy, poddana interpre-

B A. Nowakowski, Bicklin. Chwata i zapomnienie, Krakéw 1994.

14 J. Bajda, Poegja a sziuki pigkne. O swiadomosci estetycznej i wyobrazni plastycznej Ka-
zimierza Przerwy-Tetmajera, Warszawa 2003.

15 J. P. Couchoud uznaje akademizm za ,Zalosne dziedzictwo” neoklasycyzmu. Por.
J. P. Couchoud, Sziuka francuska, t. 11, przekl. E. Bakowska, Warszawa 1985, s. 73.
E. Gombrich natomiast utozsamia oba nurty: ,,Program upi¢kszania natury, sformulowany przez
A. Carracciego, G. Reni i ich nastgpcow — pisze — nazywamy neoklasycyzmem lub akademi-
zmem, w odréznieniu od sztuki klasycznej, ktora nie jest zwiazana z zadnym programem’
(E. Gombrich, O sztuce, przekl. M. Dolaniska, Warszawa 1997, s. 395). Na temat akademi-
zmu zob. M. Poprzecka, dkademizm, Warszawa 1977; tejze, Malarstwo salonowe, a takze:
N. Pevsner, Academies of Art. The Past and Present, Cambridge 1940 (1986); A. Boime,
The Academy and French Painting in Nineteenth Century, London 1971.

1 H, Honour, Neoklasycyzm, przekl. W. Juszczak, Warszawa 1972, s. 21.

I7 Por. R. Huyghe, Le naturalisme académique pictural [w:] L'art et le monde moderne,
Paris 1970, s. 77.
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tacji, ujawniajgcej sklonnosci, ktore klasycy uznaliby za przejaw zepsucia czy
zlego smaku. Powsciggliwo$¢ neoklasycyzmu zostaje w akademizmie
zastgpiona przepychem, postawa racjonalna emocjami, a idea moralnego pury-
zmu, swobodg i frywolno$cig. ,Mitologia i §wiat antyczny — pisze o tym
aspekcie akademizmu Maria Poprzecka — stajg sie przede wszystkim domeng
nago$ci i prowokacyjnej zmystowosci, maskowanych tematem o dostojnym
rodowodzie albo nostalgicznie przywolywang kraina nieskr¢powanego zycia
zgodnie z naturg”!s,

Jednym z najczgiciej realizowanych motywow tej sztuki jest zatem nagie,
najczgsciej kobiece cialo, prezentowane zaro6wno jako wzdr doskonalej formy,
ale tez jako obiekt oferujacy wizualng przyjemnos¢. Idealne ksztatty, uchwy-
cone czasem W pozach posagowych, czasem erotycznie prowokacyjnych, majg
sktania¢ zaréwno do kontemplacji doskonalych proporcji, ale tez tworzy¢. spe-
cyficzny klimat intymnosci, rozbudzi¢ wyobrazni¢ i zaangazowaé jg do
wspotudzialu w swego rodzaju grze zmystow, organizowanej repertuarem pla-
stycznych aluzji: odstonigtymi fragmentami ciala, szczegdétami stroju, gestami,
a umiejetnie ,,podpowiedziana” anegdota, starannie odtworzone kulturowe rea-
lia, skutecznie eliminuja podejrzenia o nieobyczajno$é, gwarantujgc zachowa-
nie owej bienséance, przystojnosci nie naruszajacej dobrego smaku. Po-
wszechnie przedstawiane sa motywy mitologiczne, gdzie dostrzegalny jest za-
rowno wplyw prac Winckelmanna, jak tez bukolik André Cheniera, prezen-
tujacych obraz Grecji jako krainy wieczystej harmonii, pigkna i spokoju, ale
tez ujegcia, w ktorych powsciagliwe klasyczne pigkno zostaje zestawione z do-
$wiadczeniem cierpienia, §mierci czy wpisane w sceneri¢ Zywiotowej mitosnej
akcji. Okeanidy rozpaczajqce u stop skaly z przykutym Prometeuszem H. Leh-
manna (Gap Muzeum), budzagca w swoim czasie tak gorgce dyskusje Fryne
przed sedziami L. Gérome’a (Hamburg, Kunsthalle), Nimfa porwana przez
fauna A. Cabanela (Musée des Beaux-Arts, Lille), czy liczne prace Henryka
Siemiradzkiego (Wazon czy kobieta, Fryne w Eleusis, stynna Dirce chrzesci-
jariska, MNW'; Sielanka rzymska, MNW; Sqd Parysa, MNW czy Taniec
wsrod mieczow, wl. pryw.), to wszystko przedstawienia traktujace temat jako
pretekst, doskonala, etycznie i artystycznie usankcjonowang sposobnos$¢ dla
zaspokojenia libertynskich pragnien i, na co zwracala juz uwage dziewigtna-
stowieczna krytyka artystyczna w odniesieniu do autora Pochodni Nerona, na-
stawione przede wszystkim na ekspozycje wrazen zmystowych??, Podobna jest
funkcja tych po wielokro¢ powielanych orientalnych motywdw, realizowanych

8 M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1980, s. 178.

19 QObrazy znajdujace si¢ w zbiorach krajowych zaznaczam nastepujacymi skrétami: MNW —
Muzeum Narodowe w Warszawie; MNK — Muzeum Narodowe w Krakowie.

2 S. Witkiewicz dostrzega w sztuce Siemiradzkiego swego rodzaju sprzeczno$é pomiedzy
idea i forma, a w samym arty$cie pomiedzy czlowiekiem i malarzem: ,,Siemiradzki-czlowiek —
pisze Witkiewicz, komentujgc «Pochodnie Nerona» — wspolczuje meczenstwu i ofiarom idei —
Siemiradzki-malarz «widzi» w $§wiecie tylko blyszczace powierzchnie metaléw, promienie
$wiatla, zalamane w krysztatach topazow i rubinow, polysk jedwabiu, §liskos¢ sloniowej kosci,
fosforencj¢ perlowej masy, zawarto§¢ marmuru lub granitu i wszystkie swoje sily zuzywa na to,
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zar6wno przez malarzy europejskich, jak: Stefano Ussi (Powrdt szejka,
Chaucer Fine Arts, Londyn), E. Debat-Ponsan (Masaz, Musée des Augustins,
Tuluza), F. Bellesio (Muzykantka, Nataf Galerie, Paryz), F. Arthur Bridgman
(Odaliska, Mathaf Gallery, Londyn), H. Vemet (np. Judah i Tamar, Wallace
Collection, Londyn) czy J. L. Gérome, autor licznych i wielokrotnie powtarza-
nych scen ,laziennych” i targéw niewolnic, jak tez przez wielu malarzy pol-
skich, np. Wojciecha Gersona (Odpoczynek, MNW), Pantaleona Szyndlera
(Dziewczyna w kgpieli, MNK) i Franciszka Zmurke (Z rozkazu padyszacha,
MNW), a zwlaszcza artystow pozostajacych pod wplywem zauroczonych
Orientem Francuzéw: Stanistawa Chlebowskiego, korzystajgcego z doswiad-
czen L. Gérdome’a (np. Sprzeda: niewolnicy, Turczynki nad Bosforem), Adolfa
Sandoza, studiujacego u Delaunaya i Chavannesa (np. Kobieta saharyjska,
Portret zony szejka El-Kantary) czy Teofila Kwiatkowskiego, pracujgcego pod
kierunkiem Ary Szaffera i Cognieta. Fascynacja egzotyczng kulturg, basniowa
niezwyklodcig, bogactwem omamentéw taczy si¢ czasem w tych obrazach
z akcentami przemocy, okrucienstwa i §mierci, czasem z eskapistycznym ma-
rzeniem o tym, co odlegle i inne, a prezentowany tu model kobiety: picknej,
bezwolnej i oczekujacej, wydaje si¢ doskonale odpowiadaé tym silnie tlumio-
nym patriarchalno-poligamicznym tgsknotom Europejczykow. I réwnie modne
stajg si¢ teraz przedstawienia ,salonowo-buduarowe”, blizsze kulturowo, ope-
rujace czytelnymi anegdotami, nawigzujgce do tradycji francuskiego rokoka,
do sztuki mistrzéw subtelnej zmystowosci czy, jak ich nazywa Orietta Rosssi
Pinelli, , libertynskich intelcktualistow Wieku Swiatet™!: Watteau, Bouchera,
Greuze’a czy Fragonarda, artystéw prébujacych swymi frywolnymi, a czesto
wprost skandalizujagcymi przedstawieniami, poruszy¢ znuzong wyobrazni¢ ary-
stokratyczno-mieszczanskiej klienteli. Nurt ten bedzie reprezentowany liczny-
mi pracami ich dziewigtnastowiecznych kontynuatordw, dzietami nierzadko
dramatycznymi w wyrazie i, o czym przypomina M. Poprzecka??, dos¢ czgsto
budujacymi swoj anegdotyczny aspekt na podstawie literackich pierwowzoréw.
Tak jest np. w Stwierdzeniu cudzotdstwa Julesa-Arsene Garniera, odnoszacym
si¢ do powiedci Feliciena Champsaura czy tez w budzacej zgorszenie Rolli
Henri Gervexa (Musée des Beaux-Arts, Bordeaux), obrazie inspirowanym poe-
matem Alfreda de Mussct, czy w przywolujacym Dickensowskicgo Dawida
Cooperfielda, Przebudzonym sumieniu (Tate Gallery, Londonj W. H. Hunta.

Reminiscencje malarstwa akademickiego pojawiaja sig¢ poczatkowo przede
wszystkim w pikturalnie nacechowanej dziewigtnastowiecznej liryce francu-
skiej, w postaci klasycyzujacych, czgsto parnasistowskich wariantéw opiso-
wych?, czego liczne przykiady przynosi poezja T. Gautiera, T. de Banville’a,

zeby z tarby wvdoby¢ zupeine zludzenie tych materialow”. S. Witkiewicz, Henryk Siemi-
radziki [w:] Pisma zebrane, t. 1. Sztuka i kiyvtyka uw nas, dz. cyt, s. 294,

21 0. Rossi Pinelli, Pragnienia powielajq sie poprzez ich wyobrazenia. Artysci liber-
tyiscy we Francji w XVIII wieku [w:] Akt. Eros, natura, sztuka, przekl. T. Lozinska, Warszawa
1999, s. 190 1 nast.

22 Zob. M. Poprzecka, dz. cyt, s. 225.
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J. M. de Hérédii, Leconte de Lisle’a, czy F. Coppée, autoré6w siegajgcych ku
inspiracjom mitologicznym czy biblijnym, ale tez czesto zasilajgcych swa
wyobraznig malarskimi interpretacjami znanych watkéw kulturowych. Realizo-
wane przez nich poetyckie wizualizacje, mimo ze wyrastajg ze stosunkowo
Jjednolitego i integralnego programu estetycznego, konkretyzujg sie w sposéb
bardzo indywidualny, zgodny z indywidualnym ,,$wiatoodczuciem” czy osobi-
stym poczuciem smaku, akcentujg zatem albo owa posagowa impersonalité,
albo zmystowy, cielesny urok, a czasem gestyke mitosnego zywiotu. Gautier
przywotuje m.in. nieSmiertelny motyw Afrodyty w postaci, w jakiej ujmuje go
mit grecki i malarstwo europejskie, akcentujgc doskonatod¢ ksztattu, marmu-
rowg biel ciala, wdzigk, gracje, stoneczno$¢ i poréwnujac go do sztuki Cor-
reggia?*; najada w Zrddle Banville’a®s, statyczna, posagowa, hiewzruszona,
o doskonatej, idealnej, boskiej powierzchowno$ci, zdobiona typowymi kolora-
mi (biel, 16z, lazur, srebro), ukazana w contraposto i z pelnym wdzigku ge-
stem rak przytrzymujacych dzban wody, do zludzenia przypomina dziewczyne
z obrazn Ingresa pod tym samym zreszta tytutem (J.A.D. Ingres, Zrédto, Mu-
sée d’Orsay, Paryz). Le Tepidarium Hérédii, inspirowany, na co zwraca uwage
D. Scott, dzielem Theodore Chassériau (ZTepidarium, Luwr, Paryz)?, to przed-
stawienie pozbawione posagowej powsciagliwoéci, a wprost przeciwnie, inten-
sywnie przesycone zmystowo$cig. Grupa nagich i péinagich niewiescich ciat
o egzotycznej urodzie, ich ksztalty, uloZenie, kolorystyka potgczona z marmu-
rowg substancjalnoscig, $wiatlo i cien modelujace koloryt, a takze specyficzna
ekspresywno$¢, sugestie temperatury i zapachéw, to wrecz jakby akademicko-
-parnasistowska alegoria owej Voluptas — zmystowosci, kojarzonej z erotycz-
nymi tesknotami i fascynacjami. Podobny schemat opisowy, eksponujacy po-
sta¢ jako gléwny obiekt, jej poze, gestyke, oprawe otoczenia, opis zamknigty,
skonczony, zdyscyplinowany znajdziemy i u Baudelaire’a w opisie pigknej
Kreolki (Do Kreolki) czy réwnie uroczej Malabarki (Mtoda Malabarka),
u Verlaine’a, ktory w Poémes saturniens, opiewa kobiece pigkno wzorem mi-

3 Te pikturalng orientacje Parnasu akcentuje A. Mazur. ,Parnasisci — pisze — w miejsce
muzycznoéei stowa rozwijanej przez romantyzm stawiajg plastyke; to jej bedzie si¢ starad do-
rownaé literatura”. A. Mazur, Parnasizn w poezji polskiej drugiej potowy XIX i poczgthu XX
wieku, Opole 1993, s. 28. Gautier, na co zwraca uwage M. Poprzecka, dostrzegal nawet
malarsko-poetyckie powinowactwa pomiedzy konkretnymi obiektami, wskazywal np. na ,,parna-
sistowski” charakter obrazu Jeana-Leona Gérdme’a pt. ,,Walka kogutéw” (Zob. M. Poprzec-
k a, Adkademizm, dz. cyt., s. 187). Podobienstwa obu sztuk wskazuje rowniez D. Scott (Picto-
ralist poetics. Poetry and the visual arts in nineteenth-century France, Cambridge 1988, s. 93
i nast.), a takze badacze polscy, m.in. Z. Mocarska-Tycowa (Wybory i koniecznosci. Poe-
zja Asnyka wobec gustow estetycznych i najwazniejszych pytan swoich czaséw, Torun 1990,
s. 139), W. Okon, Wiktorianie i antyk [w:] Witajemniczenia. Studia 7 dziejow sztuki XIX i XX
wieku, Wroclaw 1996.

¥ T. Gautier, Chmura, przekl. B. Ostrowska [w:] Lirycy francuscy. Wybdr poezji od XII
do XX wieku, wydal i przypisami opatrzyt L. Staff, Warszawa 1924, s. 356.

25 T.de Banville, Zrddio, przekl. Cz. Jastrzebiec-Koztowski [w:] Lirycy.., s. 365.

%6 J. M. Hérédia, Le Tepidarium [w:] Les Trophées, Paris 1893; cyt. za D. Scott,
dz. cyt, s. 93.
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strzow Parnasu, u Leconte de Lisle’a, ,malujacego” w Werandzie pigkna,
pograzong w péiénie niewiaste na tle bogato udekorowanej przestrzeni (porfi-
rowe baseny, zastony z lekkiej gazy, jedwabne poduszki zlotem haftowane,
krysztalowe kadzidla, z ktorych ,,dymy wonne si¢ snujg”’, egzotyczne ro$li
ny)?’, a takze w wierszach F. Copée, np. w Ewie, gdzie zmystowa cielesno$¢
gléwnej bohaterki (ptowe, rozjasnione w stoncu wlosy, $niezna powloka skory,
wijace si¢ i drgajace, ,,rozkoszne cialo”) skupia w sobie bezgrzeszny urok
,»pierwszej natury”’ z temperaturg grzesznego zywiotu i ,.ciemnym” przezna-
czeniem?®, czy w Gniewie Salomona Alfreda de Vigny, gdzie postaé pigknej
Filistynki, bliska juz tym licznym, 1 malarskim, i poetyckim portretom femme
Jatale, utrwalona zostaje poprzez konsekwentne wyliczenie istotnych plastycz-
nie elementow anatomii (wlosy, oczy, biodra, ramiona, nogi), sugestie wyrazu
mimicznego, pozycji ciala, gestyki, a takze odziezy i bizuterii, a jej zmystowy,
cielesny urok (,gibka mby leopard”, ,toczone ramiona, wilgne cieplym po-
tem”, ,rozkoszne nogi”, ,biodra wysmuklejsze niz biodra gazeli”?%) nie jest
bynajmniej urokiem klasycznego posagu, lecz wlasnie animalnym,
zmystowym pigknem, picknem tylez pongtnym, co zlowrogim.

Realizacje tego rodzaju, w ktérych tak wyraznie zaznaczajg si¢ 1 tematycz-
ne, i formalne zwiazki z malarstwem akademickim, mozna by, chocby poprzez
analogie do owego ,,wzorca prerafaelickiego”, nazwa¢ wzorcem akademickim.
Jest to zawsze opis mimetyczny®?, odtwarzajacy rzeczywisto$¢ obrazu malar-
skiego, a zatem utrwalajacy charakterystyczny repertuar motywow i tematéw,
uwzgledniajacy, zgodnie z Albertianskim postulatem storii, anegdotyczny
aspekt przedstawienia, a poprzez charakterystyczng organizacj¢ prozodii i lek-
syke, sugerujacy zespot wyznacznikow formalnych3!: linearyzm, jednoznaczng
(lokalna) kolorystyke, porzadek kompozycyjny (ekspozycja przedmiotu glow-
nego, ulozenie figur, uwzglednienie plandéw), konwencjonalng ekspresywnosc
i gestyke postaci. Opis taki jest, podobnie jak klasycznie zorganizowany aka-

" Leconte de Lisle, Weranda, przekl. K. L Rychlowski, Poezje. Wstep, wybdr,
J. Strasburger, Warszawa 1980, s. 120

B F. Coppee, Ewa, przekl. W. Szymanowski, Poegye i dramata, t. 1I, Warszawa 1884,
s. 28.

¥ A. de Vigny, Gniew Salomona, przekl. L. Staff, Lirycy francuscy...dz. cyt., s. 274.

3 Liczne przyklady mimesis znajdziemy w europejskiej tradycji literackiej, poczynajac od
opisu tarczy Achillesa w lliadzie, opisy freskéw w palacu krélowej Dydony, pomieszczone
w ks. I Eneidy Wergiliusza, wspaniale partie Boskiej komedii Dantego, gdzie oprécz czysto opi-
sowych fragmentdw, jak np. ,,Zwiastowanie”, mamy do czynienia z niezwykle plastyczna wy-
obraznig podmiotu, zapisujaca si¢ w calym utworze, a przejawiajaca si¢ w ewolucji obrazowo-
$ci od konkretnych, wyrazistych ,substancjalnych” ujeé Piekfa, po abstrakcyjne, ,,geometry-
czno-luminarne” efekty Raju. Plastyczny, malarski charakter ma tez opis idealnego pejzazu
w Decameronie Boccaccia, fragmenty poematu Gofred, albo Jerozolima wyzwolona (1V, 7-8)
Tassa, liczne fragmenty Raju utraconego Miltona (np. opis Edenu, zawarty w 1V ksigdze, opis
archaniola Rafaela w ks. V czy opis Ewy 1 kusiciela w ks. IX), a takze liczne realizacje poetow
renesansu, baroku i romantyzmu, ktdre przytacza Hagstrum (The Sisters Arts...) czy M. Praz
(Mnemosyne...).

! ,Uzyskaniu wrazenia pokrewnego masie plastycznej stuzy, pisze Mazur, odpowiednia pro-
















































