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1 Np. Confiteor Stanistawa Przybyszewskiego, Forpoczty Marii Komornickiej,
Wactawa Natkowskiego i Cezarego Jellenty, Mioda Polska Gérskiego.

2 Jak Préchno Wactawa Berenta, Aniot smierci i Zatracenie Kazimierza Przerwy-
Tetmajera, Krzyk, Homo sapiens, Synowie ziemi czy Z cyklu Wigilii Stanistawa
Przybyszewskiego, Sonata i W sieci Jana Augusta Kisielewskiego, Ijola Jerzego
Zutawskiego, Gdy wstaniemy z martwych Henryka Ibsena, Puszka Pandory Fran-
ka Wedekinda itd. Szeroko sposob przedstawienia artysty w mlodopolskich
powiesciach analizuje Andrzej Makowiecki (zob. A.Z. Makowiecki, Modopolski
portret artysty, Warszawa 1971), a o funkcji motywu rzezby w tego rodzaju
tekstach pisze Dorota Kielak (zob. D. Kielak, Figury kryzysu: rzezba w mtodopol-
skiej powiesci o artyscie, Warszawa 2007).

3 Jak np. Melancholia i Natchnienie malarza Jacka Malczewskiego czy Barka
Edouarda Maneta.
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znaczacy watek w liryce Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Antoni Cholo-
niewski w zamieszczonej w 1898 r. w ,Dzienniku Polskim” recenzji trzeciej
serii Poezji przedstawit wlasna wizje Tetmajerowskiego aktu kreacji, ktora,
postugujac sie wspdlczesna terminologia, mozna by okresli¢ mianem afek-
tywnego procesu twoérczego®. Za pierwotne tworzywo stuzy w nim niedo-
okreslony, trudny do zdefiniowania nastréj, ktéry stopniowo, w wyniku
dziatan poety zostaje skonkretyzowany, ujety w forme poetycka, stanowiaca
finalny sposéb ekspresji afektu:

Czytelnikowi, owtadnietemu muzyka wiersza, sprawia satysfakcje zastanawiac sie
nad tym, jak on powstat najpierw jako czysty nastréj w duszy poety, jak potem z mgty
i przedzy nastroju wytonity sie kontury, i jak wiersze pertami wylewaty sie z niejasnych
ksztattéw tworzenia skoriczone, dZwieczne, okragte. Odczuwa sie owe tysiaczne deli-
katne strugi wrazen splatanych, drzacych, niewyraznych, gdy szty z bezdennych gtebi
duszy, lub od wielkiego oftarza przyrody i nasycaty umyst poety, a tam z mgtawicy
rodzit sie ksztatt piekny.®

Literacki zapis momentu przetworzenia natchnienia w dzielo mozna
dostrzec w wierszach autotematycznych®. Ireneusz Sikora wskazuje, ze Tet-
majer byt pisarzem obdarzonym duza samowiedza na temat procesu twor-
czego czy istoty sztuki, a takie refleksje pojawiaja sie juz w pierwszym z jego
toméw poetyckich”. Akt kreacji zostaje w utworach poety ukazany najczes-
ciej jako stymulujaca powstawanie dzieta afektywna eksplozja, sytuujace sie

4 Zdaniem Anny Lebkowskiej tego rodzaju akt twérczy dziala ,na zasadzie na-
glego impulsu, gwaltownego zetkniecia podmiotu z tym, co zewnetrzne. Owa
naglo$é wytracenia moze by¢ ukazywana w postaci stopklatki, badzZ - niczym
wspomniany rezonans - jako afektywno-tekstowe drganie” (A. Lebkowska,
Zdarzenie — afekt — tworczos¢, [w:] tejze, Somatopoetyka — afekty - wyobrazenia.
Literatura XX i XXI wieku, Krakow 2019, s. 83).

5 A. Choloniewski, Poezje Tetmajera. Wrazenia. (Kazimierz Przerwa-Tetmajer: ,,Po-
ezje”. Tom trzeci. Warszawa), [w:] Materialy Zrédiowe do recepcji tworczosci Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera w epoce Miodej Polski. Recenzje z lat 1890-1918, wybér,
wstep i oprac. W. Czernianin, Wroctaw 2006, s. 135 (pierwodruk: ,Dziennik
Polski” 1898, s. 324-325).

6 Utwory poetyckie wskazujace role poezji czy poety oraz wiersze stanowiace
zapis programéw literackich Maria Podraza-Kwiatkowska uznaje za liryczny
odpowiednik powiesci o artystach (zob. M. Podraza-Kwiatkowska, U zrddet
dwudziestowiecznego autotematyzmu (ze studiow nad poezjq okresu Mtodej Polski),
[w:] Problemy literatury lat 1890-1939. Seria II, red. H. Kirchner, Z. Zabicki,
Wroctaw 1974, s. 228).

7 Zob. I Sikora, Droga poetycka Kazimierza Przerwy-Tetmajera, [w:] tegoz, Labedz
i lira. Studia i szkice o literaturze Mtodej Polski, Zielona Géra 2001, s. 117-188. Jak
zauwaza Sikora, w pierwszej serii poeta stara sie wyrazié, czym dla niego jest
sztuka, poczawszy od serii drugiej wypowiada sie juz w imieniu wlasnym oraz
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na granicy obledu boskie natchnienie. Co interesujace, taka wizja procesu
tworczego wydaje sie bliska takze doswiadczeniom biograficznym poety.
We wspomnieniach Marii Zubrzyckiej zachowal sie nastepujacy opis:

[...] Tetmajer zaczat sie uskarza¢ na nekajacy go nattok fraz. Mowit, ze stowa same
uktadaja sie mu w rymy, ze czuje rytm wierszy. Zalit sie, ze nekaty go bezustannie,
nawet we $nie czut - tak to jako$ wyrazit - w sobie wiersze. Uwolni¢ go od nich mogto
tylko, jak zapewniat, przetransponowanie mysli na papier.

Jakby dla dowiedzenia nam prawdy zaczat recytowac ,co$” nieskonczenie prostego,
bardzo wzruszajgcego. Kiedy skonczyt, babka zaproponowata zapisanie pod dyktando.
Odmoéwit. Powiedziat, ze to daremny wysitek, bo on w trakcie tworzenia musi czué
piéro w dtoni.®

W podobny sposéb o akcie twérczym wypowiadat sie sam Tetmajer w jed-
nym z listéw do Ferdynanda Hoesicka czy w ankiecie zamieszczonej w cza-
sopiSmie ,Swiat”:

Napisatem dzi$ mata fantazje dramatyczna, nie do grania, ktéra mi w nieco goracz-
kowym péténie, podobnie jak Sfinks, w nocy przyszta do glowy.®

[..] tworzenie jest dla mnie naturalnym ruchem mego umystu. O tym, co mam
pisa¢, mam pojecie na trzy stowa. Reszta powstaje sama przez sie. Mndstwo wierszy
ginie mi, zanim je zdaze napisac przy biurku. Stata przeszkoda w mojej tworczosci jest
to, ze o ile mdzg mdj zdolny jest do chwilowej energii, o tyle tatwo sie nuzy; druga to,
ze jak dtugo trwa moje napiecie tworcze, tak dtugo mdzg moj nie wypoczywa.
Odchodzi mnie sen, lub nasuwa mi cate, niezalezne od mojej pracy dziennej, po-
ematy, sceny dramatyczne lub widzenia niestychane, poteznie plastyczne i przez to
meczace.®

Do dzisiaj nie zachowato sie wiele rekopiséw utworéw poety, wiekszosé
z nich zostala bowiem zniszczona w czasie II wojny Swiatowej, jednak
Izabela Grzelak, analizujac wyglad autografu noweli Rzezbiarz Merten,
wskazuje, ze proces tworczy poety charakteryzowat sie Zywiotowoscia i im-
prowizacyjng intensywnoscia. Cho¢ Tetmajer wprowadzal do swojego

swojego pokolenia. Artyste ujmuje Tetmajer z jednej strony jako demiurga czy
kaplana, z drugiej - jako jednostke wykleta.

8 M. Zubrzycka, Ostatnie odwiedziny, [w:] Miatem kiedys przyjacict... Wspomnienia
o Kazimierzu Tetmajerze, oprac. K. Jabloniska, Krakéw 1972, s. 554.

9 K. Przerwa-Tetmajer, List do Ferdynanda Hoesicka, 11 XI 1895, BN rkps 2988, cyt.
za K. Fazan, Szczera poza dekadenta. Miedzy epistolografiq a sztukq, Krakow 2001,
s. 177.

10 Cz. Kals [Eustachy Czekalski], Nasi powiesciopisarze o sobie. Ankieta ,,Swiata”.
Kazimierz Tetmajer, ,Swiat” 1913, nr 26, s. 7-8.
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tekstu poprawki: ,najczesciej improwizowat i pisat, co akurat dyktowato mu
natchnienie”*.

Jak wskazuje Maria Podraza-Kwiatkowska, dla literatury modernistycznej
charakterystyczna byla skrajna gloryfikacja artysty: ,,Symbolisci stawiali
[...] W sposéb zdecydowany dzieto cztowieka wyzej niz dzielo Stwércy”*2.
W poezji autora Qui amant artysta jest ukazany jako jednostka zdolna do
odbierania wrazen niedostepnych przecietnemu czlowiekowi, ktérych
szczegblnym przejawem staje sie akt tworczy.

Afektywny proces tworczy

W Godzinie tworzenia Tetmajer ukazuje proces kreacji jako moment magicz-
nej, niemal mistycznej epifanii, ktdrej doznaje twérca. Natchnienie zostato
przedstawione jako pozaracjonalny, gwaltowny przypltyw eksplozywnej energii:

Czarodziejska godzino tworzenia,
najpiekniejsza z wszystkich godzin zycia,
Swiatto twoje dusze rozpromienia,

jak tort morska rozpromienia stofice,*® [PSI, 89]

Proces twdrczy ma charakter doswiadczenia synestezyjnego. Afekt pobu-
dza imaginacje, wywotujac sensualne projekcje - artysta tworzy wizualne
wyobrazenia (,$wiatto twoje dusze rozpromienia”, ,mysl rozwija sie jak
kwiat rézany”) i zaczyna odczuwac przyjemne zapachy (,,coraz wiecej z list-
kéw bije woni”). Dzieto sztuki w swojej pierwotnej formie, istniejacej w wy-
obrazni twércy, ma wiec charakter polisensoryczny. Jak pisze Brian
Massumi: ,Afekt ma [...] charakter synestetyczny, poniewaz wiaze sie
z udzialem poszczegélnych zmystéw w sobie nawzajem [...]. Afekty to wir-
tualne synestetyczne perspektywy’*® Tetmajer przedstawia akt

11 Zob. I. Grzelak, Koricowa faza procesu tworczego — o pracy Kazimierza Przerwy-
Tetmajera nad wlasnymi tekstami przed oddaniem ich do druku, ,Acta Universita-
tis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 176.

12 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolika kreacji artystycznej, [w:] tejze, Symbolizm
i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 1994, s. 260.

13 Wszystkie cytaty z wierszy Tetmajera cytuje za wydaniem: K. Przerwa-Tetma-
jer, Poezje, Warszawa 1980. Poszczegélne serie Poezji oznaczam skrétem, np.
PSI - Poegje. Seria I. Cyfry w nawiasach to numery stron.

14 B. Massumi, Autonomia afektu, thum. A. Lipszyc, ,Teksty Drugie” 2013, nr 6,
s. 124. Zuzanna Kozlowska wskazuje na dychotomiczny charakter synestezji -
z jednej strony wigzala sie ona z dazeniem modernistéw do stworzenia sztuki
majacej charakter ,totalny”, z drugiej - pozwalala na przedstawienie w utworze
bardzo subiektywnej wizji percepcji (zob. Z. Kozilowska, Synestezja, ,Forum
Poetyki” 2015, nr 1, s. 117).
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kreacji jako stan niemal narkotycznego upojenia, prowadzacego do catko-
witego odseparowania twércy od Swiata zewnetrznego i gtebokiej introspek-
cji. Fantazmatyczne dzieto sktania do autoanalizy:

A ten kolor i ten zapach w kwiecie

tak upaja bosko i odurza,

ze o catym zapominasz $wiecie,

jakbys w zamkow zakletych podwoje
wstapit nagle - Swiat twdj to mysl-réza,
umyst i serce twoje. [PSI, 89]

W cytowanym wyzej fragmencie widoczna jest dychotomicznosé aktu
tworczego, ktérego dominante stanowi afekt: z jednej strony wykreowany
W ten spos6b swiat przynalezy do sfery intelektualnej, istnieje dzieki mysli
artysty, z drugiej - réwnorzedna jest sfera uczuciowa (,serce”). Jak wskazuje
Anna Lebkowska, powiazane z afektem dziatania: ,nie dajg sie sprowadzi¢ do
aktywnosci intelektualnej, nie sg tez wylacznie cielesne”®. Tetmajer ujmuje
owg dualno$¢ w metaforze ,,mysli-r6zy”, psychiczny aspekt tworzenia zostat
dodatkowo zaakcentowany poprzez odniesienia do symboliki zakletych zam-
kéw*®. We wczesnym, pochodzacym z I serii Poezji wierszu Dusza ma, ktéra
wiecej W wnetrzu swoim tworgy... proces tworczy nie znajduje ujscia, odbywa
sie calosciowo na poziomie psyche, finalne dzielo ma zatem wylacznie
charakter fantazmatycznych pejzazy, stanowigcych ekwiwalenty stanow
uczuciowych. Mozna rzec, ze owo wewnetrzne fantazjowanie - czy tez, po-
stugujac sie terminem Jana Mitarskiego, ,twérczo$¢ osobista”™’ - stanowi
preludium do rzeczywistego aktu twoérczego. Przedstawione w utworze stany
afektywne nie sg jeszcze tak intensywne, by moglo doj$é do ich uzewnetrz-
nienia w dziele sztuki lub choéby w idei stanowiacej jego zaczatek. Dopiero
kumulacja doznari bedzie prowadzié¢ do dziatania na rzeczywistej materii'®:

15 A. Lebkowska, dz. cyt., s. 85.

16 Maria Podraza-Kwiatkowska podkresla dualny aspekt pojawiajacych sie w lite-
raturze Mlodej Polski symboli architektonicznych - moga one odsyta¢ zaréwno
do psychiki artysty, jak i do tworzonego przez niego dziela. ,Typowy dla epoki
Scisty zwigzek miedzy tymi dwoma dziedzinami: miedzy twérczoScia artystycz-
na a penetracjq wlasnej psychiki, potwierdzony zostal przez uzycie tego same-
go elementu symbolicznego” (M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symboli-
ka..., dz. cyt., s. 171).

17 Jan Mitarski wskazuje, ze ,twdrczos¢ osobista” odbywa sie w sferze intrapsy-
chicznej, do ktdrej naleza marzenia na jawie badz glebokie przezycia estetycz-
ne czy metafizyczne (zob. J. Mitarski, Demonologia leku, [w:] A. Kepinski, Lek,
Warszawa 1977, s. 327).

18 Anita Catek, powolujac sie na koncepcje z psychologii twérczosci Howarda
Gardnera, wskazuje, ze moment odkrycia idei, tzw. ,przetomu twoérczego”
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Dusza ma, ktéra wiecej w wnetrzu swoim tworzy,
niz z zewnatrz siebie bierze: coraz nizej tonie

w jakie$ bezdenne gtebie, coraz szersze btonie
widzi przed sobga puste, gtuche i bez zorzy. [PSI, 66]

W utworze Michal Aniot przed brylq marmuru, z ktérej wykut Mojzesza,
pierwszej czesci zamieszczonego w VII serii Poezji dyptyku Michal Aniot,
owa znamienna dla aktu twdrczego energia zostala przedstawiona w sposéb
jeszcze bardziej sugestywny. Katarzyna Fazan podkresla, ze analizowany
utwor nie jest ekfraza - jak wskazywaltby tytul, poniewaz Tetmajera: ,Ab-
sorbuje [...] symbolika artystycznej kreacji, ktoérag wyraza poprzez zapisany
w stowach strumien §wiadomosci renesansowego geniusza”*®:

Pala sie moje rece, wre moj mézg i gtowa,
nie wiecej i nie skrawiej palit sie Jehowa,
gdy stwarzat... [.. ]

Proces kreacyjny jest ukazany jako doznanie przyptywu gwaltownej,
intensywnej, niemal rozsadzajacej podmiot od wewnatrz energii. Afekt
pobudza zaréwno sfere intelektualng (,wre méj mézg i gtowa”), jak i soma-
tyczng (,,Pala sie moje rece”). Psychiczne doznania przeksztalcaja sie pod
wplywem eksplodujacego we wnetrzu artysty natchnienia w cielesne drga-
nia. Jak zaznaczajg Gregory J. Seigworth i Melissa Gregg: ,Cialo w afekcie
istnieje zaréwno poza soba, jak i w sobie”?°. Akt kreacji jest zatem momen-
tem transgresji, pomieszania wnetrza z zewnetrzem, uzewnetrznieniem
intensywnych drgan psyche. Piszac o przyptywie natchnienia, Tetmajer
operuje symbolem genezyjskim, zaliczanym przez Marie Podraze-Kwiat-
kowska do modernistycznych symboli-kluczy** (,,Jak z nicosci Bég, dobede

przypomina stany manii, natomiast ,asynchronia go poprzedzajaca jest odczu-
wana jako rodzaj wewnetrznej pustyni, samotnosci wobec wewnetrznej idei,
ktéra tak trudno zwerbalizowad” (A. Calek, Wotanie aniota i milczenie poety:
»Modlitwa” Cypriana Norwida wobec psychologii procesu tworczego, ,Prace Filo-
logiczne. Literaturoznawstwo” 2022, nr 12, s. 310). W Godzinie tworzenia Tet-
majer przedstawia wiasnie , przetom twérczy”, Dusza ma, ktora wiecej w wnetrzu
swoim tworzy jest natomiast zapisem owego momentu poprzedzajacego - wgla-
dem w psychike twdrcy zmagajacego sie z werbalizacja idei.

19 K. Fazan, ,Michal Aniol” - poetycki dyptyk o mocy i zwqtpieniu, [w:] Poezja
Kazimierza Tetmajera. Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wrdbel, P. Préchniak,
M. Stala, Krakéw 2003, s. 214.

20 G.J. Seigworth, M. Gregg, An Inventory of Shimmers, [w:] The Affect Theory Rea-
der, Durham and London 2010, s. 3, ttum. moje.

21 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., dz. cyt., s. 154: ,Sym-
bol genezyjski, obejmujacy temat powstawania §wiata z niebytu, a takze temat
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z bryly / swiat” [PSVII, 946]). Doswiadczany przez artyste w przyplywie
natchnienia afekt nadaje mu wiec pozornie nieograniczona, demiurgiczng
potencje. Pozornie, poniewaz wszechmoc ujawnia sie tylko w zetknieciu
z kamienna bryla, Zycie - réwniez wlasne - wymyka sie spod kontroli*?
(,Dlaczegdz, jak z marmuru tego bryly oto / wyrwe ksztalt: z zycia ksztattu
tak wyrwad nie moge!?” [PSVII, 949]). W imaginacji bedacego podmiotem
lirycznym rzezbiarza dochodzi do wizualizacji odczuwanej energii oraz do
pojawienia sie powiazanych z nia doznan haptycznych?®3:

Coraz nowe ptomienie z piersi mej ogniska

bija, jako z wulkanu! A u mojej skroni,

jako sie u jawora kotysza konary,

gdy wicher w nie uderza: kotysza sie mary,

ktéry widok moj wiasny szpik dreszczem przenika... [PSVII, 947]

Tworca doswiadcza standw bliskich chorobie: gwaltownych uderzen go-
raca czy koszmarnych halucynacji, ktérych pojawienie sie prowadzi do -
mozna by rzec - histerycznych wrecz atakéw paniki®*. W innym utworze -
Hymnie wspaniatosci - Tetmajer juz wprost okresli artyste mianem ,,samot-
nego szalefica” [PSVIII, 1114], marzacego o twdrczosci intensywnej, ,ktéra
wyrzuca ziemie z oceanu” [PSVIII, 1113].

stwarzania Swiata przez Stwdrce, jest symbolem autotematycznym, wyrazaja-
cym problemy z zakresu kreacji artystyczne;j”.

22 Jak zauwaza Aleksandra Tokarz, w procesie twérczym czesto dochodzi do in-
tensywnego skupienia na tworzywie, bliskiego utozsamienia z dzielem (zob.
A. Tokarz, Blask i ciemnosc. Antynomie emocjonalne w procesie tworczym, [w:]
Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci, red. M. Ciesla-Korytowska, M. Sokal-
ska, Krakéw 2010, s. 482). W utworze Tetmajera artysta w momentach emo-
cjonalnego zespolenia z dzietem czuje sie jak Bég posiadajacy catkowita kon-
trole nad swiatem. W momentach rozproszenia, swego rodzaju utraty tacznosci
z dzietem podmiot liryczny uswiadamia sobie, ze jego zycie nie jest tozsame
z tworzywem, wymyka sie kontroli, co prowadzi do poczucia bezsilnosci.

23 Problem haptycznosci widzenia szeroko analizuje Marta Smoliniska (zob.
M. Smoliriska, Haptyczne widzenie: optyczne macki i oko w brzuchu, [w:] tejze,
Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczat-
ku XXI wieku, Krakéw 2020, s. 109-154).

24 Réznego rodzaju zaburzenia psychiczne, ktére mozna odnalezé w mlodopol-
skich kreacjach artystéw szeroko analizuje Gabriela Matuszek. W kontekscie
Michata Aniota na szczegélng uwage zastuguje problem histerii, ktéry badaczka
przedstawia, odwolujac sie m.in. do powiesci Zatracenie Tetmajera (zob. G. Ma-
tuszek, Choroba jako maskarada? Neurotycy, histerycy i narcyzy w artystowskiej
prozie polskiego modernizmu, [w:] tejze, Maski i demony wczesnego modernizmu,
Krakéw 2014, s. 169-182).
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Przedstawiony w Michale Aniele... proces kreacji jest naznaczony pier-
wiastkiem autodestrukcyjnym. Rzezbiarz tworzy dzieta, ale nadmiar
doswiadczanych emocji prowadzi do samozniszczenia. Przerazajace, psy-
chotyczne wizje sa bowiem wylgcznie pochodna maladycznego stanu, do
jakiego doprowadzito artyste jego wlasne natchnienie. Podmiot liryczny
podczas aktu twoérczego doswiadcza szerokiej gamy ciagle zmieniajacych
sie afektéw i emocji*>: od poczucia dumy i mocy (,Ale ma zakleta/ wola,
staniesz w marmuru zakowana peta” [PSVII, 947]) poprzez gniew (,mdj
gniew boski, gniew tworczy” [PSVIL, 948]), lek (,ktérych widok méj wlasny
szpik dreszczem przenika” [PSVII, 947]), bezsilnos¢ w konfrontacji z Bogiem
(,chwytate$ mie za wlosy i ja, w dalekosci/ pedzacy, zawisatem, jak chwy-
cony w pasy/ twoéj niewolnik” [PSVII, 949]), az po wstret do wiasnej cieles-
nosci (,rzuciles miedzy trupy, co mi piersi gniota,/ w cuchnace, zjadle
Scierwa, mnie [...]” [PSVII, 949). Jarostaw Lawski zauwaza, ze owa emocjo-
nalng intensywno$¢ i nieustanne $cieranie sie w $wiadomos$ci podmiotu
lirycznego sprzecznych standw psychicznych oddaje ,«postrzepiona» forma
nieregularnego trzynastozgtoskowca”?®.

Michatl Aniot, wchodzac w konfrontacje z Bogiem, przypominajaca zma-
gania Konrada z III czedci Dziadéw?’, neguje boska proweniencje twérczego
natchnienia. Zrédtem kreacyjnej mocy artysta pragnie uczynié samego sie-
bie*®. W wierszu Nad morzem Tetmajer probuje zgtebié przyczyne niemoz-
nosci tworczej ekspres;ji:

zawsze w smutnej pustyni i zawsze bez celu
ptyne - i tylko piekno $cigam - pustke stowa.

Bo c67 jest tylko stowo? Gdybym sie byt Grekiem
zrodzit gdzie$ przed wiekami i miat dtuto w reku,
bawitbym sie stawianym w marzeniu cztowiekiem,
bohaterska potega lub kwiatami wdzieku.

25 Aleksandra Tokarz wskazuje, ze doswiadczanie antynomicznych emocji jest
wpisane w proces tworczy: ,Antynomie dostrzegalne w procesie tworczym sa
rozliczne, a najwazniejsze z nich proponuje okresli¢ nastepujaco: euforia -
depresja, moc - bezsilnos$é, pycha - pokora, pasja - zniechecenie” (A. Tokarz,
dz. cyt., s. 481).

26 J. kawski, ,,0 cicha, Spigca, niezglebiona nocy!” Wokot dylogii poetyckiej ,,Michat
Aniot” Kazimierza Przerwy-Tetmajera, [w:] Poezja Kazimierza Tetmajera..., dz.
cyt., s. 252.

27 Na to podobieristwo zwraca uwage Jarostaw Lawski (zob. tamze).

28 Wiadystaw Tatarkiewicz wskazuje, ze pojecie ,tworzenia” ma swoje zrédio
w religii - w boskim akcie stworzenia $wiata ex nihilo (zob. W. Tatarkiewicz,
Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1976, s. 300). W wierszu Tetmajera widoczne jest
pragnienie uzyskania przez artyste tego rodzaju kreacyjnej potencji.
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A gdybym rzucat bryty marmuru czy spizu,
niczego bym nie szukat - majac wszystko w temze,
wielkiej tworczosci Swiata czujac sie w poblizu. [PSVII, 1018]

Podmiot liryczny wskazuje, ze bedaca jego domena poezja okazuje sie
niewspdimierna wobec pragnieni stworzenia wielkiego dzieta. Rzezbiarstwo
interpretuje jako sztuke bardziej zblizona do boskiego aktu kreacji niz lite-
ratura, poniewaz daje ono wladze nad bedaca odwzorowaniem ludzkiego
ksztaltu postacia. Stowa postrzega jako puste, pozbawione znaczenia, oder-
wane od wizualnych odpowiednikéw. Percypowany wzrokowo posag staje
sie wiec wedle artysty blizszy idei doskonatego piekna, zapisanego w duszy
tworcy (,Cel bylby we mnie - piekno” [PSVII, 1018]). To, co dla poety po-
zostaje niewyrazalne i nieprzedstawialne, w fantazji ,ja” lirycznego okaza-
loby sie bardziej dostepne, gdyby bylo mu dane urodzié sie jako antyczny
rzezbiarz.

Nieco inaczej Tetmajer ujmuje problem proweniencji natchnienia w Gro-
bie poety czy Evviva Uarte, w ktérych artystyczna potencja zostata usytuowa-
na poza psychika czy dusza artysty, w przestrzeniach metafizycznych:

odchodzita poety dusza precz od ziemi
i podnosita sie z wolna, i kedy$ w przestrzenie
wracata, skad przychodzi na ziemie natchnienie... [PSIII, 452]

Ewviva l'artel W piersiach naszych ptona
ognie przez Boga samego witozone: [PSII, 177]

W cytowanych powyzej tekstach to nie afekty sg zrédlem kreacyjnej ener-
gii artysty, natchnienie zostaje wiec usytuowane niejako poza nim. Akt
tworczy jawi sie zatem jako proces, ktdrego Zrédiem jest doswiadczenie
transcendentne, twdrca natomiast odgrywa role medium.

Tworca-rzemieslnik

Zgota przeciwstawne podejscie do procesu tworczego Tetmajer prezentu-
je w wierszu O sonecie. Cho¢ w jego poezji dominuje wizja artysty, tworza-
cego w gwaltownym przyplywie natchnienia, poeta we wspomnianym
utworze przedstawiony zostal jako rzemies$lnik, ktéry przede wszystkim
powinien wyuczy¢ sie swojego warsztatu. Brak tu namietnosci, intensyw-
nych emocji i afektywnych napie¢ czy dynamicznych gestéw. Dominuja
skupienie i intelektualny namyst nad powstajacym dzietem:

Lubie sonetu trudng, misterna budowe:

zda mi sie, ze mi kawat marmuru odkuto,

w ktérym swobodnie rzezbi¢ moze moje dtuto

w rozmiarach wiecznie jednych ksztatty coraz nowe. [PSIII, 362]
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Podmiot liryczny, inaczej niz w Godzinie tworzenia czy Michale Aniele,
formutuje spokojna, zréwnowazona, pozbawiona emocji wypowiedz, pod-
kreslajac szczegdlnie umiejetnosci, ktére twérca powinien doskonalié, by
stworzy¢ udany sonet. Jak wskazuje Hanna Ratuszna: ,Tetmajer postuluje
[...] «<éwiadoma twérczoéé», ktéra przeciwstawia «wieszczeniu»’?°, Sonet
staje sie docenianym przez poete gatunkiem wlasnie ze wzgledu na artys-
tyczne mistrzostwo, ktére nalezy osiagnad, by méc go napisaé. Dopiero
liczne ¢wiczenia pozwalaja na twdrcza swobode i poetycka oryginalnosé.
Cho¢ w wierszu O sonecie Tetmajer pozbawia proces twdrczy wszelkich
znamion tajemniczos$ci, ukazujac go raczej jako dlugotrwata i mozolng pra-
ce nad tekstem, samo dzieto sytuuje w sferze sacrum: ,Lubie ten maly
koscidl, w ktérym jednak moze/ olbrzymi Bég sie zmiescié, jak w potez-
nym tumie” [PSIII, 362]. Podmiot liryczny nie postrzega zmagan z materia
jezyka, trudng do ujecia w formalne ramy, za proces powiazany z cierpie-
niem. Podkres$la raczej dume ze stopniowego osiagania artystycznego
mistrzostwa.

Kobieta i akt kreacji

Interesujacym rodzajem procesu tworczego w poezji Tetmajera jest and-
rogyniczny akt kreacji, ktérego przedmiotem staje sie kobieta. W utworach
takich jak Fantazja czy Qui amant zostal on przedstawiony podobnie jak
w Michale Aniele... czy Godzinie tworzenia - jako specyficzny stan, w ktérym
szczegblng role odgrywaja doswiadczane przez artyste afekty. To one sta-
nowia rodzaj kreacyjnej energii*’, pozwalajacej na stworzenie sensualnego
fantazmatu kobiety, ktéry w przestrzeni onirycznych marzen staje sie od-
powiednikiem dziela sztuki. Kreacyjng potencja obdarzajg stany z pograni-
cza mito$ci i tesknoty:

w sie¢ pragnien cie oplatam catg,
a sie¢ te moja mitos$¢ przedzie.

29 H. Ratuszna, , Dzwigk dzwonu, co nie gltuchnie w huraganéw szumie”. O sonecie
Kazimierza Przerwy-Tetmajera, [w:] Poezja swiadoma siebie: interpretacje wierszy
autotematycznych, red. D. Brzostek, A. Skubaczewska-Pniewska, A. Stoff, Torun
2009, s. 108.

30 Tego rodzaju sposéb postrzegania aktu kreacji jest bliski koncepcji Maurice’a
Merleau-Ponty’ego, ktéry pisze: ,Sztuka nie polega na konstrukcji, na zrecz-
nosci, na przemyslnym stosunku do przestrzeni i do swiata rozciagajacego sie
na zewnatrz. Naprawde jest to «nieartykutowany krzyk», o ktérym moéwi Her-
mes Trismegistos, «ktdry wydawat sie glosem $wiatla». Raz wydany, rozbudza
drzemiace w zwyklym widzeniu moce, 6w sekret preegzystencji” (M. Merleau-
-Ponty, Oko i umyst, thum. S. Cichowicz, [w:] tegoz, Oko i umyst. Szkice o malar-
stwie, wyb., oprac., wstep S. Cichowicz, Gdarisk 1996, s. 53).
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[...]
jak wizja, ktéra ja tesknota
zmusitem oblec ksztatt widomy.

Co istotne, w Fantazji finalnym dzietem staja sie przede wszystkim uczu-
cia wyimaginowanej kochanki. Jak wskazuje Natalia Poleszak: ,Powstaje
oddzielny od $wiata empirycznego «quasi-somatyczny» mikrokosmos,
umozliwiajacy zaznanie petni szczedcia”*. Widoczny jest tutaj opisywany
przez Ernesta van Alphena proces projekcji oraz introjekcji afektéw?? -
doznania podmiotu lirycznego niejako eksplodujg poza ,ja”, a po zderzeniu
ze $wiatem zewnetrznym zostaja ponownie wchioniete:

W takiej godzinie jam w nicosci,
tworzenia tajemnicza sita,

stawit $wiat petny twej mitosci,

[..]

ze ilem ognia wlat w twe fono -

twarz tchnieniem palac ci namietnem -
tyle w nim tylko ognia byto,

i tyle tylko wéwczas, tam... [PSI, 101]

Po odbiciu afektéw od wyobrazonego dzieta nastepuje ich intensyfikacja
w psyche podmiotu. Doznania zyskuja charakter haptyczny, co mogtoby
pozwoli¢ arty$cie na urealnienie kreowanej projekcji®®. Zderzenie z pustka
i dostrzezenie, Ze majacy zaistnie¢ twdr okazal sie jedynie uluda, chwilowg
eksplozja nadmiaru uczué, ktérych nie mozna zmieni¢ w materie, gwattow-
ne rozdzielenie doznan wizualnych i taktylnych prowadzi do stopniowego
wygaszenia wrazen, a nastepnie do przeksztalcenia stanéw pozytywnych
(jak mito$¢ czy pozadanie) w negatywne (rozczarowanie i pragnienie des-

31 N. Poleszak, ,Sen wymowiony przez czarodziejskie tony” - onirologia erotyczna
w liryce Kazimierza Tetmajera, [w:] Sen, marzenie, zaswiaty w literaturze i kulturze,
t. 1. Literatura, red. M. Kuran, £6dZ 2017, s. 69. Autorka przedstawia interesu-
jaca interpretacje splotu motyw6w onirycznych i erotycznych w liryce Tetma-
jera, szczegolnie eksponujac intensywnos¢ przedstawianej w poetyckich repre-
zentacjach snéw somatycznosci.

32 Zob. E. van Alphen, Afektywne dziatania sztuki i literatury, przet. K. Bojarska,
[w:] Krytyka jako interwencja. Sztuka, pamiec, afekt, red. K. Bojarska, Krakéw
2019, s. 221.

33 Jak wskazuje Marta Smoliiska: ,W moim ujeciu dotyk moze ustanawiac real-
nos¢ - i to zaréwno dotykanego przedmiotu, jak i urealnia¢ cielesne istnienie
dotykajacego podmiotu - lecz dysponuje réwniez potencjalem inicjujacym
wrecz przeciwne efekty, a mianowicie dajace impulsy do dalekich podrézy
odbywanych w przestrzeni haptycznej wyobrazni i haptycznego myslenia”
(M. Smoliniska, dz. cyt., s. 94).
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trukcji). Artysta dokonujacy aktu twérczego na ulotnej materii onirycznych
marzen, uswiadamiajac sobie niemoznos$¢ sfinalizowania owego procesu,
pragnatby przetworzy¢ wilasne cierpienie w nieograniczong destrukcyjna
energie. Zaréwno kreacja, jak i totalne zniszczenie okazujg sie jednak nie-
mozliwe w potencjalnej przestrzeni snu:

Gdybym ten smutek mégt w ptomienie
zamienic: toby ziemski Swiat

zweglony rozwiat sie w przestrzenie,
skrami obiegu znaczac $lad!

W wicher zmieniony, z nieba sklepu
gwiazdy by zerwat, gory start,

a rwac kawaty ziemi z stepu
spietrzonym kopcem btekit ryt

i wstecz by samo stonce part! [PSI, 103]

Co znaczace, smutek nie stanowi tutaj stanu wygaszenia energii. Podmiot
liryczny, $wiadom intensywnosci swojego cierpienia, nie mogac przeksztatcic
go w site kreacyjna, wyobraza je sobie jako rodzaj tanatycznego popedu.
Doswiadczany w czasie aktu tworczego afekt ma zatem dualny potencjal: mo-
ze przeksztalcié sie zar6wno w doznanie pozytywnej, jak i negatywnej energii.
Proces artystyczny charakteryzuje sie nieustanng pulsacjg zmiennych jakosci.

W Qui amant oniryczny akt kreacji kobiety-dzieta skiada sie z kilku eta-
pow. Pierwszy z nich wskazuje na muzyczng proweniencje natchnienia,
a zatem réwnieZ na jego afektywne konotacje®*. Percypowane przez pod-
miot liryczny dzwieki sa bardzo ciche, niestyszalne dla ludzkiego ucha,
ponadto tacza sie z doznaniami wzrokowymi. Zmysly artysty dzialaja wiec
W sposéb synestetyczny:

Pustynia, gtusza, a jednak cos$ wota,

co$ w mojej duszy odzywa sie z cicha,

cos$ tak cichego, jak kwiat, gdy oddycha...

Stucham - i stysze... Jest to jedno Imie... [PSIV, 643]

34 Maria Podraza-Kwiatkowska wskazuje, ze w literaturze modernistycznej popu-
larne bylo poszukiwanie zZrédet poezji w muzyce. Poeci sytuowali te dziedzine
najwyzej w hierarchii sztuk, poniewaz uznawali ja za ,mowe uczuc¢” i sposéb na
wyrazenie stanéw duszy (zob. M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemu-
zycznej koncepcji poezji, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1980,
nr 2 (50), s. 85). Stéphane Mallarmé w eseju Kryzys wiersza pisal: ,[...] przede
wszystkim marzenie i $piew, dzieki istotnej potrzebie sztuki poswieconej fik-
cjom, odnajduje w Poecie swoje mozliwosci” (S. Mallarmé, Kryzys wiersza, [w:]
tegoz, Wybor poezji, red. A. Wazyk, Warszawa 1980, s. 86).
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Pierwotna akustyczna dominanta $wiata wykreowanego przez $niacy
podmiot stopniowo przeksztalca sie w doznania wizualne, ktére stang sie
kluczowe na kolejnym etapie aktu kreacji. Sen staje sie wiec przestrzenia,
w ktérej mozliwe jest spelnienie marzenn modernistycznego artysty o stwo-
rzeniu dzieta totalnego, polisensorycznego i obdarzonego przez $niacy
umyst pierwiastkiem witalnym?®.

Afektywnosc dzieta sztuki

Nie tylko ukazany w poezji Tetmajera proces twérczy charakteryzuje sie
(w wiekszosci przypadkéw) silng emocjonalnoscia, tego rodzaju walory zys-
kuje réwniez powstale w jego wyniku dzielo sztuki. Wedle van Alphena
bowiem: ,materia i przedmioty moga byé potencjalnie aktywne”3¢. Od-
biorca spogladajacy na artefakt dokonuje deszyfracji zapisanych w nim
afektéw, np. Leda jest percypowana jako zapis intensywnego, niemal roz-
sadzajacego rzezbe pozadania (w podobny sposéb ukazane zostaly posagi
w Ogrodzie lesbijskim)":

A kazdy cztonek zda sie w oczach mieknie
od palacego rozkoszy nadmiaru
i w cichym ruchu rzezbi sie przepieknie.

Nagosci owej promiennego czaru
w zadnym sie stowie wypowiedziec nie da;
mysli sie mrocza od zmystow pozaru

| od rozkoszy, jaka czuje Leda [PSIlI, 204 (Leda)]

35 Jak zauwaza Maria Podraza-Kwiatkowska, odwotujac sie do pogladéw Carla du
Prela, Théodula Ribota i Rémy’ego de Gourmonta, w Mtodej Polsce dostrzezo-
no liczne podobienistwa pomiedzy wizjg senng a procesem twoérczym, ponie-
waz zaréwno w fantazji onirycznej, jak i literackiej za istotny uznawano udziat
podswiadomosci (zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O miodopolskiej
konwencji onirycznej, [w:] tejze, Somnambulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje
o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, s. 153-155).

36 Zob. E. van Alphen, dz. cyt., s. 226.

37 Jak wskazuje Wojciech Gutowski: ,Poeci Miodej Polski odkryli erogennosé
dziet sztuki. Najprostszym sposobem ozywiajacym erotyczne tresci obrazu byta
ekfraza, poetycki opis dzieta malarskiego. W podobnych opisach nie tyle szto
o transpozycje obrazu na jezyk poezji, ile raczej o wzbudzenie przekonania, iz
arcydzieto jest najdoskonalszym przekaznikiem erotycznego doswiadczenia,
zrodtem delectatio amorosa” (W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopolskich
mitach mitosci, Krakéw 1997, s. 132).
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Z pozycji ciala, jaka przyjmuja przedstawione w wierszach rzezby, mozna
wyczytaé rozsadzajacy martwa materie afekt. W pozornie trwatym i stabil-
nym posagu podmiot liryczny dostrzega potencjat ruchu: ,,i w cichym ruchu
rzezbi sie przepieknie”. Magdalena Popiel, piszac o teorii Rainera Marii
Rilkego interpretujacego rzezby Auguste’a Rodina, wskazuje, ze:

Gest stanowi centrum Rodinowskiego tworzenia, organizuje psychiczny rytm two-
rzacego podmiotu, inicjuje ksztatt dzieta w procesie tworczym. Analiza jazni rozwijaja-
cej sie na przedtuzeniu gestéw ciata prowadzita do pytania o artyste, o wtasciciela tych
rak, ktére tworzyty kadtuby bez rak i rece bez tutowia, o tworce jako psychofizyczna
catog¢ 38

Mozna rzec, ze opisywane przez Tetmajera artefakty nasycone sg wtasnie
tego rodzaju delikatng energia gestu, zawierajacego w sobie zapis procesu
twérczego jako psychicznego doéwiadczenia. W Dyskobolu:>®

Jeszcze chwila - kotysze dysk, zanim uderzy -
Wysunat lewe ramie, biodra, zda sie, zwezyt,
Na prawej nodze catym ciezarem zaciezyt — [PSIII, 388]

Wpatrywanie sie w posag prowadzi do transmisji afektéw - intensywnos-
ci zapisane w kamiennej postaci Ledy przenosza sie na przygladajacy sie jej,
silnie empatyczny podmiot*®. Jak wskazuje Teresa Brennan, afektywna
energia moze krazy¢ pomiedzy ludzmi, wnikaé¢ w cialo drugiej osoby, uru-
chamiajac w nim fizjologiczne reakcje*'. Od opisu stanu emocjonalnego
wyrazonego w dziele sztuki Tetmajer przechodzi do deskrypcji afektéw ob-
serwatora. Uczucia samej Ledy zostaly w tekscie nazwane (,od palacego
rozkoszy” nadmiaru), natomiast wrazenia odbierane przez podmiot lirycz-
ny sg dla niego niejasne, stanowig stany z pogranicza zachwytu i pozadania

38 M. Popiel, Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia, Krakéw 2018, s. 80.
Badaczka wskazuje takze, iz Rilke, opisujac rzezby Rodina, tworzy swego ro-
dzaju ,leksykon afektéw” (zob. tamze, s. 67).

39 Mateusz Skucha interpretuje przedstawiony w wierszu posag jako przedmiot
zachwytu widza, na ktérego oddziatuje przede wszystkim wpisana w tekst so-
matycznos¢ (zob. M. Skucha, Niesytos¢ pragnienia. W kregu miodopolskiej liryki
kobiet, Krakéw 2016, s. 61).

40 Anna tebkowska wskazuje na zwiazek pomiedzy ekfrastycznoscia a kategoria
empatii: ,,Ekfrazy stuza [...] nie tylko problematyzowaniu mediacji werbalnej,
ale takze wydobyciu zaposredniczen w relacjach miedzyludzkich. [...] obrazy
zazwyczaj przedstawione sa z perspektywy czyjegos spojrzenia” (A. Lebkowska,
Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Krakéw 2008, s. 126).

41 Zob. T. Brennan, The Transmission of Affect, Ithaca and London 2004, s. 3.
Afektywna energia moze byé transmitowana réwniez przez otoczenie (zob.
tamze, s. 8).
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(,w zadnym sie stowie wypowiedzie¢ nie da”, ,,mysli sie mrocza od zmystéw
pozaru”). Akt percepcji staje sie wiec réwnie dynamiczny jak proces kreacji,
odbiorca wczuwa sie w stany twércy oraz doswiadcza afektéw zapisanych
w dziele, co stanowi odbicie modernistycznych postulatéw dotyczacych
sposobu sposobu obcowania ze sztuka. W Danae Tycjana*:

Z niebios sie ku niej Swietlny obtok stania

i nagle deszcz zen na nig spada ztoty:

to bdg, mitosnej czujac Zar tesknoty,

zwist nad cichego petna pozadania. [PSIII, 386]

Podobnie afektywna percepcja posagéw zostala ukazana w Ogrodzie les-
bijskim:
Kamiennym palcem uderz w harfe ztota:
niech zabrzmi piesn... mitosci piesn... A owe
ockna sie biate béstwa marmurowe
i zywym z soba usciskiem sie splota. ..
Promienne bdstwa rozkoszy, zaklete
w gtaz, nieruchome, cudowne i Swiete.

[..]

Zbud? sie, tabedziu! podnies skrzydta sniezne,

splot ramion poczuj, co jak miekkie fale

objety ciebie; te dtonie, co w szale

na barkach twoich zawisty lubiezne,

niechaj ci gtadza pidra; ta piers biata

pod twoja piersia niech drzy, dyszy, pata... [PSIII, 360]

42 Bartosz Swoboda w kontekscie Danae Tycjana formuluje uwage dotyczaca
ekfrazy, traktujac ja jako rodzaj werbalizacji doswiadczenia estetycznego.
W ekfrazie doswiadczenia zwiazane z percepcja dziela zostajg przetworzone
w akt tworczy, stanowiacy w tym przypadku zapis wrazenn wywotanych przez
artefakt (zob. B. Swoboda, ,, Danae Tycjana” Kazimierza Przerwy-Tetmajera w per-
spektywie filozofii Arthura Schopenhauera. Préba odczytania ekfrazy przez pryzmat
kategotii doswiadczenia estetycznego, ,Studi Slavistici” 2021, nr 1, s. 53). Swoboda
jednak nieco inaczej odczytuje utwér Tetmajera, nie uznajac go za zapis wy-
zwolonego przez dzieto pozadania, lecz zatracenie w Schopenhauerowskim
akcie kontemplacji, znoszacym wymiar cielesny (zob. tamze, s. 62). Z kolei
Lucyna Baginiska interpretuje ten utwor, korzystajac z metod jezykoznawstwa
kognitywnego (zob. L. Baginiska, Ekfraza a dzielo malarskie - interakcyjne relacje
miedzy obrazem Tycjana a wierszem Kazimierza Przerwy-Tetmajera z perspektywy
kognitywnej, [w:] Jezyk, obraz, dyskurs, red. M. Cieszkowski, A. Kapuscinska,
J. Szczepaniak, Bydgoszcz 2017, s. 135-142).
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Przygladajacy sie rzezbom podmiot postrzega je jako zapis pozadania.
Afektywna percepcja dziet sztuki uruchamia spektakl imaginacji, w ktérym
kamienne boginie ozywaja. Spojrzenie staje sie katalizatorem zachwytu,
prowadzacego do imaginacyjnego przeksztalcenia artefaktu w zywe ciato.
Posagi transmituja afektywng energie, ktdra nastepnie zostaje wchlonieta
przez odbiorce i zinternalizowana®®. Afekt wychodzi z ciata artysty, prze-
plywa przez kamienng materie, by w ciele ogladajacego uruchomié¢ soma-
tyczne doznania. W Kallipigos to mitosne spotkanie z kochanka, ktérej ciato
podmiot liryczny kojarzy z antyczna rzezba, staje sie momentem zespolenia
ze splotem wrazen tworzacego rzezbiarza:

Temu, co rzezbit Wenus Pieknotytg,
twoje sie ciato przed wiekami $nito, [PSIII, 389]

Przedstawione w wierszu Grota dzieto sztuki transmituje natomiast nega-
tywne afekty - ukazana na kamiennej Scianie skrzydlata postaé, przypomi-
najaca upadlego aniota, uwieziona w skalnej szczelinie, doswiadcza
intensywnego cierpienia. Miejsce, w ktérym malowidio zostato wykonane,
wzmacnia jego nastrdj. Panujacy w grocie pétmrok oraz kapigca woda pod-
kres$lajg ponury wydzwiek calosci namalowanego dzieta. Wpatrujacy sie
w obraz widz interpretuje wizerunek w sposdéb afektywny - przedstawiona
W wierszu scena nie zostala szczegélowo opisana, w procesie percepcji
malowidla podmiot liryczny eksponuje przede wszystkim jego warstwe
emocjonalna:

Szpara, ktora w gtab skaty Sciekaja potoki,

saczy sie blask stoneczny, jasne Swiatto z gory,
aby ten bdl oswietli¢ dziwny i ponury:

boj mestwa, sity, woli i martwej opoki. [PSIV, 616]

Za kamienny zapis cierpienia poeta uznaje rowniez posag Wenus z Milo:

Wenus Milo, piekna i spokojna,
Jest snem duszy, ktéra cierpi tam. [PSV, 763]

Tetmajer ukazuje dzieta sztuki, szczegdlnie eksponujac zapisane w nich
afekty i emocje. To one odgrywajg kluczowsa role w procesie percepcji
i w najbardziej znaczacy sposéb wplywajg na interpretujacego artefakt wi-

43 Teresa Walas, piszac o estetyce symbolistycznej, wskazuje, ze: ,,Obraz czy po-
emat stanowia namacalny i trwaly zbiornik energii oraz stymulator przezycia”
(T. Walas, Dynamika wewngtrzna swiatopoglgdu Mtodej Polski, [w:] Poréwnania.
Studia o kulturze modernizmu, red. R. Zimand, Warszawa 1983, s. 22).
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dza. Mozna rzec, ze afektywny akt twoérczy zostal zakodowany w stanach
psychicznych przedstawianych postaci, a odbiorca - zgodnie z gloszonymi
przez modernistéw postulatami - powinien cechowad sie przede wszystkim
umiejetnoscia weczucia sie w dzieto™.

* * *

W poezji Tetmajera dominuje sposéb pojmowania aktu twérczego jako
procesu irracjonalnego i jednoczesnie ekstatycznego, wyzwalajacego u ar-
tysty eksplozje intensywnych przezy¢, sytuujacych sie na pograniczu nor-
malnos$ci i obtedu. Proweniencja kreacyjnej energii, prowadzacej do
wylonienia sie dzieta sztuki, nie zostata jednoznacznie okreslona przez po-
ete. W utworach takich jak Michat Aniol... czy Fantazja zrédtem twoérczej
mocy staje sie ludzka psychika, w Ewviva l’arte czy Grobie poety natchnienie
jest postrzegane jako rodzaj boskiego pierwiastka, taczacego tworce ze sfera
metafizyczna. Wiersz O sonecie stanowi na tle tworczosci Tetmajera jeden
z nielicznych przykladdéw przedstawienia pracy nad dzielem jako procesu
bardziej intelektualnego niz emocjonalnego. Poeta siega do watkéw autote-
matycznych, wykorzystujac nie tylko odwotania do sztuki pisarskiej, ale
takze odniesienia do malarstwa czy rzezby. Zréznicowane sg tez ukazane
w utworach artefakty - sa nimi nie tylko wiersze, obrazy czy rzezby, efek-
tem moze by¢é bowiem takze stanowigca zaczatek dalszej twoérczosci mysl
czy wyobrazona kobieca postaé. Artysta w poezji Tetmajera jawi sie jako
jednostka potrafigca utrwali¢ w formie dziela wlasne namietnosci, ktére
nastepnie odbiorca bedzie mégl aktywowad w procesie percepcji.

44 Szeroko sposob empatycznego odbioru tekstu literackiego w krytyce mtodopol-
skiej analizuje Michat Glowiniski (zob. M. Glowiniski, Ekspresja i empatia. Studia
o miodopolskiej krytyce literackiej, Krakow 1997).
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The artist and the affects, or the creative process
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Summary

The aim of this article is to show how Kazimierz Przerwa-Tetmajer depicts the creative
process in his autothematic poems. The readings draw on the interpretative strategies of
the theory of affect (primarily the work Ernst van Alphen, Teresa Brennan and Brian
Massumi) and somatic criticism (e.g. Anna Lebkowska’s somatopoetics, Marta Smo-
linska’s ‘augmented haptics’). In the great majority of Przerwa-Tetmajer’s poems dealing
with the process of poetic creation, we are told that it is triggered by an explosion of the
affects or an overpowering divine inspiration, bordering on madness. The article ana-
lyzes in turn the affective nature of the creative process and the affective perception of
a work of art; the image of the artist as craftsman; and, finally, the image of the phantas-
matic woman, a product of the act of creation.
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