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Stopiewnie Juliana Tuwima cieszyly sie przez dlugi czas powodzeniem w sztu-
ce polskiej awangardy. Cykl sytuujacy sie na pograniczu nie tylko gatunko-
wym (ze wzgledu na podobienistwo do mirohtadéw nie bedacych wlasciwie
dzietami literackimi)?, lecz takze medialnym, okazal sie bowiem podatny na
liczne transpozycje, o czym swiadcza piesni Stopiewnie op. 46 bis Karola Szy-
manowskiego (1921), obraz Kalinowe dwory Stanistawa Ignacego Witkiewicza?
(1921), choreografia Jana Cieplifiskiego® (1925) oraz film The Eye and the Ear
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Ten osobliwy gatunek réwnie bliski jest poezji i muzyce, zob. R. Ingarden, Gra-
niczny przypadek dziela literackiego, [w:] tenze, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970,
s. 177-183.

Mowa o obrazie Kalinowe dwory, znanym dzis tylko z fotografii. Zob. P. Polit, Tuwim
and Witkacy: Visual Translation of ,Kalinowe dwory”, ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 2016, nr 6, s. 209-218.

Baletowg realizacje Stopiewni, polaczonych w ramach jednego wieczoru z Piesnia-
mi muezina szalonego, wystawil w 1925 roku w Operze Wileniskiej Jan Cieplinski,
yhajbardziej bodaj nowoczesnie myslacy i tworczy choreograf tamtych lat [kté-
ry - M.K] [...] [c]hetnie przekladal na jezyk baletu muzyke tzw. absolutna”. Nie
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(Oko i ucho, 1944-1945) Franciszki i Stefana Themersonéw. Odtworzenie hi-
storii kilkakrotnie podejmowanych intermedialnych przektadéw musi jednak
czesciowo opierad sie na domystach, ze wzgledu na zdawkowos¢ informacji
rozproszonych w prasie, notatkach lub korespondencji twdrcéw zaintereso-
wanych realizacja inaugurujaca gatunek autorski* Tuwima.

W tym szkicu proponuje rekonstrukeje okolicznosci powstania piesni op. 46
bis Karola Szymanowskiego oraz ich filiacji estetycznych z literackim pierwo-
wzorem, zinterpretowanych pézniej w krétkometrazowym filmie Themerso-
now. Razem z cyklem Tuwima wspomniane realizacje tworzg uklad trzech
kolejnych, scisle powigzanych dziet , futuryzujacych”, wchodzacych ze soba
w zlozone relacje i zaleznosci, ktérych kulminacje stanowi awangardowy
eksperyment filmowy?®.

Okreslajac przebieg wspodlpracy Szymanowskiego i Tuwima mozna polegad
jedynie na pojedynczych $ladach korespondencyjnych, cho¢ niektére z nich
zyskiwaly takze oficjalne potwierdzenie na tamach ,Skamandra”. Ze wzgledu
na wspoélny krag towarzyski, w szczegélnosci postaé Jarostawa Iwaszkiewicza
(kuzyna Szymanowskiego), kompozytor i poeta ,,najprawdopodobniej poznali
sie juz w 1920 badz 1921 roku””. Szymanowski przyjechal na state do Warszawy
pod koniec 1919 roku i poczatkowo orientowat sie w zyciu literackim stolicy
z pomoca wprawionego juz autora Oktostychéw. Po jednym ze spotkan z kuzy-
nem pisal w kwietniu 1920 do siostry Zofii we Lwowie, zZe ,«Zdrdj» i «Skaman-
der» coraz bardziej futurystycznieja”®.

zachowaly sie jednak szczegdtowe informacje na temat tej realizacji, poza kilkoma
przychylnymi recenzjami w prasie wilenskiej, w ktérych spektakl uznano za no-
woczesny (zob. M. Komorowska, Szymanowski w teatrze, Warszawa 1992, s. 309).
Dziesieé lat p6zniej Ciepliniski, jako gléwny choreograf i dyrektor zespotu polskiego
baletu narodowego, spoliczkowal (dwukrotnie) Serge’a Lifara, odwiedzajacego
w lutym Warszawe i Zakopane w ramach przygotowan do paryskiej premiery
Harnasiow, za krytyke polskich tancerzy. Zob. J. Pudelek, The Polish Mishaps of
Serge Lifar and Bronislava Nijinska, ,Dance Chronicle” 2004, vol. 27, nr 2, s. 199-216.
A. Kalin, Gatunki autorskie — niedostrzezony problem genologii?, ,Forum Poetyki”
2016, nr 3, s. 21-25.

H. Pustkowski, Proba gatunkowego okreslenia ,,mirohtadéw” - , stopiewni”; [w:]
Z polskich studiow slawistycznych, Seria 4. Prace na VII Migdzynarodowy Kongres
Slawistéw w Warszawie 1973, t. 2: Nauka o literaturze, red. M. Janion, Warszawa
1972, s. 245.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze pomiedzy kolejnymi realizacjami nie ma pelnej od-
powiedniosci, nawet pod wzgledem tak podstawowym jak sam materiat stowny.
W kolejnych przektadach zatracano bowiem po jednym elemencie. Sposrdd szesciu
Stopiewni Szymanowski nie opracowat muzycznie wiersza O mowie rosyjskiej, z kolei
Themersonowie nie uwzglednili w filmie pies$ni Stowisier, pierwszej z op. 46 bis.
D. Gwizdalanka, Uwodziciel. Rzecz o Karolu Szymanowskim, Krakéw 2021, s. 541.
List z kwietnia 1920 roku. K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowa-
nych listéw od i do kompozytora, t. 2: 1920-1926, zebrata i opracowala T. Chyliniska,
Krakéw 1994, s. 93. Szymanowska konsultowata z bratem mozliwos¢ publikacji
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Pierwsza uwaga Szymanowskiego odnoszaca sie do Stopiewni pojawila sie
w liscie przestanym Zofii Kochanskiej okoto 20 czerwca 1921 roku z Warszawy.
Kompozytor niedlugo wczesniej zakoniczyl kilkumiesieczng podrdz po Ame-
ryce, a w drodze powrotnej odwiedzil Paryz, gdzie w maju ogladal ponowna
inscenizacje Swieta wiosny i spotkat sie z kregiem artystéw skupionych wokét
Baletéw Rosyjskich Siergieja Diagilewa, przede wszystkim - z Igorem Strawin-
skim®. Twérca Harnasiow uslyszal wtedy fragmenty Wesela, ktére kompozytor
przegrywat mu na fortepianie. W dziele Strawiniskiego Szymanowski rozpoznat

»gléwnie nowy stosunek do folkloru, [...] ktérego rezultatem byto uwypuklenie
elementdw archaiki [...]"*°. Epizod paryski nie pozostat bez wptywu na refleksje
estetyczne kompozytora, koncentrujace sie wokoét idei stylu narodowego, szki-
cowane latem 1921 roku w artykulach o autorze Swieta wiosny (,bezwzglednie
najwiekszym dzi$§ twércy muzycznym™*?) i Fryderyku Chopinie®2.

W obu tekstach Szymanowski podejmowat zagadnienia obiektywizmu, formy
iekspresji w sztuce, kreslac autorski program estetyczny. Gtéwnym postulatem
byla uniwersalizacja lokalnych zrédet twoérczosci poprzez opracowanie ich
w doskonatej formalnie konstrukeji technicznej**. Modelowych realizacji takiej

swoich wierszy w Warszawie. Plany te, ze wzgledu na odwrét od stylu mtodo-

polskiego, skazane byly na niepowodzenie, o czym kompozytor informowat ja,

powotujac sie na opinie Iwaszkiewicza.

»(...) spotkalismy sie tu od razu z calym ttumem réznych ludzi, z Arturem [Ru-

binsteinem - przyp. M.K.], Kochaniskimi [Zofig i Pawlem - M.K.] i z milionami

artystow i muzykow. Diagilew jest tu, Strawinski, Prokofiew, itd. itd.” (K. Szyma-

nowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw od i do kompozytora, t. 2:

1920-1926, dz. cyt., s. 238).

10 7. Lissa, Rozwazania o stylu narodowym w muzyce na materiale twérczosci Karola
Szymanowskiego, [w:] Z zycia i tworczosci Karola Szymanowskiego. Studia i materiaty,
red. J.M. Chominski, Krakéw 1960, s. 45.

1 K. Szymanowski, Igor Strawiriski, [w:] tenze, Pisma, t. 1: Pisma muzyczne, zebrat
i opracowat K. Michatowski, wstep S. Kisielewski, Krakéw 1984, s. 53.

12 K. Szymanowski, Fryderyk Chopin, [w:] tenze, Pisma, dz. cyt., s. 89-102. Artykut
ukazywat sie w kolejnych zeszytach ,Skamandra” 1923 (z. 28, 29/30). W rekopisie tej
pracy (Archiwum Kompozytoréw Polskich BUW, sygn. T-I/49 [mikr. 6235]) znajduje
sie fragment potwierdzajacy intencjonalne odwotania Szymanowskiego do plastyki,
filozofii i literatury w celu okreslenia wspdtczesnego kompozytorowi pola sztuki.

2 O postrzeganiu twoérczosci w kategorii techne i pryncypiach poetyki Szymanow-
skiego, zob. M. Janicka-Stysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego. Studia
i interpretacje, Krakéw 2013, s. 314-323. Warto przytoczy¢ réwniez stowa An-
drzeja Tuchowskiego: ,,prawdziwa muzyka narodowa byta dla Szymanowskiego
organicznym i spontanicznym stopieniem nowoczesnych i najwyzszej jakosci
formalnych srodkéw warsztatowych z ekspresywno-emocjonalnymi tresciami
siegajacymi do najgtebszego poktadu «odrebnosci rasowej» narodu, albowiem
tylko taka synteza gwarantuje zaistnienie twérczosci narodowej w wymiarze
uniwersalnym”. A. Tuchowski, Nacjonalizm, szowinizm, rasizm a europejska refleksja
0 mugzyce i tworczosc kompozytorska okresu migdzywojennego, Wroctaw 2015, s. 34.
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praktyki upatrywal w prymitywizmie Strawinskiego (,,[s]ztuka [...] ascetyczna
niemal w swej pierwotnej prostocie”*) i dziele Chopina, ktdry mial wykroczy¢
poza ,tradycjonalny «estetyzm»"*®. Jako obserwator wystgpien awangardowych,
Szymanowski na poczatku lat 20. rozpatrywat w publicystyce fenomen rady-
kalnych przemian artystycznych i tematyzowal wiasne zatozenia estetyczne,
wypracowywane réwnolegle w cyklu piesni, jednej z pierwszych kompozycji
wprowadzajacej w jego dziele styl narodowy. We wspomnianym liscie infor-
mowat Szymanowski o rozpoczeciu pracy nad Sfopiewniami: ,Posytam Tobie
i Arturkowi [Rubinsteinowi - M.K.] tadne, cho¢ dos¢ stare juz rzeczy Jarosia.
Widuje sie do$é z tymi mlodymi - zawsze jakas lepsza atmosfera. Pisze dos¢
dziwaczne piesni do dziwacznych stéw Tuwima”*. Ze wzgledu na ramowe
wzmianki o nazwiskach dwéch pisarzy, za ,,tych mtodych” mozna najpewniej
uznad towarzystwo skamandrytow. Niewykluczone, Ze pomyst na opracowanie
muzyczne Stopiewni narodzil sie podczas spotkania w tym gronie, niedlugo po
powrocie kompozytora z Francji (przybyt do Warszawy 5 czerwca)'’. Juz dwa
dni po przyjezdzie pisal do rodziny w Bydgoszczy z wiadomoscia o jakichs
artystycznych planach i dwa razy prosil, aby wynajaé fortepian, poniewaz
zamierzal, o czym réwniez wspomniat dwukrotnie, ,,porzadnie popracowac”.
W sierpniu natomiast poinformowal Rubinsteina o ukoniczeniu ,kilku piose-
nek”®, narzekajac przy tym na znudzenie rozpoczetym kilka lat wczesniej
Krdlem Rogerem, operg stylistycznie i ideowo odlegly od Stopiewni, emblematu
poetyki awangardowe;j.

Rdznie pisano o historii muzycznego opracowania cyklu: ,gdy ukazaly sie
drukiem Stopiewnie Juliana Tuwima, [Szymanowski - M.K.] zachwycil sie nimi
tak dalece, Ze od razu powzial zamiar ich opracowania muzycznego”?; ,[c]ykl
powstaly w 1921 roku zostal zadedykowany Karolowi Szymanowskiemu i docze-
kat sie muzycznej adaptacji, dokonanej przez tegoz kompozytora”?. Nie byto tak
do korica. Tuwim i Szymanowski rozpoczeli wspéiprace jeszcze przed pelnym

14 K. Szymanowski, Igor Strawiriski, dz. cyt., s. 50.

5 K. Szymanowski, Fryderyk Chopin, dz. cyt., s. 98.

6 K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompo-

gytora, t. 2: 1920-1926, dz. cyt., s. 250. Kompozytor dotaczyt do listu wybrane

utwory kuzyna.

Zob. tamze, s. 249.

Tamze. Szymanowski mégt mieé na mysli réwniez prace nad Krélem Rogerem.

Zob. S. Lobaczewska, Karol Szymanowski. Zycie i tworczos¢, Krakéw 1950, s. 464.

K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompo-

zytora, t. 2: 1920-1926, dz. cyt., s. 259.

20 B. Gogol-Drozniakiewicz, Karol Szymanowski w Bydgoszczy. Okolicznosci powstania
»Stopiewni” i ich stowiariski idiom, [w:] Tworczosc kompozytoréw stowiariskich I potowy
XX wieku. Zagadnienia wybrane, red. K. Krzymowska-Szacon, Lublin 2017, s. 92.

2 A. Nawarecki, Ewolucja motywu muzycznego w poezji Tuwima, [w:] Studia o poezji
Juliana Tuwima, t. 3: Skamander, red. I. Opacki, Katowice 1982, s. 94.
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wydaniem Stopiewni w 1923 roku?, w ktérym pojawila sie dedykacja, a tekst
Swigtego Franciszka kompozytor poznat nawet zanim zostal opublikowany?.
Dwa lata wczes$niej w styczniowym ,Skamandrze” (z 1921 roku) ukazaly sie
cztery wiersze: Zielone stowa, Kalinowe dwory, Stowisien,, Wanda, bez zadnych
wzmianek o kompozytorze?.

Poeta kontaktowal sie z Szymanowskim miedzy innymi za posrednictwem
Wilama Horzycy. To wlasnie on 27 czerwca 1921 roku przestat kompozytorowi
stekst Stopiewni o $w. Franciszku”?, sugerujac przy tym zamieszczenie w edycji
nut krétkiego oswiadczenia, ktdre przyblizaloby odbiorcom zagranicznym spe-
cyfike wierszy Tuwima wobec niemozliwosci ich przekladu (Szymanowski byt
zwigzany z austriackim wydawnictwem Universal Edition). Wtasna propozycje
paratekstu w jezyku niemieckim (,,tylko jedno zdanie, ale - kantowskie!”?¢), do-
taczyt Horzyca do korespondencji. Rozpoznawat trudnosé jezykowa Stopiewni
nawet w wersji oryginalnej, wspomnial bowiem, Ze ,i Polakom zdatoby sie
powiedzieé - o co w Stopiewniach chodzi”?.

Zeszyt ,Skamandra” z listopada-grudnia 1921 otwierala reprodukcja auto-
grafu Wandy, zidentyfikowanej na papierze nutowym jako op. 47%. W rekopi-
sie Szymanowski zanotowal: ,z «Slopiewni» nr 5”%. W dziale Varia redakcja
natomiast informowata: ,KAROL SZYMANOWSKI napisat muzyke do pieciu
stopiewni Juliana Tuwima. W biezZacym zeszycie «Skamandra» reprodukujemy
autograf «Wandy». Catos¢ ukaze sie w najblizszym czasie w Wiedniu”*°. Pie-
$ni zostaly wydane w 1923 roku. Mimo osobliwosci stylistycznych Stopiewni,

2 J. Tuwim, Wierszy tom czwarty, Warszawa 1923.

2 Zgodnie z ustaleniami Janusza Stradeckiego, pierwodruk ukazat sie w ,,Dodatku

Literacko-Artystycznym” do ,Narodu” 1922, nr 261. Zob. J. Stradecki, Julian Tuwim.

Bibliografia, Warszawa 1959, s. 111. Taka lokalizacje podaje réwniez Alina Kowal-

czykowa w: J. Tuwim, Pisma zebrane. Wiersze, opracowanie A. Kowalczykowa, t. 1,

Warszawa 1986, s. 545.

»,Skamander” 1921, z. 4, s. 67.

25 K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw od i do kompo-
zytora, t. 2: 1920-1926, dz. cyt., s. 253.

% Tamze.

2 Tamze.

28 W bibliografii Janusza Stradeckiego Wandzie przypisany zostal numer opusowy 17,
zapewne z powodu niewyraznego pisma kompozytora. Zob. J. Stradecki, Julian
Tuwim. Bibliografia, dz. cyt., s. 112.

2 Skamander” 1921, z. 14/15, s. 488.

% Tamze. Teresa Chyliniska przytacza ogloszenie w zmienionym ksztalcie: ,Karol
Szymanowski napisal muzyke do V Stopiewni Juliana Tuwima” (K. Szymanowski,
Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora, t. 2: 1920-1926,
dz. cyt., s. 301). Te niescistosé warto odnotowacé ze wzgledu na fakt, ze ,stopiewnie”
funkcjonowaly w tekstach Tuwima jako nazwa gatunkowa, por. J. Tuwim, , Atuli
mirohtady”..., \Wiadomosci Literackie” 1934, nr 31, s. 3 oraz rozszerzony przedruk:
J. Tuwim, Panopticum poetyckiego rozdzial pigtnasty. Atuli mirohtady, [w:] tenze,
Pegaz deba, Warszawa 1962, s. 287-300.

2.
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w edycji dodano ttumaczenie niemieckie Rudolfa Stephana Hoffmanna, ktory
opatrzy! je komentarzem o witasciwej nieprzekladalnosci wierszy (zgodnie
z sugestig Horzycy), oraz francuskie, autorstwa Zofii Szymanowskiej. O wie-
lojezycznosci edycji zdecydowaly czynniki praktyczne - dostepnosé Stopiewni
zagranicznym $piewakom?:.

Dedykacja Karolowi Szymanowskiemu, ktéra pojawita sie dopiero w Wierszy
tomie czwartym, a wiec dwa lata po opublikowaniu w ,Skamandrze” informacji
o zakoniczeniu pracy kompozytora nad umuzycznieniem cyklu, byta zatem pod-
sumowaniem porozumienia artystycznego Tuwima z Szymanowskim, a takze
dowodem przeciecia linii rozwoju poezji i muzyki polskiej awangardy, dziedzin
konstruujacych w tym samym czasie idiomy archaizujace®. W przypadku
Stopiewni nie jest to zbieznos¢ incydentalna. Impulsem do wypracowania no-
wego stylu byly bowiem dla kompozytora miedzy innymi zalozenia estetyczne
implikowane w literackim pierwowzorze.

Tuwim powolywal sie na etymologie siegajaca XVII wieku i okreslal Sto-
piewnie jako ,wiersze pelne tresci w jej dawniejszym znaczeniu, tj. trzonu,
rdzenia™?, cytujac przy tym stownik Aleksandra Briicknera z 1610 roku:
»rdzen drzewa drudzy trzescig nazywajg”’**. Tak sformulowang idee poeta
zrealizowal w cyklu, wyzyskujac potencje twércza samego jezyka®*. Wyrazy,
poddawane przeobrazeniom morfologicznym?* (fleksyjnym, stowotwérczym)
i reorganizacji brzmieniowej (przez instrumentacje, paronomazje, zwielo-
krotnienia wybranych glosek)®, w rezultacie zatracaja swoje podstawowe

31 Zob. list Emila Hertzki z 24 sierpnia 1921, [w:] K. Szymanowski, Korespondencja.
Pelna edycja zachowanych listéw od i do kompozytora, t. 2: 1920-1926, dz. cyt., s. 269.

32 Nie byla to wspdtpraca jednorazowa. Dziewiec lat pézniej, w 1930 roku, Tuwim
wyslal pocztéwke do Szymanowskiego w Zakopanem: ,, Kochany Karolu! Jesien
juz blisko, wyjezdzam z Krynicy, a jeszcze do Ciebie nie pisalem, cho¢ obiecatem.
Kiedy bedziesz w Warszawie? Trzeba przeciez nasze plany oméwié. Sciskam
cie mocno” (K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw
od i do kompozytora, t. 3: 1927-1931, zebrala i opracowala T. Chylifiska, Krakéw
1997, s. 373). Nieznane sg szczeg6ly tych planéw, by¢ moze chodzito o opere
komiczna. Zob. A. Iwaszkiewicz, Dzienniki i wspomnienia, oprac. P. Kadziela,
Warszawa 2000, s. 65.

3 J. Tuwim, Panopticum poetyckiego rozdziat pigtnasty. Atuli mirohtady, dz. cyt., s. 299.

34 Tamze.

3 Kategorie energeia w jezyku opisywat (za Charlesem Sandersem Peircem) Roman
Jakobson. Zob. R. Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka, przet. D. Kurkowska-

-Urbaniska, [w:] tenze, W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybdr pism, wybdr, redakcja
naukowa i wstep M.R. Mayenowa, t. 1, Warszawa 1989, s. 133in.

3% Klasyfikacje ,fantazji stowotwdrczych” Tuwima zaproponowal Romuald Cudak.
Zob. R. Cudak, ,, Swietopetna trzes¢ dziwostow”. O jezyku poetyckim ,,Stopiewni” Juliana
Tuwima, [w:] Skamander. Studia z zagadnieri poetyki i socjologii form poetyckich, red.
1. Opacki, t. 1, Katowice 1978, s. 156-173.

37 To przejawy muzycznosci I w Stopiewniach. Zob. A. Hejmej, Muzycznosc dzieta
literackiego, Wroctaw 2012, s. 63-68.
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znaczenia i podlegajq interpretacyjnej dezautomatyzacji, ,,aktualizuja pewne
zespoly skojarzen jezykowych [...], niesprecyzowane tresci”. Stopiewnie da
sie jednak zidentyfikowaé jako genetycznie wywiedzione z jezyka polskiego
za sprawg charakterystycznego akcentu, ,linii rytmu”*®, ,melodii zdania”*,
stowianskich rdzeni oraz wystepujacych w niektérych wierszach ,neutral-
nych” wyrazéw polszczyzny*. Jezykowy rodowéd wierszy poswiadcza réwniez
stylizacja, odsytajaca do rodzimej twoérczosci ludowej, najbardziej wyrazna
w Kalinowych dworach®?, cho¢ charakterystyczne folkloryzmy mozna znalezé
tez w Zielonych stowach (dystychy o budowie zdaniowej, pie§niowa interiekcja
»0j da” w pozycji inicjalnej)*.

W konstrukcyjnym podejsciu Tuwima do stowa przejawia sie tendencja
swlasciwego awangardzie europejskiej lingwizmu”*, w przypadku Stopiewni
silnie zwigzana z aktualizacja dawnego myslenia mitycznego - postrzegania
nazwy jako realnie powiazanej z desygnatem®*, co ustanawia z kolei tacznosé
wierszy z ogblna ideg jezyka pozarozumowego, a tym samym stanowi o konty-
nuacji ,linii chlebnikowowskiej”*¢. Sam poeta, analizujac w ,Wiadomosciach
Literackich” przeglad ,préb wierszy «pozarozumowych»"#", wzmiankowat:
stawny dwuwers niepewnego autorstwa*®, ludowe glosolalie piesniowe, in-
wencje jezykowe Knuta Hamsuna i Charlesa Dickensa, Napomarik barwistanu
Aleksandra Wata, poezje futurystéw rosyjskich oraz cykl Stopiewni. Tuwim
uznat te teksty za przejawy jednego ,genre’u poetyckiego”, w ktérym

stowa sa wyzwolone z wszelkiego zwiazku z rzeczywista czy nierzeczywista rzeczywistoscia.
Stowa istnieja same przez sie i dla siebie samych, a nam pod ich dZwieki, jak pod nuty, wpisywac
wolno teksty uczu¢ i obrazowan, albo tez chtonac sama eufonie, ktorej sktadniki alliteracyjne

3 . Sawicka, , Filozofia stowa” Juliana Tuwima, Wroctaw 1975, s. 55.

3 Zob. R. Ingarden, Jeszcze , Atulli mirohtady”, ,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 43,
s. 4. O ,linii rytmicznej” pisal wcze$niej Tuwim, odtwarzajac trzy etapy ,dzwie-
kowej apercepcji” utworu poetyckiego: rozpoznanie rytmu, zestrojéw samogto-
skowo-spétgloskowych oraz tresci. Zob. J. Tuwim, , Atuli mirohtady”..., dz. cyt.

4 Tamze.

4 Tamze.

42 Zob. ]J. Sawicka, , Filozofia stowa” Juliana Tuwima, dz. cyt., s. 56-58.

% To konstrukcja wystepujaca czesto w piesniach kurpiowskich. O sladach kurpiow-
szczyzny w Stopiewniach zob. M. Tomaszewski, ,, Stopiewnie” Szymanowskiego wedtug
Tuwima, [w:] tenze, Nad piesniami Karola Szymanowskiego. Cztery studia, Krakéw
1998, s. 60.

% G. Gazda, Tuwim i awangarda, ,Prace Polonistyczne” 1996, nr 51, s. 29.

4 Zob. J. Sawicka, , Filozofia stowa” Juliana Tuwima, dz. cyt., s. 15-19.

% B, Sniecikowska, , Nuz w uhu”? Koncepcje dzwieku w poezji polskiego futuryzmu,
Wroclaw 2008, s. 45. Zob. takze J. Sawicka, , Filozofia stowa” Juliana Tuwima, dz. cyt.,
s. 20-28.

4 1. Tuwim, , Atuli mirohtady”..., dz. cyt., s. 3.

4 Mowa o fragmencie ,Atulli mirohtady, grobowe ucichy / M6j mtodniu, moje bulle
i moje pupichy”, ktéry miat przekazaé poecie Jan Lechon. Tamze.
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narastaja na przebiegu rytmicznym wiersza, dajac w rezultacie dwuwymiarowe zdarzenie
estetyczne. ,Sens’, ,tres¢” — te czynniki bytyby wymiarem trzecim.?

Nie ma niestety obszernych komentarzy Szymanowskiego ujawniajacych
»filologiczny” stosunek do tekstu ,,stopiewnego”, takich jak relacje Strawin-
skiego o ,radosnym odkryciu”® czysto dzwiekowego wymiaru stowa w gatun-
kach twdrczosci ludowej® z komicznymi, czesto absurdalnymi tekstami oraz
charakterystycznym dla folkloru piesniowego ruchomym akcentem, umozli-
wiajacymi prace bez zadanej semantyki i prozodii. Pozostal jednak fragment
listu Szymanowskiego do dyrektora Universal Edition, dotyczacy wymiaru
dzwiekowego Stopiewni:

sg w ogoble nieprzettumaczalne, poniewaz nie maja one zadnego sensu logicznego, a tylko
dzwiekowy (rodzaj archaizujacego stylizowanego polskiego jezyka ludowego). Tymi piesniami
wprowadzam do mojej muzyki zupetnie nowy nastroj i dlatego ogromnie je sobie cenie 52

Przypisanie Sfopiewniom wylacznie ,sensu dzwiekowego” przypomina Ingar-
denowskg charakterystyke mirohtadéw*? jako tworéw stownych z pogranicza
literatury i muzyki, w ktérych ,,zespdt brzmien z elementu raczej podrzednego
zmienia sie w pierwszorzedny czynnik calosci”*. Cho¢ trudno w tej kwestii
o pewne rozstrzygniecia, wydaje sie, ze Szymanowski w ,,dziwnych stowach
Tuwima”, rozpoznawal nie zaczatki anegdoty czy obrazy poetyckie, lecz raczej
material muzyczny, pewien ,pierwotny zaspiew”** i wywolang walorami eufo-

4 J. Tuwim, , Atuli mirohtady”..., dz. cyt., s. 3.

0 R. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions: A Biography of Works Through
Mavra, t. 2, Berkley-Los Angeles 1996, s. 1207.

1 W poszukiwaniu materiatu stownego do opracowan muzycznych Strawinski
odwiedzit latem 1914 roku Kijéw, gdzie zaopatrzyt sie w liczne zbiory folkloru.
Zob. R. Taruskin, Stravinsky and the Russian Traditions, dz. cyt., s. 1132. Kompo-
zytor cenit szczegdlnie antologie Aleksandra Afanasjewa i Piotra Kiriejewskiego.
Zob. tamze, s. 1135.

52 List z 17 marca 1921. K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych
listow od i do kompozytora, t. 2: 1920-1926, dz. cyt., s. 250.

3 Ingarden wytaczal Stopiewnie z grupy mirohtadéw jako utwdr rézniacy sie od
nich budowa (domyslnie) zdaniowa oraz wynikajacymi z niej projekcjami stanéw
rzeczy (zob. R. Ingarden, Jeszcze ,, Atulli mirohtady”, dz. cyt., s. 4), Henryk Pustkow-
ski z kolei opisywat Stopiewnie jako typ mirohtadéw (zob. H. Pustkowski, Préba
gatunkowego okreslenia ,,mirohtadéw” - ,,stopiewni”, dz. cyt.). Beata Sniecikowska
odréznia gatunek zainicjowany przez Tuwima od mniej spdjnych semantycznie
mirohtadéw, stosujac kryteria podobne do Ingardenowskich: czytelnosci zna-
czeniowej i stopnia komplikacji podstawowych, ,neutralnych” struktur danego
jezyka. Zob. B. Sniecikowska, ,, Nuz w uhu”?, dz. cyt., s. 203.

% R. Ingarden, Jeszcze , Atulli mirohtady”, dz. cyt., s. 4.

5 M. Bristiger, Zwrot w twdrczosci Szymanowskiego, przet. A. Klopocka, [w:] tenze,
Transkrypcje. Pisma i przekiady, Gdansk 2010, s. 260.
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nicznymi okreslona nastrojowosé¢. Odpowiednikami ,asemantyzujacego” (nie
w pelni asemantycznego) charakteru Stopiewni sa w piesniach odwotania do
nieokreslonych tresciowo gestéw muzycznych® (nawolywania, zawodzenia,
pokrzykiwania, nasladowanie natury)®, sugerujacych stany uczuciowe, oraz
brak ilustracyjnosci (poza elementami onomatopeicznymi)®.

Tuwim wykorzystywal zabiegi (pseudo)archaizacyjne i folkloryzmy w wy-
obrazeniowej rekonstrukcji dawnego jezyka stowianskiego, z kolei Szymanow-
ski w poszukiwaniu praformul muzycznych siegal do materii postrzegane;j
jako archaiczna - do muzyki ludowej (w szczegdlnosci do melodii podhalan-
skich). Antecedencji wspdlnej poecie i kompozytorowi idei ukonkretnienia,
odnowienia i autonomizacji warstwy brzmieniowej stowa mozna upatrywacé
w zalozeniach artystycznych rosyjskich futurystéw i Strawinskiego, ktéry
przeciwstawial anegdote - architektonice®.

Odnotowane w liScie znaczenie Sfopiewni dla linii rozwojowej wlasnej twor-
czosci wzmocnil Szymanowski w pézniejszej korespondencji ze Zdzistawem
Jachimeckim. Tam okreslat piesni op. 46 bis juz jako ,,punkt zwrotny”*® w pro-
cesie ksztaltowania idiomu lechickiego, rozwijanego w mazurkach, Stabat
Mater i Harnasiach.

Themersonowie wystawili niejako na prébe trzeciego medium, operujacego
wymiarem audiowizualnym, ustanowiong wczesniej relacje tekstu Tuwima
ijego opracowania muzycznego®'. W czterech filmowych Stopiewniach, oprécz
stéw (wybrzmiewajacych gtosem Sophie Wyss) i muzyki, wprowadzili oni
elementy graficzne. The Eye and The Ear to préba skonstruowania ,,muzyki

% Ujmuje je tutaj jako synonim ,akustycznych form wyrazu”, czyli oznak pewnych
zjawisk uczuciowych, psychicznych. Sa to ,,(précz mowy i jej intonacji) $miech,
placz, okrzyki, jeki, a nawet melodyka mowy, wzieta sama w sobie bez wzgledu
na wyrazy, ktéorym towarzyszy” (Z. Lissa, Czy muzyka jest sztukq asemantyczng?,
[w:] taz, Wybor pism estetycznych, wprowadzenie, wybdr i opracowanie Z. Skowron,
Krakdéw 2008, s. 14).

57 A. Neuer, Wstep, [w:] K. Szymanowski, Piesni, red. A. Neuer, t. 20, Krakéw 1984,

s. XIV.

Stefania Lobaczewska wyrdznita w piesni Stowisiert motyw imitujacy $piew stowika.

Zob. S. Lobaczewska, Karol Szymanowski, dz. cyt., s. 470.

* ,Skomponowalem utwoér architektoniczny, a nie anegdotyczny. Byloby btedem

interpretowanie go w sposéb przeciwny samej istocie dziela. [...] nie jest to utwoér

ilustracyjny, ale «obiektywna konstrukcja». [...] Mozna powiedzieé, ze Swieto
wiosny - to spektakl o poganskiej Rusi w dwdch czesciach bez zadnej fabuly”,

cyt. za: A. Jarzebska, Postac Strawiriskiego w pismiennictwie Szymanowskiego, [w:]

Karol Szymanowski w perspektywie kultury muzycznej przesztosci i wspotczesnosci, red.

Z. Skowron, Krakéw-Warszawa 2007, s. 281-282.

List z 2 lutego 1927. K. Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych

listow od i do kompozytora, t. 3: 1927-1931, dz. cyt., s. 54.

Relacje okreslong przez Mieczystawa Tomaszewskiego jako zupelna integracja

(semantyczna, ekspresywna, strukturalna i foniczna). Zob. M. Tomaszewski, ,, Sto-

piewnie” Szymanowskiego wedtug Tuwima, dz. cyt., s. 74-76.
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wzrokowej”’® poprzez transpozycje struktur dzwiekowych na ruchome formy
wizualne tak, aby ,wytworzy¢ dla oka wrazenie poréwnywalne z tym, ktérego
doswiadcza ucho”®. Eksplorowanie tego, co stanowi ,techniczne zaplecze
gotowego dzieta sztuki”®, charakterystyczne dla pogranicznych praktyk arty-
stycznych autoréw Europy, w ,,dzwiekowcu”® z lat 40. polegato na odczytaniu
piesni Szymanowskiego w ,,swoistym «kinie plastycznym»"¢.

Pomimo zainteresowania Themersona uniwersalna regula wzajemnego prze-
ktadu zjawisk dzwiekowych i wizualnych (zaproponowat on nawet autorski sys-
tem Audio-Visual One-To-One Normalizer)®’, Oko i ucho to studium przypadku,
w ktérym formy wzrokowe sg zakorzenione w konkretnym dziele®®. W filmie
wykorzystana zostala wersja Stopiewni z 1928 roku, na glos i orkiestre, byé moze
ze wzgledu na to, Ze jej skomplikowana faktura pozwalata powiekszyé przestrzen
eksperymentu®. Okoi ucho jest zatem ,poetycka fantazjg na temat wspoétzalezno-
$ci miedzy wrazeniami wizualnymi i stuchowymi”™, wezesniej (prowokacyjnie?)
przez artyste odrzucang na rzecz wlasnej arbitralnej konwencji.

W kazdym z czterech segmentéw Themersonowie zastosowali inng metode
przektadu, totez nalezaloby méwic o Oku i uchu jako cyklu etiud realizujacych
wspolny cel artystyczny. Animacja i montaz jednoznacznie odwzorowuja ruch
w strukturze dzwiekowej (dzielo spelnia wiec jedno z kryteriéw filmu abstrak-

62 7. Lissa, Muzyka i film. Studium z pogranicza ontologii, estetyki i psychologii muzyki
filmowej, Lwéw 1937, s. 104.

¢ Komentarz z poczatkowych kadréw filmu glosi: ,,This short film is an experiment
designed to use the medium of the screen to create for the eye the impression
comparable to that experienced by the ear”. The Films of Stefan and Franciszka
Themerson. Filmy Stefana i Franciszki Themersonéw, DVD and booklet, Warsaw-
London 2007.

 A. Karpowicz, Pogranicza audiowizualnosci. O artystycznych marginaliach Franciszki
i Stefana Themersonéw, [w:] Pogranicza audiowizualnosci. Parateksty kina, telewizji
i nowych mediéw, red. A. Gw6zdz, Krakéw 2010, s. 170.

¢ Termin Zofii Lissy. Zob. Z. Lissa, Muzyka i film, dz. cyt., s. 8.

s B. Sniecikowska, Stowo — obraz — d#wiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach
polskiej awangardy 1918-1939, Krakow 2005, s. 317.

" S. Themerson, O potrzebie tworzenia widzen, przet. M. Sady, Warszawa 2008, s. 65.
Tekst pierwotnie ukazal sie jako esej w czasopismie ,f.a.” (film artystyczny = film
artistique = the artistic film) 1937, nr 2, s. 36-48.

¢ Warto dodad, ze notatki przygotowawcze do Oka i ucha przewidywaly uwzglednie-
nie w filmie informacji o samym kompozytorze (charakterystyke jego dzieta, dane
biograficzne, przebitki tatrzaiiskich widokéw). Zob. J. Lachowski, New Research
Perspectives on Franciszka and Stefan Themerson’s Oeuvre: The Case of Film Output,

,Polish Libraries” 2018, vol. 6, s. 67.

¢ W filmie stycha¢ wykonanie pod dyrekcja Ronalda Biggsa. Pojawiaja sie istotne
zmiany obsadowe w stosunku do oryginalnej kompozycji: w segmentach Green
words (Zielone stowa) i Wanda partie wokalna zastepuje instrument. Zob. The Films
of Stefan and Franciszka Themerson, dz. cyt.

" S. Themerson, O potrzebie tworzenia widzer, dz. cyt., s. 65.
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cyjnego w ujeciu Zofii Lissy: ,,rozwdj czasowy zjawisk umozliwia ich przypo-
rzadkowanie strukturom muzycznym”™). Elementy graficzne wprowadzone
w kolejnych czesciach sg natomiast dwojakiej proweniencji: literacko-muzycz-
nej. Beata Sniecikowska wywodzila wykorzystane w filmie elementy plastyczne
ze znaczen sugerowanych w Stopiewniach Tuwima™. Jednak réwniez gesty
i gatunki muzyczne przetworzone w dziele Szymanowskiego oddziatluja na
dobér elementéw graficznych w Oku i uchu. Monotonne zawodzenia z Wandy,
ustawicznie odnawiana w pie$ni formuta melodyczna, odpowiadaja fotogramo-
wym falom jako znakowi powtarzalnosci™. Wizerunki muzykujacych aniotéw
z obrazu Piera della Francesca mozna z kolei powiazad z ujeciem pie$ni Swiety
Franciszek jako Jubilusu™, glosolalicznego $piewu religijnego, wywodzacego sie
z archaicznych choralowych melizmatéw™. Dobdr przedstawien oraz formy
ich animacji sa umotywowane zarazem muzycznie i literacko, co stanowi o za-
powiedzianej na poczatku filmu transpozycji audiowizualnej wtasnie piesni
(calosci stowno-muzycznej), nie zas samego tekstu poetyckiego. Warto uscislic,
ze tekst stowny, ktory funkcjonuje w Oku i uchu stanowi juz czesé partytury (tak
zwany ,wielki tekst stowny” ). Wyréznia go nowy (w stosunku do literackiego
pierwowzoru) ,kontur intonacyjny””” i drobne modyfikacje, przystosowujace
oryginalny tekst do zalozen twérczych kompozytora™.

Themersonowie wykorzystywali ruchome uktady figur réwniez ,,dla unaocz-
nienia specyfiki zapisu charakterystycznego dla form dzwiekowych”™. Trop
interpretacyjny Janusza Zagrodzkiego wspieraja konkretne kadry, w ktérych

™ Z.Lissa, Muzgyka i film, dz. cyt., s. 103.

2 7ob. B. Sniecikowska, Stowo - obraz - déwiek, dz. cyt., s. 373-396.

™ Sfera wzrokowa takich [abstrakcyjnych, pozbawionych czynnika anegdotycz-
nego i przedmiotéw przedstawionych - M.K.] filmoéw [...] daje stylizacje zjawisk
wzrokowych, odcigzonych zupelnie od swej zawartosci przedmiotowej. A nawet,
jesli znajduja tu swe zastosowanie pewne zjawiska, posiadajace taka zawartosé
(np. elementy maszyn, gra fal wodnych i zalamujacych sie na wodzie swiatet) to
punkt ciezkosci lezy tu na wygladach samych w sobie, a nie na ich zawartosci
przedmiotowe;j” (Z. Lissa, Muzyka i film,dz. cyt., s. 100in.).

M. Bristiger, Zwrot w tworczosci Szymanowskiego, dz. cyt., s. 261.

Zob. R.H. Hoppin, Medieval Music, New York-London 1978, s. 128-129.

Termin Michata Bristigera (M. Bristiger, Zwiqzki muzyki ze stowem. Z zagadnieri ana-
lizy muzycznej, Warszawa 1986, s. 21). Zaproponowane w tym studium rozréznienie
terminologiczne na ,maly tekst stowny” (oryginalny tekst literacki) i ,wielki tekst
stowny” (transformacja tekstu literackiego, traktowanego juz jak element dzieta
muzycznego, zZ pauzami, powtdrzeniami) pozwala uchwycic specyfike materiatu,
ktéry adaptuja w sferze audiowizualnej Themersonowie. Nie siegaja oni wprost
do tekstu Tuwima, lecz do jego przetworzenia z piesni Szymanowskiego.

" Tamze.

™ Sa to miedzy innymi dodane przez Szymanowskiego wykrzyknienia ,Hej!”, wien-
czace piesni Zielone stowa i Kalinowe dwory.

J. Zagrodzki, Outsiderzy awangardy, [w:] Stefan i Franciszka Themerson. Poszukiwania
wizualne - Visual Researches, red. U. Czartoryska, £6dz 1982 [brak paginacji].
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uktad ksztattéw na ekranie odpowiada konturom melodycznym z partytury,
w segmentach St. Francis (wizualizacje na ekranie odpowiadajg fragmentom
ydeklamacyjnym” z taktéw 12-13, 15-16, 27) i Wanda (uktad kropli utrwalony
na fotogramach imituje powtarzang w utworze opadajaca linie melodyczna
z taktow 2-3 lub wznoszaca z taktow 11-13). The Eye and the Ear jest wiec nie
tylko intermedialna translacja piesni, pozwalajaca unaocznié relacje stowno-
-muzyczne z dziela Szymanowskiego, lecz takze dynamiczna quasi-partytura,
wizualizacja architektoniki poszczegdlnych utworéw®.

Podwdjna migracja Stopiewni - z literatury do muzyki i z muzyki do filmu -
stanowi o ich szczegdlnym statusie na tle awangardowych praktyk poetyckich.
Kompozytor rozpoznawal w wierszach przede wszystkim ufundowang na
eufonii prymitywna nastrojowos¢ ludowo-archaiczna, przetransponowana
poZniej na proste gesty muzyczne, Themersonowie z kolei podjeli na piesnio-
wym materiale ,stopiewnym” prébe ekwiwalentyzacji wrazen stuchowych
iwzrokowych. Cykl o niedookreslonej semantyce - w ujeciu Szymanowskiego
wyrdzniajacy sie wrecz jej ,mirohtadowym” brakiem - i zautonomizowanej
warstwie brzmieniowej, zostawial tworcom interpretacyjne przestrzenie do
zaadaptowania w réznych dziedzinach artystycznych, w ktérych dzwiek zy-
skiwal nowe funkcje.

% Komplikacja formalna Oka i ucha, a takze zapowiedziana w filmie intencja ze-
spolenia wymiaru wzrokowego oraz stuchowego zblizajg dzieto Themersonéw
do bardzo wczesnych osobliwo$ci notacyjnych, typowych dla stylu ars subtilior.
Podobng hybryde stowno-graficzno-muzyczng stanowi opera Themersondéw, na
jej temat zob. A. Hejmej, Estetyka intermedialnosci Stefana Themersona (,,St. Francis
& The Wolf of Gubbio or Brother Francis’ Lamb Chops”), ,Pamietnik Literacki” 2011,
Z. 3, S. 55-76.
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(ang) Sens dzwiekowy Stopiewni
(Tuwim, Szymanowski, Themersonowie)

Summary

(rezerwacja) Stopiewnie Juliana Tuwima, cykl o niedookreslonej semantyce, okazat
sie podatny na liczne transpozycje w sztuce polskiej awangardy. Swiadcza o tym m.in.
piesni Stopiewnie op. 46 bis Karola Szymanowskiego (1921) oraz film The Eye and the Ear
(1944-1945) Franciszki i Stefana Themersonéw. Kompozytor rozpoznal w wierszach
ufundowana na eufonii prymitywna nastrojowos¢ ludowo-archaiczna, ktéra oddat
w piesniach gestami muzycznymi. Themersonowie, zainteresowani Szymanowskim
jako twérca nowoczesnym w muzyce polskiej, nastepnie podjeli na piesniowym ma-
teriale prébe ekwiwalentyzacji wrazen stuchowych i wzrokowych, nieodlegta kon-
cepcyjnie od dawnej muzycznej ars subtilior. Trzy dzieta taczy zaréwno awangardowa
poetyka, jak i Srodowiskowopersonalne filiacje, odnotowane w korespondencji poety
i kompozytora oraz brulionie Stefana Themersona.
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