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Artykut jest proba zastanowienia sie nad zjawiskiem taczenia wspotczesnej
poezji czytanej przez autorow (tutaj autorki) z muzyka improwizowana!. Przy-
ktadami takiej poetycko-jazzowej wspodtpracy, ktéra chciatabym poddad analizie,
sa dwa albumy. Pierwszy z nich, zatytutowany Tutaj/ Here: New Poems, stanowi
rejestracje wieczoru autorskiego Wistawy Szymborskiej, podczas ktérego czyta-
nym przez poetke wierszom towarzyszyly solowe improwizacje Tomasza Stanki.

" Katarzyna Kucia-Kusmierska - dr, Katedra Teorii Literatury, Wydzial Polonistyki
Uniwersytetu Jagielloniskiego. ORCiD: 0000-0002-1505-2028.

! Historia podobnych spotkan poezji i jazzu siega roku 1937. Wéwczas to francuski
historyk jazzu Hugues Panassié zorganizowal wernisaz, podczas ktérego obie
sztuki mialy szanse zaistnie¢ obok siebie. Ten kierunek podjeli takze artysci skon-
centrowani wokét Beat Generation w latach 50. 1 60. XX wieku. Warto odnotowaé
tez stynne czytanie poezji Kennetha Rexrotha oraz Lawrence’a Ferlinghettiego
w 1957 roku w San Francisco. Wydarzenie to zaowocowalo wieloscig utworéw
poetyckich inspirowanych jazzem, jak réwniez autorskimi wykonaniami poezji
z muzyka jazzowa na zywo oraz wieloma nagraniami laczacymi obie sztuki. Zob.
Z. Granat, Crossing the Curtain: Polish Jazz Meets Poetry in the europdische Heimat,
,»Jazz Research Journal” 2012, vol. 6, nr 2, s. 208.
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Wydarzenie to mialo miejsce w Operze Krakowskiej 27 stycznia 2009 roku?.
Drugie nagranie to wydana w grudniu 2021 roku plyta Awaria swiata z autor-
skimi realizacjami glosowymi Ewy Lipskiej i skomponowanymi donl utworami
flecisty-multiinstrumentalisty Leszka ,,HeFi” Wisniowskiego®. Glosy obu poetek
traktuje dostownie, to znaczy jako efekt fonacji, fizyczng ekspresje ciala, jak to
ujal Andrzej Hejmej - jako glos in praesentia. Niemniej w przypadku omawia-
nych wierszy mamy takze do czynienia z wyréznionym przez badacza gtosem
in absentia, poniewaz prymarnie funkcjonowaly one w zapisie graficznym?®.

Szymborska - Stanko

W pierwszej kolejnosci, zgodnie z chronologia, chciatabym oméwié feno-
men glosowych wykonan polskiej noblistki i towarzyszacych jej improwizacji
polskiego trebacza. Pierwszy artystyczny kontakt miedzy Szymborska i Starikg
byl zaposredniczony przez Krzysztofa Komede. Polski pianista wraz z kwinte-
tem nagral plyte zatytutowana Meine siisse europdische Heimat: Dichtung und
Jazz aus Polen (Moja stodka europejska ojczyzna. Poezja i jazz z Polski) wydana
w Kolonii w 1967 roku®. Material muzyczny albumu zostat zainspirowany re-
cytacja polskich wierszy w niemieckim ttumaczeniu Karla Dedeciusa. Jeden
z wybranych utwordw stanowil wiersz Wistawy Szymborskiej, z kolei jednym
z nagrywajgcych muzykow byt wtedy Tomasz Stariko®. Projekt ten, swoiste
pozegnanie Komedy z Europa, kompozytor uznat za swoje najlepsze dzieto’.

2 W. Szymborska, Tutaj / Here: New Poems, przel. C. Cavanagh, Krakéw 2012. Na
plycie CD improwizacje jazzowe Tomasza Stafki na temat utworéw czytanych
przez Szymborska (koncert z 27 stycznia 2009 roku w Operze Krakowskiej).

3 L. Wisniowski, E. Lipska, Awaria swiata [CD], Leszek Wisniowski - kompozycja,

nagranie, realizacja, Ewa Lipska - glos, Studio S7, Lydian Series, Opus Series —

Sublabel, Requiem Records, Krakéw-Warszawa 2021.

A. Hejmej, Literatura w kulturze akuzmatycznej, [w:] tegoz, Skryptoralnosc. Litera-

tura w dobie spoteczeristwa medialnego, Krakéw 2022, s. 129-130. Sformutowanie

in absentia nie oznacza jednak catkowitej nieobecnosci gtosu. W rzeczywistosci
medialnej glosy wspoétczesnych autoréw sa dobrze znane i towarzysza odbiorcy
mimowolnie podczas cichej lektury. Brak dotyczy wiec akustycznego wymiaru.

Oryginalny album zostal wydany w 1967 pod sygnatura SMC 74432 EMI/Columbia.

Kolejne wydanie w formie CD ukazalo sie pod zmienionym tytutem Jazz & Poetry

naktadem wytwoérni Polonia Records w 1998 roku. Material muzyczny, tym razem

opatrzony oryginalnym tytulem i zarejestrowany na ptycie CD, zostal opubliko-
wany réwniez w 2012 roku w Wydawnictwie Anex.

A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry: Performance and Recording After World

War II, Cambridge, MA-London, s. 163.

Zob. B. Konopka, Archivists uncover long-lost Komeda compositions, https://www.the-

firstnews.com/article/archivists-uncover-long-lost-komeda-compositions-31772

[dostep: 5.09.2023]; zob. réwniez informacje na stronie: https://www.bn.org.pl/

en/news/4651-previously-unknown-krzysztof-komeda-manuscripts-from-the-pro-

ject-%3Cem%3Emoja-slodka-europejska-ojczyzna%3Cem%3E-uncovered.html
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Obok poezji Szymborskiej, znalazly sie tam miedzy innymi utwory Czeslawa
Mitosza i Zbigniewa Herberta?.

Nagranie plyty Meine siisse europdische Heimat: Dichtung und Jazz aus Polen
stalo sie istotnym wydarzeniem dla p6zniejszych spotkan Starnki z poezja, choé
na pierwsza bezposrednia wspdlprace z Szymborska trzeba byto czekad az trzy-
dziesci lat. Artysci wystapili razem w 1997 roku w ramach festiwalu poetyckiego
w krakowskiej synagodze Tempel. Improwizacje instrumentalne stanowily
rodzaj dZzwiekowego komentarza do autorskich recytacji poetki®. Istotnym
momentem w historii powigzan Tomasza Stanki z poezja byl takze festiwal
poetycki ,Miedzy piosenka a modlitwa” w 2000 roku. Jak wspomina Jerzy Illg,

Mitosz wpadt na pomyst, aby w wieczorze finatowym pokazac obrzed dziadow. Heaney prze-
czytat wiec co$ o Brodskim, kto$ tam o Mandelsztamie, kto$ inny o Herbercie. Po kazdym
wierszu kolejny poeta zapalat Swieczke, a Stafiko na trabce interpretowat te wiersze po swo-
jemu. Pamietam, ze wolat je ustyszec¢ po raz pierwszy na zywo i od razu zaimprowizowac. ,Tak
dziatam. Tak bedzie najlepiej™*®

- konkludowat.

Ta ostatnia uwaga muzyka dotyczy procesu tworczego w improwizacji. Jed-
noczes$nie prowadzi do szczegdlnego traktowania glosu poety, ktdry staje
sie tutaj najistotniejszg inspiracjg dla improwizatora. Jak podkreslat Tomasz
Stafiko w rozmowie z Rafalem Ksiezykiem:

[dostep: 5.09.2023]. Warto wspomnieé, ze w 2022 roku odkryto w Bibliotece Na-
rodowej nieznane manuskrypty kompozycji Komedy, ktére mialy wejsé w sktad
utworéw wspomnianej plyty. Odnalezione rekopisy staly sie inspiracja dla ply-
ty Piotra Schmidta i jego sekstetu: Piotr Schmidt International Sextet, Komeda
Unknown 1967, SJRecords, Mikotéw 2022. Zob. https://sjrecords.eu/en/product/
piotr-schmidt-international-sextet-komeda-unknown-1967-0 [dostep: 5.09.2023].
Zob. Z. Granat, Crossing the Curtain, dz. cyt., s. 210-211.

A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, dz. cyt., s. 163. Zob. M. Rusinek, Nic
zwyczajnego. O Wistawie Szymborskiej, Krakéw 2016, s. 87.

T. Handzlik, Wistawa wedlug Starnki. Wiersze do zagrania, https://wyborcza.
pl/7,75410,13385594,wislawa-wedlug-stanki-wiersze-do-zagrania.html [dostep:
5.09.2023]. W relacji Illga podkreslony zostal element tworzenia muzyki ad hoc.
Warto jednak doprecyzowad, ze trebacz przed koncertem analizowatl utwory po-
etyckie, zeby mie¢ ich dobra znajomos$é w sytuacji koncertowej: ,,Chcialem znaé
wiersz na tyle, zeby nie stucha¢ go w napieciu, lecz wchodzié¢ swobodnie swoja
fraza po jej stowie i razem z nig przezywad mysl, jaka przekazywata. Wiedzialem,
Ze to sa wspaniale napisane wiersze, maja sens, swoj rytm i melodie. Pod kazdym
wzgledem sa idealne, jak kompozycja, w ktérej nie moze by¢ ani jednej nuty wiecej
ani jednej mniej. Pomyslalem, ze jesli poddam sie tej fali stéw i mysli, podaze za
pieknem wiersza, bede wiedzial, kiedy wejs¢é z trabka, co zagrac i jakie brzmienie
dobraé”. Zob. M. Dusza, Tomasz Stariko o nowej plycie poswieconej Wistawie Szymbor-
skiej, Chopinie i tqczeniu skwarek z metafizykq [Tomasz Stafikko - rozmowa], https://
www.rp.pl/kultura/art5729131-tomasz-stanko-rozmowa [dostep: 6.09.2023].
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[..] Gtos Szymborskiej robit na mnie najwieksze wrazenie. Informowat o charakterze wiersza,
0 jego gtebi. Tres¢, charakter wiersza nie sg jednak dla mnie az tak wazne w czasie wystepu.
Fascynuje mnie to, ze kiedy poeta czyta swéj wiersz, w tym czytaniu zawiera cate tony dni, przez
ktore pisat. Oni dtugo pisza. Te przemyslenia i ta gtebia sprawiaja, ze stowa maja taki ciezar, ze
zaden aktor tego nie odda. Nigdy.**

[..] Gtos. Sposéb mowienia, podawania tekstu. Jej frazowanie. Jej interpunkcje, ktére powo-
dowaty, ze jak konczyta, to dzwieki same wydobywaty mi sie z instrumentu. Musiatem tylko
by¢ przygotowany. Musiatem by¢ w transie *2

Czy w innym miejscu:

Zorientowatem sie tez, ze poeci nie czytaja, nie recytuja, tylko méwia. Przezywaja te stowa, maja
je w sobie. A to juz zupetnie inna forma dZwieku, inna narracja i brzmienie. Bliskie brzmieniu
muzyki.**

Ijeszcze jeden cytat, w ktdrym muzyk podkresla wyzszos¢ autorskich realiza-
cji gtosowych nad recytacjami aktordw: ,Zauwazylem, ze poeci inaczej czytaja
swoje utwory niz aktorzy. To jest kolosalna réznica. Wistawa Szymborska miata
piekny glos i brzmienie jej gtosu mnie najbardziej inspirowato”.

W wypowiedziach wybitnego trebacza na plan pierwszy wysuwa sie kwestia
unikatowosci autorskiego wykonania glosowego (te zgrabna formute zawdzie-
czam Aleksandrze Kremer'). Dzwiekowa jakos$¢ zostaje potraktowana jako
bezposrednie Zrédlo muzycznej inspiracji - pierwsza informacja o kolorycie
emocjonalnym utworu poetyckiego. Drugi istotny aspekt stanowi przezywanie
wiasnego tekstu uobecnione w glosie. Widoczny jest tutaj arachnologiczny
wymiar poezji - tworczosci tkanej doswiadczeniem przezytym w ciele i przez
glos wyrazonym. Ten proces przypomina improwizacje, ktéra nie opiera sie na
jakims$ konkretnym temacie, ale ktdra stanowi wytwor wyobrazni i wrazliwosci
dzwiekowej artysty. Wydaje sie, ze taka analogie mial na mysli Tomasz Stantko
w wywiadzie dla Programu 2 Polskiego Radia, kiedy przyznat: ,Zauwazam po-
dobienistwo pomiedzy procesem mojego komponowania a pisaniem poezji”*.

11 T, Stanko, Autobiografia. Desperado, Krakéw 2010, s. 443.

2 Tamze, s. 444. Startkko ujmowat gtos Szymborskiej nieco synestetycznie, o czym
$wiadczy fragment rozmowy z Dominika Kawczynska: ,,Jej gleboki, kobiecy, delikat-
ny glos. Byto w nim stychaé dojrzatosé, wszystkie przezycia. Miat ciekawe, dziwne
brzmienie. Szare, wyraziste. Mysle o niej czasem jak o trebaczu”. Zob. https://www.e-

-kalejdoskop.pl/muzyka-a212/stanko-zagral-i-powiedzial-r672 [dostep: 27.09.2023].

13 T. Handzlik, Wistawa wedtug Stariki, dz. cyt.

14 Startko: komponuje utwor poswigcony Szymborskiej, z Tomaszem Starika rozmawia
Anna Bernat, https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/stanko-komponuje-utwor-poswie-
cony-szymborskiej [dostep: 6.09.2023].

5 A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry, dz. cyt., s. 32.

& https://www.polskieradio.pl/8/404/artykul/777043,stanko-wyjasnia-jak-grac-szym-
borska [dostep: 6.09.2023].
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Wréémy jednak do samego albumu. Jego koncepcja jest bardzo klarowna:
najpierw styszymy autorskie wykonanie glosowe poetki, nastepnie za$ muzycz-
ne komentarze do przeczytanych wierszy. Muzyka staje sie tutaj rezonatorem
gtebi poetyckich tekstéw, a takze jedynym godnym kompanem i rozmdwcea,
bowiem, jak pisal Stanistaw Balbus, przy okazji opisu stanu badan nad twoér-
czoscig noblistki:

W przypadku Wistawy Szymborskiej wiasciwie nie ma czego komentowac i objasniac. Wszystko
jest tu catkowicie jasne (mimo iz tak przeciez ztozone, wieloaspektowe i trudne); wszystko
powiedziane w ten jeden jedyny z mozliwych, najbardziej precyzyjny sposob, ktory jest za
kazdym razem, przy okazji kazdego wiersza, artystycznym i intelektualnym odkryciem. Nie do
ponowienia ani parafrazy. | nawet sama poetka raz poczynionych przez siebie odkry¢ nigdy
w zasadzie nie powtarza®’. [...]

Tkwi w tym wiele tajemnic poetyckiego warsztatu; [...] Sg one, teoretycznie rzecz biorac, do
rozwikiania, a w kazdym razie do opisania przez badacza literatury [...]. C67 z tego [...], Ze nie-
bywale finezyjne konstrukcje artystyczne badacz éw roztozy na czynniki pierwsze, ze nazwie
je po swojemu - w godnym i starodawnym jezyku retoryki, czy bardziej nowoczesnym jezyku
strukturalnych analiz, skoro przy takich zabiegach - ukazujacych niewatpliwie i jasno (acz
nie dla kazdego zrozumiale) tkanke wiersza — natychmiast ulatnia sie z tego wiersza poezja,
odczuwana tam przez kazdego wrazliwego czytelnika bez dodatkowych mikroskopowych
analiziwiwisekcji. No bo tak okrutnie wypada w tym wypadku tego rodzaju operacje nazwac.*®

Problem krytycznej egzegezy Szymborskiej, jak pisze Balbus, wyrazita takze
trafnie Teresa Walas, poréwnujac dzialania literaturoznawcze do wyjmowania
mienigcych sie teczowo kamykoéw z gérskiego strumienia w celu przyjrzenia
sie im: ,bierzesz do reki - i zostaje ci szaros¢”*®. Motyw ,,zbednosci” komen-
towania nie omija takze muzyki, bowiem Stariko swoje muzyczne komentarze
nazywa ,krétkimi przerywnikami”?. Topos skromnosci uobecnia takze Szym-
borska, méwiac na scenie do zgromadzonej publicznosci, ze wlasciwie przy-
szta postuchacd tej trabki Pana Tomasza i - jak méwi dalej - ,,z niewiadomych
powodoéw wydawnictwo wymusilo na mnie, Zebym przerywala ten koncert
jakimi$ tekstami, to nie byt méj pomyst”, kwituje Zartobliwie poetka?'. Stad tez
wydarzenie to przeszto do historii bardziej jako koncert niz wieczdr autorski.

17 g, Balbus, Z lotu ptaka, [w:] tegoz, Swiat ze wszystkich stron swiata. O Wistawie
Szymborskiej, Krakow 1996, s. 7.

18 Tamze, s. 8.

1 Tamze, s. 10.

2 https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/stanko-komponuje-utwor-poswiecony-szymborskiej
[dostep: 6.09.2023]. W cytowanej autobiografii muzyk uzywa takze okreslen takich,
jak: ,kréciutkie sola”, ,limeryk”. Zob. T. Stariko, Autobiografia, dz. cyt., s. 442-443.

2 W. Szymborska, Tutaj/ Here: New Poems [dolaczona plyta], Krakdw 2012, Sciezka 1
[czas: 2’18 - 2'45”]. Nagranie koncertu w wersji audio jest dostepne takze pod na-
stepujacym adresem: https:/www.youtube.com/watch?v=hcO3F-YQ6ls [odcinek:
2'18” - 2’45”] [dostep: 6.09.2023].
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Plyte otwiera prosta improwizacja oparta na niewielkich interwatach, oparta
na dur-moll z krétkimi pasazami w dysonujacych tonacjach (tzw. out). Zapowia-
da ona takze zwyczajno$¢ i codziennosc jezyka poetyckiego Szymborskiej - tych
szarych kamykéw, ktére rozbtyskuja teczowo w strumieniu, odzwierciedlajac
wrazenie ol$nienia, odkrywczosci, przeblysku genialnej na wskros obserwacji.
Album oscyluje wokét kilku kluczowych tematéw: obecnosci tego, co przeszie
w terazniejszos$ci (Mysli nawiedzajqce mnie na ruchliwych ulicach®), nieustanne-
go zdumienia $wiatem (Mikrokosmos®®), kulturowych przemian spoleczenstwa
(Nieczytanie®), zyciowych dramatéw zwyczajnych ludzi (Identyfikacja®), wita-
snej tozsamosci na przestrzeni minionych lat (Kilkunastoletnia®), artystycz-
nych patronéw (Juliusza Stowackiego w wierszu W dylizansie?” i Elli Fitzgerald
w utworze Ella w niebie®®), w koricu wokoét podjetej na sposéb niesmialy i nie-
co ironiczny problematyki metafizycznej w ostatnich dwdch przeczytanych
wierszach (Tutaj?® oraz Metafizyka®). Szczegdlng uwage chciatabym poswiecié
czterem przypadkom wspdtpracy glosu poetki z trabka Stanki, a mianowicie
utworom: Kilkunastoletnia, Ella w niebie, Tutaj oraz Metafizyka.

W wierszu Kilkunastoletnia Szymborska pordwnuje swoje wcielenia: prze-
szle i niedoswiadczone z obecnym. Zestawia rézne sposoby myslenia, pisana
wtedy i obecnie poezje, a takze rejestruje zmiany fizjonomiczne. Réznice sg
ogromne, ale wspoélna jest data urodzenia i welniany szalik zrobiony na szy-
detku przez matke, pozostawiony w pospiechu przez ,kilkunastoletnig”. Na
poczatku w glosie poetki stychad zdumienie spotkaniem z sama soba, tak rézng
od dzisiejszej. Zadziwienie to przechodzi jednak w coraz wieksze wzruszenie,
szczegolnie od fragmentu mdéwiacego o wspélnych, a obecnie juz niezyjacych
znajomych: ,[...] W jej $wiecie prawie wszyscy zyja, / a w moim prawie nikt”.
Ostatnie stowo wypowiedziane jest z wyraznym akcentem poprzedzonym pau-
za. Szymborska podkresla takze wyraz ,,nic” (wzniesienie intonacji) w wersie
moéwiacym o pozegnaniu z kilkunastoletnig (,Na pozegnanie nic, zdawkowy
u$miech”). Sciszonym i cieptym gtosem poetka czyta o wetnianym szaliku,
zrobionym na szydetku przez matke - pomostem miedzy ,tamtym” a obecnym
»ja", jedyna materialng metonimia czasu. Stariko kontynuuje paradoksalnag

2 W. Szymborska, Mysli nawiedzajqce mnie na ruchliwych ulicach, [w:] tejze, Tutaj /
Here, dz. cyt., s. 10-12 [$ciezka: 3]. Nie wszystkie wiersze z tomu zostaly przeczy-
tane podczas koncertu. Pominiete zostaty utwory: Pomyst, Trudne Zycie z pamieciq,
Otwornice, Przed podrézq, Rozwdd, Przykiad, Sny, Vermeer. R6zna jest takze kolejnosé
wystepowania utwordw.

2 W. Szymborska, Mikrokosmos, [w:] tejze, Tutaj/ Here, dz. cyt., s. 28-32 [$ciezka: 3].

24 'W. Szymborska, Nieczytanie, [w:] tejze, Tutaj / Here, dz. cyt., s. 50-52 [$ciezka: 4].

2% W. Szymborska, Identyfikacja, [w:] tejze, Tutaj/ Here, dz. cyt., s. 46-48 [Sciezka: 6].

26 'W. Szymborska, Kilkunastoletnia, [w:] tejze, Tutaj/ Here, dz. cyt., s. 18-22 [Sciezka: 7].

2 'W. Szymborska, W dylizansie, [w:] tejze, Tutaj/ Here, dz. cyt., s. 64-68 [Sciezka: 9].

28 'W. Szymborska, Ella w niebie, [w:] tejze, Tutaj / Here, dz. cyt., s. 70 [Sciezka: 10].

2 W. Szymborska, Tutaj, [w:] tejze, Tutaj/ Here, dz. cyt., s. 4-8 [Sciezka: 11].

30 'W. Szymborska, Metafizyka, [w:] tejze, Tutaj/ Here, dz. cyt., s. 74 [Sciezka: 12].
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logike réznicy i tozsamosci. Przeciwstawia i przeplata ze sobg dwa rodzaje
motywiki: pierwsza, operujaca powtarzanymi dzwiekami, z druga, oparta na
rozbudowanych wertykalnie pasazach. Punktualistyczne powtdrzenia zdajg
sie symbolizowad kilkunastoletnia, natomiast nadbudowane pasazami dzwieki
moga odzwierciedlaé dojrzate ,ja”.

Drugim przypadkiem poetycko-jazzowej wspolpracy, na ktéry chciatabym

zwrocié uwage, jest znany wiersz Ella w niebie. Recytacje wiersza poetka poprze-
dza zartobliwa uwagg o swoim spoufaleniu z wokalistka widocznym w zwraca-
niu sie do niej po imieniu. Utwor ten bywa czesto przywolywany w kontekscie
muzycznych upodoban Szymborskiej, ktéra wolata ponoé $piew jazzowy od
operowego®'. Obok Elli Fitzgerald, ktérej poswiecony zostat liryk, jej ulubionym
muzykiem jazzowym byt Miles Davis. Utwdr Ella w niebie relacjonuje modlitwe
mtodej, czarnoskoérej dziewczyny, proszacej o odmiane losu i piekny wyglad.
ybaskawy Bog” tej prosby na szczescie nie spelnia. Boskie ,Nie” zapisane jest
majuskula, a w glo$nej lekturze Szymborskiej podkreslone nizsza intonacja.
Stwoérca za to dobrotliwie gladzi Spiewaczke po gltowie, dotyka serca i zaglada
do gardta. Wie, ze wielka sztuka - jak pisze Hanna Milewska w swojej interpre-
tacji wiersza - rodzi sie z nieszcze$cia®?, a piekny i jedyny w swoim rodzaju gtos
ze szczesliwego splotu cech fizycznych (,gardlo” i ksztalt ciala poréwnany do
»ktody”), psychicznych (,,glowa”) i indywidualnej wrazliwosci (,,serce”). Poetka
W recytacji wiersza w szczegolnosci podkresla gtoske ,,r” (,modlita goraco”, ,Po-
tozyt tylko reke na jej sercu / zajrzat do gardta”, ,,sprawisz mi radosc¢ przybywajac
do mnie, / pociecho moja czarna, rozépiewana ktodo”), nadajac glosnej lekturze
charakteru zarliwej modlitwy poprzez intensywna, wokalng i rozwibrowana
wymowe. Instrumentacja gloskowa zdaje sie nawigzywac réwniez do samego
Spiewania, ktére wypetniato zycie Elli Fitzgerald. Niezwykle umiejetnosci
wokalne artystki, jej wrecz instrumentalne traktowanie gltosu (szczegdlnie
w nagraniu How High the Moon*), jest takze odzwierciedlone/spastiszowane
przez Stafike. W tym przerywniku, jak nazywatl artysta swoje interludia, es-
tetyka muzyki jazzowej jest najsilniej obecna poprzez charakterystyczne dla
swingu zagrywki i uzycie skal. Trebacz, podobnie jak w poprzednim przypadku,
zaczyna swoja muzyczna narracje od krétkiego, powtarzanego motywu.

Po tym wierszu nastepuja dwa ostatnie o charakterze metafizycznym. Pierw-
szy to tytulowy dla catego albumu utwér Tutaj, opisujacy zycie i jego matosé
na tle planetarnego i kosmicznego tempa zmian. Predkosé ta obecna jest

31 §ladem tych preferencji moze by¢, jak twierdzi Hanna Milewska, wiersz Kolo-
ratura z tomu S6l (1962). Zob. H. Milewska, Szymborska, koloratura i jazz, ,Hi-Fi
iMuzyka” 2012, nr 4, s. 91, https://hi-fi.com.pl/images/numeryhfim/2012-04/pdf/89-
91_04_2012.pdf [dostep: 8.09.2023].

32 Tamze, s. 89.

33 E. Fitzgerald, D. Ellington, The Stockholm Concert [JWD 102.213], Jazz World, Por-
tugal 1994. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=1GUmxnYheKO0 [odcinek od
ok. 1’30”].


https://hi-fi.com.pl/images/numeryhfim/2012-04/pdf/89-91_04_2012.pdf
https://hi-fi.com.pl/images/numeryhfim/2012-04/pdf/89-91_04_2012.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=1GUmxnYheK0
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roéwniez w improwizacji Stanki, ktéry operuje zawilymi, szybkimi i nieco
chaotycznymi frazami. Ale to tylko wstep do ostatniego liryku zatytutowanego
Metafizyka, poprzedzonego autoironiczng uwaga poetki o dostojeristwie i po-
wadze utworu, zakoriczonego jednak gastronomiczng niespodzianka. W au-
torskim wykonaniu szczegdlng uwage zwraca pierwszy wers ,Bylo, mineto”,
przeczytany pospiesznie z pominieciem znaku przestankowego. Zyskuje on
charakter kolokwialnego powiedzonka, towarzyszacego zazwyczaj sytuacjom,
w ktérych chcee sie o czym$ zapomnied lub ostabié powage przezycia jakiegos
rozstania, niepowodzenia czy bdlu przemijania. Dopiero w drugim wersie
autorka respektuje interpunkcyjng pauze, w ktérej - zdaje sie — milczaco
zawiera sie tytutowa metafizyka.

Byto, mingto

Byto, wiec mineto.

W nieodwracalnej zawsze kolejnosci,
bo taka jest reguta tej przegranej gry.
Whiosek banalny, nie wart juz pisania,
gdyby nie fakt bezsporny,

fakt na wieki wiekow,

na caty kosmos, jaki jest i bedzie,

7e co$ naprawde byto,

poki nie mineto,

nawet to,

ze dzi$ jadtes$ kluski ze skwarkami.®*

Utwor Metafizyka znalazl takze swoje podwdjne muzyczne odzwierciedlenie
(utwory: Wistawa oraz Wistawa - Variation) na plycie Wistawa Tomasza Stanki
i jego nowojorskiego kwartetu z 2013 roku®. Wieniczaca koncert w Operze
Krakowskiej improwizacja jest podsumowaniem szczegélnie dwdch motywoéw:
motywu z Kilkunastoletniej i szybkich fraz towarzyszacych wierszowi Tutaj.
Spotkanie koniczy sie stowami poetki, ktéra przyznaje, ze w wielu miejscach
sie pomylila, onieSmielona miejscem, publicznoscig i gra Starki. Bliskosé,
cieploiznakomite poczucie humoru sprawiaja, ze Szymborska szybko zjednuje
sobie publiczno$é i z fatwoscig staje sie osobowoscig sceniczng. Szczegdlnie
styszalne jest autentyczne przezywanie swojej poezji, mimo niecheci poetki
do wzniostosci i eksponowania uczud. Intencja i intensywne przezywanie
oraz myslenie o wypowiadanych stowach sprawiaja, ze gltosna lektura jest
w pelni uchwytna, bez potrzeby $ledzenia jej zapisu. W tym aspekcie lektura
glosowa przypomina muzyke, ktérej z pelng przyjemnoscia mozna stuchaé
bez zagladania do partytury. Tomasz Stafikko zwrdcil uwage na te niezwyklosé
autorskiego wykonania glosowego Szymborskiej:

3¢ 'W. Szymborska, Metafizyka, [w:] tejze, Tutaj/ Here, dz. cyt., s. 74 [Sciezka: 12].
35 Tomasz Stanko New York Quartet, Wistawa [CD], ECM 2013, [$ciezki: 11 12].
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Znalez¢ sie na jednej scenie z artystka takiego formatu jak Szymborska to tak, jak grac z Mile-
sem Davisem czy Keithem Jarrettem. Muzyka sama wyptywata z trabki. [...] Muzyka jest jednak
abstrakcja, tak wiec ze swej natury pasuje do poezji, zwtaszcza do wierszy Szymborskiej, ktora
lubita np. postugiwac sie paradoksem; nie byta to graintelektualna, lecz jej sposéb na zblizenie
sie do zagadek egzystencji. Tak mysle. [...J%¢

Lipska - Wisniowski

Nieco inny charakter, poniewaz zaplanowany w formie nagrania, ma album
Awaria swiata Ewy Lipskiej i Leszka Wisniowskiego®’. Ukazat sie on w grudniu
2021 roku. Zawiera 14 autorskich recytacji wierszy Lipskiej, pochodzacych
z tomdw Czytnik linii papilarnych® i Pamigc operacyjna®, oraz muzyke skompo-
nowang, zaaranzowang i wykonang przez Wisniowskiego, wybitnego fleciste
jazzowego, multiinstrumentaliste, kompozytora, aranzera, pedagoga Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie. Pomyst nagrania zrodzit
sie w rodzinnych okolicznosciach. Kompozytor otrzymal w prezencie imieni-
nowym od Zony dwa wspomniane tomy wierszy Lipskiej. Lektura tekstéw na
tyle poruszyta wyobraznie twdrcy, ze powstata idea skomponowania do nich
muzyki®. By¢ moze bezposrednia inspiracja byta takze szczegélna muzycznosé
czy tez audiosfera wybranych toméw poetki. Magdalena Sukiennik w artykule
poswieconym Czytnikowi linii papilarnych pisze:

W catym Czytniku... odnajdziemy wiele dZzwiekow i to w rdznych rejestrach i natezeniach. Od
,gwizdania” Swiata w Rebusie, poprzez wszelakiego rodzaju hatasy (wycie, szczekanie [sic!]
tancucha, skowyt, ,tetniacy zyciem gwar” ,fatszywa trabke czajnika”, ludzka mowe, Smiech,
muzyke, wybuchy), az do dZzwiekow nieuchwytnych ludzkim uchem: ,elektronicznego szumu
w telefonie morskiej muszli”, ,dzwieku, ktéry przeszywa serce”, a takze tajemniczego odgtosu
miejsca, ktérego nie ma, ale ktore stychac [...].4

W Pamigci operacyjnej mamy do czynienia z kolei z bezposrednimi nawiaza-
niami do muzyki, miedzy innymi w wierszu Kilka chwil o muzyce odwotujacym
sie do Vier letzte Lieder Straussa®.

Dokonany przez Wisniowskiego wybér utworéw poetyckich tworzy nows
konstelacje znaczen i uklada sie w pewna dramaturgie zbudowana na czterech

% H. Milewska, Szymborska, koloratura i jazz, dz. cyt.

3 1. Wisniowski, E. Lipska, Awaria swiata (CD), Lydian Series, Opus Series - Sublabel,
Requiem Records, Studio S7, Krakéw-Warszawa 2021.

3 E. Lipska, Czytnik linii papilarnych, Krakow 2015.

#® E. Lipska, Pamiec operacyjna, Krakéw 2017.

° Informacje pochodza od Leszka Wisniowskiego.

4 M. Sukiennik, W swiecie rebusowych symetrii (o ,,Czytniku linii papilarnych” Ewy
Lipskiej), [w:] ,,Stoje i patrze na czym ten swiat stoi”. O twérczosci Ewy Lipskiej, red.
W. Ligeza, A. Piech-Klikowicz, Krakéw 2018, s. 193.

% E. Lipska, Kilka chwil o muzyce, [w:] tejze, Pamiec operacyjna, dz. cyt., s. 12-13.

»
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filarach tematycznych oddzielonych od siebie lejtmotywem wykonywanym na
instrumentach detych solo. Pierwszy kresli kosmiczna perspektywe — arene,
na ktérej ma sie dokonaé katastrofa (Swiat, Postep), drugi odwotuje sie do nie-
dostatkow ludzkiej mitosci (Wokot naszej mitosci, Wykrywacz ktamstw, Strach),
trzeci pyta o status poezji i role poety (Kino i cos jeszcze, Mafia, O sobie bez
narzekarn), ostatni za$, najobszerniejszy, dotyczy tak zwanej katastrofy wlasci-
wej - tytutowej awarii Swiata (Przepasc, Zawsze moze si¢ zdarzyc, Bylismy jeszcze
wszyscy, Pamiec operacyjna, Bitwa pod rozumem, Awaria swiata). Szczegolng
uwage poswiece pierwszemu i przedostatniemu utworowi plyty ze wzgledu
na napiecia wystepujace pomiedzy tekstem zapisanym a recytacja autorki.

Album otwiera liryk zatytutowany Swiat*, w ktérym uniwersum jest antro-
pomorfizowane, ma ,nieziemska garderobe krajobrazéw” i, kosmiczny ciuch”,
jak odnotowuje - wyzyskujacy podwdjny sens epitetéw - podmiot. Mimo
swojej kruchosci, $wiat wprawia w zachwyt, troche jak gwiazda popu, stano-
wi odwieczna ,zagadke erudytéw” i neci pytaniem o swoj poczatek. W tomie
Czytnik linii papilarnych wiersz ten jest umieszczony na koncu i tworzy kom-
plementarna pare z przywolanym juz i otwierajacym zbidr wierszem Rebus,
w ktérym czytamy:

[.]

Swiat

w ktorym zylismy
nazywat sie Rebus

i gwizdat na nasze pytania.*

Te zagadkowos¢ swiata podkresla muzyka okalajaca wiersz. Otwierajace
recytacje instrumenty perkusyjne, szczegélnie gong, nadaja tajemniczosci.
W muzyce nastepujacej po recytacji wspotbrzmienia wygrywane na kalimbie
ismyczkowe crescenda koniczace frazy, brzmigce nieco jak u Pata Metheny'ego*,
sugeruja kosmiczny porzadek, ruch ekliptyczny i obrotowy ziemi, nawiazuja
rowniez do etymologii Swiata rozumianego jako czas, natomiast prowadzona
naich tle improwizacja fletu sopranowego sugeruje zmiennos¢, nieuchwytnosd,
nieregularne tetno, niepokéj i zagadkowos¢ swiatowego spektaklu. Wisniowski
wzbogaca palete srodkdw artykulacyjnych o glissando, ktére - jak sam mowi -
odmalowuje kosmiczny przelot nad Ziemia. Osiaga je poprzez uzycie glissando
headjoint, czyli gtéwki fletu wyposazonej w mechanizm umozliwiajacy regula-
cje pozycji ustnika podczas gry. Wynalazca tego konstrukcyjnego novum jest
amerykanski flecista, Robert Dick*. Akordowy akompaniament wygrywany
na kalimbie oraz rytualne brzmienie perkusji przywotuje na mysl world music,

% E. Lipska, Swiat, [w:] tejze, Czytnik linii papilarnych, dz. cyt., s. 49-50.
E. Lipska, Rebus, [w:] tejze, Czytnik linii papilarnych, dz. cyt., s. 6.

% Por. P. Metheny, Letter from Home (CD), Geffen Records 1989.

% Informacje pochodza od kompozytora.
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co wpisuje sie w ,,§wiatowa”’ tematyke utworu poetyckiego. Pewna neutralnosé
harmoniczna akompaniamentu miata w zamysle kompozytora przypominad
muzyke tworzong do programoéw przyrodniczych*. Utwér konczg smyczki,
ktére wywoluja skojarzenie z zimnym kosmosem, z dalekim punktem, z ktére-
go obserwowany jest $wiat. W poezji Lipskiej dystans stanowi wazny element:
nie tylko dotyczy zdystansowania poetyckiego ,ja” wobec podejmowanych
problemow, lecz stuzy poznawczo szerszej perspektywie ogladu. W recytacji
poetki daje sie ustyszeé perspektywiczne oddalenie, ale takze pewien chtéd
emocjonalny wprzegniety w dyktat zwyczajnej, naturalnej mowy. Nie stychaé
przerzutni rozpisanych w wersji graficznej tekstu. Dynamika recytacji zmienia
sie dopiero w ostatniej strofie, w ktérej podmiot méwiacy zastanawia sie, czy to
historia tworzy $wiat, czy tez Swiat tworzy historie, czy tez moze ,,[...] jesteSmy
tylko echem / czyjego$ innego serca”’. Ostatnia mys$l zostaje zrealizowana
jakby z ritardandem, wyrazng pauza miedzy dwoma wersami i pauzg generalng
przed stowem ,serca”. Wydaje sie, ze to recytacyjne zwolnienie otwiera pytanie
o transcendentalia, o zewnetrzny wobec $wiata Byt, ktérego emanacja by¢
moze jeste$my. Recytacje koricza instrumenty perkusyjne, z ktérych wytania
sie ,glissandowo” flet.

Sedno ostatniego filaru dramaturgicznego plyty stanowi wiersz Awaria swia-
ta. Przewodnia mysla tekstu okazuje sie stwierdzenie, ze katastrofa nadchodzi
podstepnie, cho¢ dla uwaznych jej znamiona sg widoczne. W muzyce towa-
rzyszacej temu utworowi jest najwiecej ciszy — autorska recytacje przerywa
na moment jedynie lejtmotyw plyty oparty na pentatonice z seksta wielka
wykonany na saksofonie tenorowym. Apokalipsa, do ktérej mozna by od-
nie$¢ awarie Swiata, etymologicznie oznacza objawienie: odkrycie tego, co
juz byto, ale co pozostawato w ukryciu®. Taki potencjal odkrywania nowego
w znanym ma takze jezyk poetycki Lipskiej: utkany z codziennosci, ale tak
skonfigurowany, ze przynosi objawienie prawdy, prowadzi do odkry¢ poznaw-
czych. Charakterystyczne dla tej poezji - jak pisze Wojciech Ligeza - ,,btysk
obrazu, iskrzenie metafor, kolekcje sprzecznosci, kondensacja wielu znaczen
w krétkich aforystycznych frazach, ekscentryczne definicje wykorzystujace

47 Na podstawie rozmowy z kompozytorem.

“ E, Lipska, Swiat, [w:] tejze, Czytnik linii papilarnych, dz. cyt., s. 50.

% ,Zgodnie z etymologia greckiego czasownika dmokaAUntw ostatnia ksiega Nowego
Testamentu stanowi odstoniecie istniejacych, ale nie dostrzeganych, aspektéw
rzeczywistosci, sensu wydarzen i ukrytego w nich zamystu Boga. Istotng, jesli nie
najwazniejsza, role w tym procesie petni gtos/dzwiek, budujac przestrzen komu-
nikacji Stworcy z ludZzmi. Rozlega sie on na kazdym etapie zmagan, jakkolwiek
dochodzi do czlowieka poprzez rézne media/medium. Nalezg do nich m.in.: glos
trab, aniotéw, ttumu”. J. Nowiniska SM, Doswiadczanie Gtosu Boga w Apokalipsie sw.
Jana i jego implikacje w 2yciu konsekrowanym, [w:] Konsekracja i swiat, red. A. Siele-
pin, K. Wéjtowicz, Krakéw 2021, s. 14. https://doi.org/10.15633/9788374389754.01
[dostep: 25.09.2023].


https://doi.org/10.15633/9788374389754.01
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paradoks i kontrast”, sagsiadujg ze ,zwyklym gadaniem”*®. Forma recytacji
poteguje wrazenie zwyczajnosci, bowiem poezja wkracza w audiosfere zZycia,
nie tracac jednak statusu wysokiej sztuki.

Muzyka Wisniowskiego nasladuje idiom poetycki Lipskiej, wlaczajac w swoj
obreb dzwiekowe cytaty z rzeczywistosci (odglosy stacji kolejowej, wariograf),
wykorzystuje stylistyke muzyki popularnej (techno, looper), stanowiaca ekwi-
walent niewyrafinowanej mowy, po pelne ekspresji i melodycznej inwen-
cji improwizacje, bedace odbiciem ,iskrzenia metafor” i skondensowanych
znaczen. Idiom poetycki muzyka oddaje takze stosowaniem powtarzajacych
sie ukladéw harmonicznych, ktére - by¢é moze - odwoluja sie do obecnych
w Czytniku linii papilarnych figur powtérzenia®: ,Zawsze o tej samej porze”
(Rebus)®, ,,Przyzwyczailismy sie do tego / co inni nazywaja zZyciem. / Codziennie
ta sama kanapka” (Zycie)®, ,nie bedzie inaczej. Bedzie tak jak byto” (Nie bedzie
inaczej)®, ,kto$ ciagle przewiduje twéj koniec” (Swiat)®.

Na koniec nalezaloby zapytac¢ o sam glos poetki i jego graniczne miejsce -
miedzy $wiatem znaczen tekstowych i jezyka a fizycznosScig brzmienia. Z bo-
gatej literatury poswieconej twdrczosci poetki warto przywotaé uwage Adama
Poprawy, ktéry pokusit sie o charakterystyke glosu Lipskiej:

[..]jej wiersze pisane/mowione sa gtosem mocnym, oschtym, oszczednie odmierzanym. Usta-

wienie gtosu dalekie jest od - pojmowanej w ten czy inny sposéb - ,naturalnosci”. Tak wiec

,sztucznym” ([...], oczywiscie, chodzi mi o ceche, nie ocene) gtosem autorka stawia diagnoze

Swiatu, takze temu, ktorego jej poezja jest metafora. Zawarta w wierszach sita ekspresyjna

pozwala wrecz mowic nie tylko o stawianiu diagnozy, ale nawet o jej wymierzaniu.5

[..]

Poezje Lipskiej wypowiadane sg zatem gtosem mocnym, starannie wywazonym, pewnym

i dobitnie odmierzanym. £aczy sie z tym ksztatt wierszy, ich, by tak rzec, ciezar graficzny. Spra-

wiaja one wrazenie przedmiotéw artystycznych; skadinad sa dzietem niegdysiejszej studentki

krakowskiej ASP. Nie sa to bynajmniej carmina figurata, ale liczy sie tutaj rowniez to, co widac,
czyli linijki i strofoidy. Ta quasi-plastyczna sfera jest i korelatem, i kontrastem. Stanowi ekwi-
walent (domniemanej) pewnosci gtosu oraz materialny pewnik przeciwstawiony ztozonosci

i znikliwosci sensow.57

%0 W. Ligeza, Metafory i sytuacje pisania w poezji Ewy Lipskiej, [w:] ,,Stoje i patrze na
czym ten swiat stoi”, dz. cyt., s. 159 (przedruk w: W. Ligeza, Ale ksigzki. Dziewied
szkicow o poezji, Krakéw 2021, s. 159-186).

*1 Wymienia je Magdalena Sukiennik w przywolywanym juz artykule. Zob. M. Su-
kiennik, W swiecie rebusowych symetrii (0 ,,Czytniku linii papilarnych” Ewy Lipskiej),
dz. cyt., s. 186.

52 E. Lipska, Rebus, [w:] tejze, Czytnik linii papilarnych, dz. cyt., s. 6.

53 K. Lipska, Zycie, [w:] tejze, Czytnik linii papilarnych, dz. cyt., s. 13.

% E. Lipska, Nie bedzie inaczej, [w:] tejze, Czytnik linii papilarnych, dz. cyt., s. 21.

55 E. Lipska, Swiat, [w:] tejze, Czytnik linii papilarnych, dz. cyt., s. 49.

% A. Poprawa, Poezja, Swiat i inne niepewniki, [w:] nic nie jest pewne. O tworczosci Ewy
Lipskiej, red. A. Morawiec, B. Wolska, £.6dZ 2005, s. 186.

57 Tamze, s. 188.
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Znamienne, ze wroclawski badacz w swoim opisie nie oddziela gtosu in pra-
esentia od glosu in absentia (kategorie wyrdéznione przez Andrzeja Hejmeja®®).
Pokazuje to, jak mocno zharmonizowane sa ze soba elementy tekstowe z au-
dialnymi w przypadku autorskiego wykonania Lipskie;j.

Niemniej obecny na plycie glos autorki - glos in praesentia, choé¢ akuzma-
tyczny - silniej niz w zapisie tekstowym - oddzialuje etycznie na odbiorce.
Poetka - postugujac sie swoim glosem - méwi otwarcie, obnaza sama siebie,
nie kryje sie bezpiecznie za tekstem, szafuje swoim ciatem i glosem, by zosta¢
uslyszana w przestrzeni tego, kto stucha (dobrodziejstwo stuchania akuzma-
tycznego). Co ciekawe, utrzymana w tonie apokaliptycznym Awaria swiata
wyraza sie przede wszystkim poprzez glos, jednoczesnie nawiazujac do samej
Apokalipsy, w ktérej greckie dpwvn (phoné) pojawia sie najwieksza ilos¢ razy
(55) w obrebie ksiag Nowego Testamentu®.

Widad zatem, jak wielki potencjat afektywny i etyczny posiada sam glos, ale
takze dzwiek w ogodle. Lipska, przyjmujac wyzwanie autorskiej realizacji gto-
sowej swoich wierszy, oraz Wisniowski, uruchamiajac bogaty arsenat srodkéw
dzwiekowych, zdaja sie mowié ,wielokrotnie i na rézne sposoby” o czasach
bijacych na alarm. W szerszej perspektywie mozna twierdzié, Ze obie poetki,
Szymborska i Lipska, choé unikajace patosu i koturnowosci, proponujg i wy-
pracowuja swoje sposoby méwienia o metafizyce. Rafal Rutkowski w naste-
pujacych stowach opisuje bohaterke wierszy Lipskiej:

staje onaw obliczu przesztosci, terazniejszosci i przysztosci, medytuje nad sensem istnienia swo-
jegoi swoich najblizszych, nad skomplikowanymirelacjami miedzyludzkimi we wspotczesnym
zmaterializowanym i stechnicyzowanym Swiecie oraz - co wydaje mi sie najwazniejsze - nad
zagadnieniami natury religijnej czy tez metafizycznej.s

Czyni to jednak, podobnie jak Szymborska, bardzo dyskretnie, prawie
niezauwazenie, poniewaz w centrum zainteresowania stawia swiatowe ,tu
i teraz”. To samo, jak sadze, wyrazaja symptomatycznie zatytulowane tomy
Szymborskiej Tutaj i Chwila®* - oba zreszta muzycznie skomentowane przez
Tomasza Stanke®2,

Cho¢ obie poetki wiele ze soba taczy, w ich glosach slyszalne jest zupel-
nie inne podejscie do wlasnej poezji. Szymborska zdaje sie by¢ zjednoczona
z tekstem, Lipska glosem ,wyrzeka” sie swoich wierszy, jak gdyby chciata je
w pelni ofiarowa¢ odbiorcy. Widad to réwniez w muzycznych komentarzach:

%8 Zob. A. Hejmej, Literatura w kulturze akuzmatycznej, [w:] tegoz, Skryptoralnosc,
dz. cyt., s. 129-134.

% Zob. J. Nowinska SM, Doswiadczanie Glosu Boga w Apokalipsie Sw. Jana i jego impli-
kacje w zyciu konsekrowanym, dz. cyt., s. 13.

% R. Rutkowski, Ja, Lipska, ,,Fraza” 2003, nr 3, s. 229.

¢ W. Szymborska, Chwila, Krakéw 2002.

2 T. Handzlik, Wistawa wedtug Stariki, dz. cyt.
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improwizacje Stanki sa krétkie, lapidarne, stanowia ,,nachklang”, poglos wra-
zenia poetyckiego. Natomiast kompozycje Leszka Wisniowskiego stanowig
przemyslana, mozna rzec, muzyczng i egzegetyczna interpretacje wierszy
Lipskiej. Niemniej w obu przypadkach widoczna jest wyjatkowa wspoétpraca
stowa poetyckiego z improwizacja jazzowa: na poziomie strukturalnych wlasci-
wosci, ale takze mimetycznych figur rytmicznych czy melodycznych w muzyce.
Niewatpliwie jazz moze stanowié dla poezji wielka metafore dialogu, o czym
$wiadczy wpisana u zrédet gatunku struktura call & response®® czy wzajemne
inspirowanie sie w improwizacji. Muzyka improwizowana jest réwniez podej-
mowaniem tych samych tematdw, z ktérymi kazdy muzyk musi poradzié sobie
indywidualnie, tworzac swéj wlasny jezyk dzwiekowy. Wydaje sie, ze podobne
zmagania towarzysza procesowi tworzenia poezji.

& ]. Niedziela, Historia jazzu. 100 wyktadéw, Katowice 2009, s. 29.
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Spoken-word poetry with jazz accompaniment:
Wistawa Szymborska - Tomasz Starnko
and Ewa Lipska - Leszek ,,HeFi” Wisniowski

Summary

This article is an attempt to examine the format of spoken-word poetry accompanied
by improvised music. The analysis is focused on two albums, Tutaj/ Here: New Poems,
a recording of a poetry reading event with Wistawa Szymborska and jazz musician
Tomasz Stanko, and Awaria swiata / World Failure, a recording of vocal performances
of Ewa Lipska’s poems with flute accompaniment composed and performed by the
multi-instrumentalist Leszek ,,HeFi” Wisniowski. The voices of the poets not only
enhance the reception of their messages (as readers become listeners) but also reveal
the personal interpretations of their work. Each album has a different kind of musical
accompaniment. While Stariko’s improvisations ‘echo’ the poetic text, Wisniowski’s
compositions are free transpositions of some motifs from the poems. Nonetheless
in each case the language is successfully orchestrated with its musical complement
on all levels, from the structural patterns down to singular rhythmic and melodic
mimetic schemes.
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