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Czasem glos rozbrzmiewa od razu, nie dajac mozliwosci ucieczki przed
dzwiekiem. Dzieje sie tak na przyktad w neoawangardowej kompozycji Vladana
Radovanovicia Voice From the Loudspeaker z 1975 roku, w ktérej zarejestrowa-
ny na tasmie meski gltos wygltasza podzielony na wersy tekst rozpoczynajacy
sie od stow: , Kazdy z was mnie styszy. / Glos jest w kazdym z was. // Glos jest
w glosniku”. Prezentujac sie nam tak wyraznie i otwarcie, oderwany od ciata

selektroakustyczny glos Radovanovicia wlacza sie [...] do filozoficznej dyskusji
o pierwszenstwie glosu jako autentycznej ekspresji duszy i bezposrednim
kanale mysli”? - pisat David Crowley, zaznaczajac przy tym, ze debata ta nie
odbywata sie bynajmniej z pominieciem politycznych kontekstéw krajow bloku
wschodniego. Réwnie jednak czesto neoawangardowi artysci dochodzili do

* Piotr Bogalecki - dr hab., prof. US, Instytut Literaturoznawstwa Uniwersytetu
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! V. Radovanovié, Glos z glosnika, przel. A. Dominiak, [w:] DZwigki elektrycznego ciata.
Eksperymenty w sztuce i muzyce w Europie Wschodniej 1957-1984 | Sounding the Body
Electric: Experiments in Art and Music in Eastern Europe 1957-1984, red. D. Crowley,
D. Muzyczuk, £6dz 2012, s. 194.

2 D. Crowley, Dzwigki elektrycznego ciala, [w:] DZwigki elektrycznego ciata, dz. cyt., s. 90.
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glosu znacznie dtuzszymi, nieoczywistymi, nieraz bardzo okreznymi drogami:
Milan Knizak wydobywat go z celowo niszczonych, cietych i niedokladnie
sklejanych plyt gramofonowych (projekt Destroyed Music), Katalin Ladik wy-
konywata na zywo uprzednio przygotowywane kolaze, zawierajgce fragmenty
zachodnich pism kobiecych, muzycznych partytur i innych materiatéw, na-
tomiast tworzacy swe Rysunki akustyczne Milan Grygar rejestrowat dzwieki
wydobywane przez nakrecane i zderzane ze soba dzieciece zabawki.
Okrezng droge wybral réwniez, zwiazany z Kultura Zrzuty, Janusz Dziubak
w utworze Makro i mikro kosmos, ktérego prawykonanie odbytlo sie 8 lipca
1983 roku w Gandawie. W pierwszej czesci utworu — Makro - wykonawca ,wy-
bijaé [ma] podany rytm dtorimi o siedzenie krzesta” wedlug przedstawionego
wizualnie schematu i zgodnie z podanym tempem, w cze$ci za$ drugiej - Mi-
kro - ,wydrapywac podany rytm o spdd nogi krzesta palcami wskazujacymi”.
W innym, opublikowanym w katalogu Kultura Zrzuty 1981-1987, odpisie party-
tury (ilustracja nr 1) Dziubak precyzuje, Ze rytm nalezy ,wydrapywaé paznok-
ciami”®. Czas trwania utworu wynosi ,,od 2 minut do 2 godzin”, przy czym ,czas
trwania [czesci] Makro = czasowi trwania Mikro”. W partyturze nie ma mowy
o tym, by wykonanie obejmowato glos, a jednak gdy prébuje sie wydrapywaé
rytm paznokciami o spdd nogi krzesta dostatecznie glosno, by bylo to styszalne
dla audytorium, z gardta moze wyrwac sie syk czy jek bélu - a prawdopodo-
bienistwo to jest wprost proporcjonalne do wyboru dluzszego czasu trwania
kompozycji. Glos - ogét dzwiekdéw wytwarzanych przez struny glosowe, jezyk,
zeby i usta - pojawia sie u Dziubaka nieledwie jako dodatek, element uboczny,
eksces. Bylby on indeksem ciala, sygnaturg naszej cielesnosci i przygodnosci,
tym, co nieintencyjne i odruchowe w nas, nigdy niedajace sie w peini oswoic.
Mozliwos¢ glosu nie podlega redukeji - zawsze moze on wyrwacd sie i zaklo-
ci¢ ustawng harmonie kosmosu. Zdaje sie, ze taka wiasnie lekcje wyciagnac
mamy z ,wyglupu muzyczno-wizualnego” Dziubaka - bo tak wtasnie w liscie
do Jolanty Ciesielskiej okresla on tworzone przez siebie dadaistyczne z ducha
partytury, stanowigce nieraz (choc¢ nie zawsze) podstawe jego performanséw.
Kompozycje Dziubaka sa tylko jednym z wielu przykltadéw rozmaitych par-
tyturowych realizacji polskiej neoawangardy, posrdéd ktérych znalezé moze-
my inne partytury performanséw i happeningdw (miedzy innymi Zbigniewa
Warpechowskiego czy Natalii LL), a takze réznie rozumiane partytury teatral-

3 J. Dziubak, Makro i mikro kosmos. Dyptyk [partytura], http://www.kulturazrzuty.pl/
tworcy-dziubak.php [dostep: 27.06.2023].

4 J. Dziubak, Makro i mikro kosmos. Dyptyk, [w:] Kultura Zrzuty 1981-1987, wybor
M. Janiak, Warszawa 1989, s. 80.

® J. Dziubak, [list do Jolanty Ciesielskiej z dnia 25.09.1988], [w:] Kultura Zrzuty
1981-1987, dz. cyt., s. 78. Przedstawiajac sie jako ,,przede wszystkim muzyk” zwia-
zany z Niezaleznym Studiem Muzyki Elektroakustycznej i Théatre Expérimental
de Musique Vivante, Dziubak dodaje, Ze choc¢ tworzenie ,partytur” nie stanowito
»gtéwnego nurtu jego twoérczosci”, to ,w pewnych kregach akurat to jest najbardziej
znane” (tamze).
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ne, tworzone chociazby przez Tadeusza Kantora, Jerzego Grotowskiego czy
Bogustawa Schaeffera. Zaréwno w twoérczosci tego ostatniego, jak i w calej
polskiej awangardzie powojennej, ilosciowo przewazaja, rzecz jasna, party-
tury muzyczne, efektowne zas przemiany dwudziestowiecznej notacji - wy-
muszajacej ,nietradycyjne dzialania z materialem dzwiekowym [...], a takze
nowe podejscia do pracy ze struktura dzwiekowa”® - byly inspiracja dla wielu
twércow muzyki nowej. To za ich sprawg - przede wszystkim sonorystow
i tworcéw zwiazanych ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego Radia, jak
Eugeniusz Rudnik czy Krzysztof Knittel - audiosfera polskiej neoawangardy
rozbrzmiewala bogactwem nieoczywistych brzmien, dzwiekéw, gloséw. Wobec
bogactwa tych kompozycji i realizacji, jakie dostarczy¢ moglyby interesujacego
materiatu do wielu ujeé przyblizajacych relacje miedzy glosem, dzwiekiem
a jego notacja i rejestracja, interesujace mnie utwory, ktére nazywaé propo-
nuje wierszami-partyturami, moga wydawaé sie marginalne i nieznaczace.
Dla literaturoznawcéw i badaczy stowa to jednak wlasnie one jawig sie jako
najciekawsze i najistotniejsze — podobnie jak dla historykéw sztuk wizualnych
tworzone przez kompozytora Adama Walaciriskiego partyturowe kolaze czy
narysowana i wykonana w 1980 roku partytura Koncertu (na fortepian, dwa
magnetofony i dwa otdwki) Marka Chlandy’.
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Wiersze-partytury to utwory poetyckie, ktére swa budowa, cechami formal-

¢ J. Valoch, Partytury, przel. E. Ciszewska, [w:] DZwigki elektrycznego ciata, dz. cyt.,
s. 111.

7 Zob. M. Chlanda, Miejsce rysunkowe (Koncert), 1980 / Drawing Place (Concert), 1980,
[w:] Marek Chlanda. Studium postuszeristwa | A Study of Obedience, red. M. Kownacka,
A. Saciuk-Gasowska, £.6dz 2019, s. 64-65.
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nymi czy trescia dotaczonych do nich autokomentarzy, przywotuja idee badz
ktdras z uksztattowanych historycznie form notacji muzycznej®. Nie sg to zatem
partytury literackie w rozumieniu Andrzeja Hejmeja?, lecz eksperymentalne
intermedia z dominujacym komponentem stownym, na rézne sposoby majace
przypominad notacje muzyczng. Wiersze-partytury nie musza, lecz oczywiscie
moga, by¢ partyturami poezji dzwiekowej. Cho¢ niektdre z polskich wier-
szy-partytur istotnie byly wykonywane (co istotne, nie przez ich twércéw'),
jako takie stanowia one gotowe, autonomiczne utwory poetyckie, ktére - jak
o partyturowych intermediach miedzynarodowej neoawangardy pisat Jiri
Valoch - nabieraja ,niezaleznos$ci”, stajg sie ,zrédlem specyficznego doswiad-
czenia artystycznego, ktore nie jest juz zwiazane z dzwiekowg interpretacja,
ale posiada dla «czytelnikéw» specyficzny muzyczny charakter”*!. Nierzadko
postaé logowizualna wierszy-partytur staje sie dla nich prawdziwym interpre-
tacyjno-wykonawczym zadaniem. Bylo tak na przyklad z tworzonymi jeszcze
wlatach 50. XX wieku ,,fonogramami” Mariana Grzesczaka, ktére zdecydowat
sie opublikowaé on obok znacznie bardziej tradycyjnych wierszy w tomach
Naczynie powazne z 1967 roku i Wiersze wybrane z 1977. Do tego ostatniego
dotaczyt rodzaj instrukcji wykonawczej, w ktdrej objasnial, ze w tworzonych
przezen ,wierszach nadstownych” ,pojedyncza litera wystepuje [...] w roli
nuty; taka nute-gloske mozna odtwarzaé glosem i wtedy powstaje jakby po-
emat foniczny”*2. Za dominante swych konkretystycznych tekstéw uznawat
poeta ,stuchowa organizacje materiatu dzwiekowego stowa”, majaca ewokowac
mozliwos$¢ ,gtosnego odtwarzania poezji”®. Taka jest, najogélniej méwiac,
rola wizualnosci w wierszach-partyturach; mimo, ze jako tako pozostaja one
ynieme”, litery, stowa i elementy graficzne wytworzyé maja w §wiadomosci
odbiorcy koncepcje ich wykonania gtosowego.

Z tego wzgledu stanowiace przedmiot mojego namystu wiersze-partytury -
choé prymarnie pisane, piSmienne, przestrzenne, nie za$ glosowe, oralne,
audialne - wydaja sie istotne réwniez dla wspodtczesnej komparatystycznej

¢ Tak rozumianym wierszom-partyturom po$wiecilem monografie Wiersze-partytury
w poezji polskiej neoawangardy. Biatoszewski - Czycz — Drahan - Grzesczak — Par-
tum - Wirpsza (Krakéw 2020). Artykut niniejszy stanowi zatem kontynuacje wcze-
$niejszych badan, do ktérych sie odnosi i ktdre, poprzez analize nieomawianych
w monografii przykladéw, rozwija.

® Zob. A. Hejmej, Partytura literacka. Przedmiot badan komparatystyki interdyscypli-
narnej, ,Teksty Drugie” 2003, nr 4, s. 34-46.

0 Bylo tak w przypadku ,poematéw polifonicznych” Stanistawa Czycza i ,,fonogra-
mow” Mariana Grze$czaka; ich autorzy koordynowali proby wykonywania swych
utworéw przez zawodowych aktoréw. Zob. K. Lisowski, Rozmowy ze Stanistawem
Czyczem, [w:] Stanistaw Czycz. Mistrz Cierpienia, oprac. K. Lisowski, Krakéw 1997,
s. 38; M. Grzesczak, Trzeci wiersz. Przypadki teatru poezji, Warszawa 1973, s. 155.

1 1. Valoch, Partytury, dz. cyt., s. 112.

12 M. Grzesczak, wiersze nadstowne, [w:] tegoz, Wiersze wybrane, Warszawa 1977, s. 245.

3 Tamze, s. 246.
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refleksji nad zagadnieniem glosu. Jako intermedia ewokujace jego obecnosé
w zapisie i starajgce sie go uwidocznié, stanowig poetyckie préby odpowiedzi na
istotne dzis$ pytania dotyczace sposobdw przejawiania sie glosowosci w tekscie
literackim. Upodabniajac czy odnoszac swoje teksty do rozmaitych koncepcji
iform notacji muzycznej, tworcy wierszy-partytur chca, by czytelnicza uwage
zwracata w nich mozliwos¢ realizacji glosowej - mozliwos¢ zawarta nie tylko
w samej ich jezykowosci, jak w wypadku kazdego utworu literackiego, ale
ewokowana przez ich forme i przestrzenna organizacje tekstu, w ktérej istot-
na role pelnia elementy wizualne. Potencjalnosé ta stanowi pewien naddatek,
wytwarzajacy efekt glosu. Jest to jednak zarazem, by tak rzec, efekt poglosu
oraz ,przedglosu” - jak bowiem dowodzi Hendrik Folkerts, partytura ,nigdy
nie stanowi [...] w pelni reprezentacji zdarzenia tu i teraz”, ani tez ,miejsca
oryginalnosci” dziela, lecz ,narzedzie” dokonujace mediacji (badacz pisze tu
o ytrans-akcji”) ,pomiedzy (wizualnym) jezykiem, wykonaniem, cialem i prze-
strzenig”; z definicji moze wiec ono ,zostaé¢ odczytane i zainscenizowane na
rézne sposoby”**. Powiedzieé mozna zatem, ze najwazniejszym (meta)tematem
wierszy-partytur jest to, ze gltos w jakis sposéb dochodzi dzieki nim do glosu,
a dochodzenie to zostaje w nich poetycko uprzestrzennione, zwizualizowane.
Podstawowa, wyjsciowa figura wiersza-partytury bytaby zatem linia, oddajaca,
jak ujmuje to Adriana Borowska, ,najwazniejsza ceche dzwieku, czyli tempo-
ralnos$é, trwanie w czasie, ciggtos¢”*s. Rzecz jasna, obok linii pojawié musi sie
réwniez okrag, wskazujacy na odmienne jakosci dzwieku, na przyklad jego
przestrzennosc czy czas trwania. Jak wszak dowodzil Wasyl Kandyniski, ,bedacy
dzi$ w uzyciu graficzny obraz dzwiekéw - pismo nutowe - nie jest niczym in-
nym jak réznorodng kombinacja punktéw ilinii”*¢. Gdybym mial z pomocg figur
uporzadkowad dalsza czes$é artykulu, powiedzialbym, Ze udamy sie na krotka
przechadzke po linii rozwojowej wierszy-partytur polskiej neoawangardy. Linia
ta polaczy trzy punkty: trzy nieomawiane wczes$niej, odnalezione w archiwach
realizacje, pochodzace kolejno zlat 60., 70. i 80. Cho¢ z koniecznosci skrétowa,
zaplanowana w ten sposéb historycznoliteracka przebiezka pozwoli uwidocz-
nié¢ dwa gtéwne kierunki przemian tworzonych w Polsce neoawangardowych
wierszy-partytur: od linearnosci i literowosci do polilinearnosci i wizualnosci.

Sonata kaukaska, czyli linia

Pierwszy punkt wyznacza Sonata kaukaska autorstwa Anonima Cybernetysty,
czyli Janusza Skarzynskiego - czlonka dzialajacego w Warszawie w drugiej
potowie lat 60. Klubu Cybernetystéw i autora manifestu grupy O nowy fad, opu-

{19

14 H. Folkerts, Pilnujqc wyniku: notacja, ucielesnienie, ,,nazywosc”, przet. M. Hanusz-
kiewicz-Cnota, L. Dzierzanowski, A. Michnik, ,,Glissando” 2017, nr 3, s. 82-83.

15 A. Borowska, about: blank, ,,Glissando” 2017, nr 3, s. 3.

6 'W. Kandyniski, Punkt i linia a plaszczyzna. Przyczynek do analizy elementéw malar-
skich, przel. S. Fijatkowski, postowie A. Rejniak-Majewska, £6dZ 2019, s. 104.
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blikowanego w 1967 roku w Nowych widzeniach Orientacji Poetyckiej ,,Hybrydy”.
Wysuwal w nim Skarzyniski postulat ,,autentycznej spoisto$ci formy z trescia”
W poezji, przy czym jego ,idealem bylby wiersz odbierany wszystkimi zmysta-
mi: wzrokiem, stuchem, powonieniem, dotykiem - kanatami, ktére najpelnie;j

oddzialuja na sfere emocjonalng cztowieka”’. Cho¢ poeta nie znalazl sposobu,
by wiaczyé w pole oddzialywania poezji zapachdw i taktylnosci, w zaprezento-
wanym w Nowych widzeniach zestawie szesciu wierszy obficie wykorzystywat

mozliwosci, jakie daje logowizualno$¢; najbardziej zaawansowany pod tym

wzgledem jest uktadajacy sie w ksztalt domostwa wiersz rozpoczynajacy sie od

stéw ,domy domy wszedzie”, a takze postsekularna Litania do wszechobecnosci,
ktérej czesé wpisana zostala w rysunek okregu, oddzielony od dalszej czesci

wiersza pogrubiong linig®. W tekscie tym linia i okreg nie odsytaja jednak by-
najmniej do muzycznosci - czynig to jedynie posrednio, poprzez wykorzystany
wzorzec genologiczny tekstu litanijnego.

Inaczej jest w przypadku Sonaty kaukaskiej, ktéra - jak mozna przypuszczad -
rowniez mogtaby ukazacé sie w Nowych widzeniach. Przeszkodzila w tym zapew-
ne jej nietypowa forma - odnaleziony maszynopis (ilustracja nr 2), ztozony
z dwéch sklejonych tasma kartek formatu A4, ma uktad wertykalny i précz
tekstu zawiera dopisane dlugopisem linie i znaki specjalne. Skarzynski przestat
go wraz z pietnastoma innymi wierszami (przepisanymi na tej samej maszynie
iidentycznym papierze, majacymi wiec zapewne tworzyc¢ arkusz poetycki) do
Anatola Sterna - i to w jego archiwum znajduje sie analizowany tekst*®. Skoro
znalazl sie on wsrdd zgromadzonych przez Sterna materialéw, musiat zostaé
napisany przed pazdziernikiem 1968 roku, miesigcem $mierci futurysty. Nie
miejsce tu jednak, by pochylaé sie nad polityczng tresciag wyraznie nawiazu-
jacego do wzorcow liryki tyrtejskiej utworu; warto przyjrze¢ sie jednak jego
cechom formalnym. Cybernetysta podzielil go na dwie czesci, otwarte stoso-
wanymi w europejskiej notacji okresleniami agogicznymi: Largo - czyli szeroko,
bardzo powoli - i Allegro con motto (sic!), czyli szybko, ruchliwie. Cze$ci te
wykazuja znaczne zréznicowanie formalne: Largo sktada sie z dlugich, nawet
dwudziestowyrazowych werséw, ktérych sktadowe oddzielone sg od siebie
myslnikami, natomiast Allegro - z krétkich, czesto jednowyrazowych; czesé
z nich poprzedzona jest dyrektywa , krzycz” z dwukropkiem, okreslajaca impli-

7 J. Skarzynski, O nowy tad, [w:] Nowe widzenia. Forum poetow ,,Hybrydy”, red. J. Le-
szin, Warszawa 1967, s. 42.

8 Zob. Nowe widzenia, dz. cyt., s. 17, 19.

1 Archiwum Sternéw, Biblioteka Narodowa, sygn. Rps akc. 14346/1. Bardzo dziekuje
Marcie Baron-Milian za podzielenie sie ze mna informacjg o odkrytych przez
nig materiatach. Oprécz wierszy znajduje sie wsrdd nich jeszcze jeden manifest
Skarzynskiego, noszacy tytul Cybernetyzm - metoda wielkiej syntezy. Wymierzony
w indywidualizm i humanizm, a podejmujacy wyzwanie futuryzmu i socrealizmu
(sic!), frapujacy tekst ten najpelniej prezentuje cybernetyczne ambicje Anonima;
powinien staé sie istotnym punktem odniesienia w oczekujacym na powstanie
syntetycznym ujeciu dorobku tego niestusznie zapomnianego tworcy.
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kowany sposéb wykonania. W czesci
tej uzywa Skarzynski duzej ilosci linii
(prostych i diagonalnych) oraz okre-
slen notacyjnych, by doprecyzowacé
sposéb lektury wiersza. Oto napoty-
kajac na formute I Volta, powinni-
$my przeczytac¢ utwér az do konca,
do dotu strony, by nastepnie zgodnie
ze znajdujaca sie tam dyrektywa dal
segno al fine, wrécié¢ do wskazanego
znaku (jest nim krzyz grecki wpisany
w romb) i od oznaczonego nim miej-
sca realizowacd zakoriczenie drugie
(IT Volta), az do stowa fine. Chociaz
wiec na pierwszy rzut oka efektow-
ny wizualnie uklad Sonaty kaukaskiej
przekracza linearno$¢ i zaprasza do
lektury wariacyjnej, znajomos¢ za-
stosowanych w niej okreslen nota-
cyjnych pozwala zrekonstruowacd za-
warta w zapisie liniowa koncepcje jej
wykonania. Zabiegi Skarzynskiego
- podkreslajacego w opublikowanym
przez siebie manifescie, ze w poezji
ystruktura wiersza ma pierwszorzed-
ne znaczenie”® - nie sa jednak nie-
uzasadnione: zastosowany zapis jest
bardziej ekonomiczny (co u autora
inspirujacego sie cybernetyka wyda-
je sie nie bez znaczenia), wyrazniej
uwidacznia tez czas trwania ciszy
pomiedzy poszczegdlnymi wersami,
rytm ich wypowiadania, segmen-
tacje tekstu, przede wszystkim zas
jego brzmieniowo$¢, muzycznos$é.
Te ostatnig implikuje, rzecz jasna,
réwniez tytut i uzycie skonwencjo-
nalizowanych muzycznych okreslen
notacyjnych. Wszystko to sprawia, ze

kiedy w tek$cie stosuje Skarzynski nietypowy zapis fragmentéw wiersza, mamy
podstawy zakladad, ze wymagaja one od czytelnika-interpretatora odpowied-
niego glosowego wykonania - na przyktad gdy rozpoczynajaca wyrazy ,niewy-

20 J. Skarzynski, O nowy fad, dz. cyt., s. 42.
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powiedziane”, ,nienapisane” sylabe NIE zapisuje powiekszong majuskula tak
by, niczym akolada, taczyta ona oba wersy. Lub tez gdy iScie cybernetyczng
fraze ,ustawiczne jak strumien energii promienistej w procesach przemiany
materii” zapisuje jako jeden wyraz, bez spacji: ,ustawicznejakstrumieriener-
giipromienistejwprocesachprzemianymaterii”. Widmo glosu krazy po Sonacie
kaukaskiej, niczym widmo komunizmu po ,kaukaskich lasach” i ,orlich gniaz-
dach”, o jakich opowiada tekst Skarzynskiego.

Sonata kaukaska jest przykladem wiersza-partytury, w ktérym element wi-
zualny, chod istotny, nie wysuwa sie jeszcze na plan pierwszy; najwazniejsze
sa okreslenia stowne i to z ich pomoca wytwarza Anonim Cybernetysta efekt
glosu. Podobnie ma sie rzecz w innych powstajacych w latach 50. i 60. neo-
awangardowych wierszach-partyturach: Mirona Bialoszewskiego, Stanistawa
Czycza, Romana Drahana i Witolda Wirpszy. We wszystkich tych utworach
gtosowos¢ i brzmieniowos$¢ ewokowana jest przede wszystkim poprzez ele-
menty jezykowe. W okresie tym dominacje stowa najodwazniej przekraczaja
wspomniane, wpisujace sie w nurt poezji konkretnej ,wiersze nadstowne”
Mariana Grzesczaka. W konkretystycznym fonogramie Miasto: partytura® -
utworzonym wylacznie z wielokrotnie powtérzonej litery ,,n” i wystepujace;j
jedynie raz ,p” - element stowny zredukowany jest do tego stopnia, ze staje
sie budulcem obrazu, dzieki czemu za efekt glosu odpowiada napiecie rodza-
ce sie pomiedzy poddang wielokrotnej repetycji gtoska a niedookreslonymi,
wieloznacznymi ksztalttami, jakie tworzy.

Dla Henryki Januszewskiej, czyli (w)koto

Inaczej ma sie rzecz w powstajacych w latach 70. wierszach-partyturach
Andrzeja Partuma, w jakich wyizolowany element wizualny bierze gore
nad znakami jezykowymi i artykulacyjnymi?, jak réwniez w pochodzacej
z 1975 roku realizacji Bogustawa Michnika, ktdra stanie sie podstawa dalszych
analiz (ilustracja nr 3)®. Tekst stowny nadal stanowi co prawda jej element
konstrukcyjny, jest on jednak konsekwentnie i niemal catkowicie zacierany -
do tego stopnia, ze jego odczytanie staje sie wlasciwie niemozliwe. Mozemy
domyslié sie jedynie, Ze u dotu znajduje sie imie i nazwisko autora, rok oraz
okreslenie ,poem’ art”, ktére stato sie réwniez tytutem wystawy poezji kon-
kretnej Michnika w bydgoskiej Galerii Autorskiej w 1979 roku. To w wydaw-
nictwie towarzyszacym tej wystawie znajduje sie omawiana praca?. Dazenie

2 M. Grzesczak, Miasto: partytura, [w:] tegoz, Wiersze wybrane, dz. cyt., s. 249.

Zob. P. Bogalecki, Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy, dz. cyt., s. 364-377.

2 B. Michnik, Poem’ art [katalog], Galeria Autorska, Bydgoszcz 1979 [brak paginacji].

24 Dziekuje w tym miejscu Tadeuszowi Stawkowi, z ktérego domowego archiwum
pochodzi katalog. Wydawnictwo to stanowi najbardziej sp6jng i przekonujaca
znana mi prezentacje konkretystycznych prac Bogustawa Michnika - poety, kté-
rego wklad w historie literatury odnotowywany jest gtéwnie przy okazji orga-
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do desemantyzacji cechuje wszystkie szesc¢ tekstéw sktadajacych sie na Poem’
art. Dryfuja one ku wyodrebnionemu przez Jerzego Jarniewicza bieguno-
wi ,catkowitego odsemantyzowania” poezji konkretnej, wyznaczanym przez
prace niezaposredniczone ,w zadnym kodzie jezykowym”, w ktérych ,stowo
przestato by¢ znakiem” i ktére w zwiazku z tym - jako realizacje w pewnym
sensie abstrakcyjne - nie potrzebuja przektadu?s. Wiasciwosé te zauwazano

nizowanych przez niego Klodzkich Wiosen Poetyckich, a ktérego publikowane
tomy i zestawy wierszy przyjmowaty dos¢é tradycyjna postaé. Warto odnotowad,
ze pod wzgledem logowizualnym wyrdznia sie wéréd nich muzyczny wiersz Blues
II, w ktérym wykropkowuje poeta cale wersy, dzielac go w ten sposdb na cztery
czesci (zob. Almanach Ktodzkiego Klubu Literackiego, red. B. Michnik, R. KuZmiriska,
Ktodzko 1971, s. 10).

25 T, Jarniewicz, Jabtko Picassa, czyli nieprzezroczystosé poezji konkretnej, [w:] tegoz, Od
piesni do skowytu. Szkice o poetach amerykariskich, Wroctaw 2008, s. 157, 162.
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zreszta w nielicznych komentarzach dotyczacych dziet konkretysty - Marian-
na Bocian pisata na przyktad w 1979 roku: ,,Michnik ukazuje dramat alfabetu,
ktéry zostal pociety nozyczkami na miazge, niezdolng juz scalié sie ani w sto-
wo, ani w jezyk. Masakra liter”?. Interesujaca nas realizacja nieprzypadkowo
zamyka katalog Poem’ art.; posiada on uklad pozwalajacy mysle¢ o nim jako
o przemyslanym konkretystycznym cyklu. Otwierajacy go wiersz tytulowy
jest niesprawiajacym problemdw lekturowych tekstem niemal tradycyjnym,
pod ktérym umieszczona zostata odreczna sygnatura. W sasiadujacej z nim
Lekcji jezyka polskiego wiekszosc¢ stéw zostala juz zamazana (pozostaly jedynie
wyrazy: ,nie”, ,tak” oraz znaki interpunkcyjne), nastepujacy dalej Fakt XIII
prezentuje - zainspirowany ruchem wskazéwek zegara - rozpad stowa ,,czas”,
a w dwoch tekstach bez tytutu (jeden z nich skomponowany jest na planie
kotla, drugi kwadratu) postepujaca desemantyzacja przyjmuje postaé kolazy,
zacierajacych granice leksemdw i przeistaczajacych je w rodzaj lingwistycz-
nej miazgi. Konsekwentnie, arkusz Michnika konczy sie tekstem, w ktérym
(w przeciwienstwie do wczesniejszych prac cyklu) nie da sie juz przeczytad
ani jednego stowa. Nie przez przypadek jest to wlasnie wiersz-partytura;
odsemantyzowany wiersz zbliza sie do najbardziej asemantycznej ze sztuk -
muzyki. Komponent muzyczny wyraznie zaznaczony zostal przez Michnika
poprzez zastosowanie pieciolinii oraz tytul Dia Henryki Januszewskiej, mtodej
woéwczas, lecz juz znanej sopranistki; dedykacje te uznaé nalezy za istotna,
stanowi bowiem wlasciwie jedyna czytelna informacje stowna pracy. Mozna
uznacd ja tez za kompozytorska wskazowke, nie tyle dedykujaca utwor Janu-
szewskiej, co wskazujaca ja jako wykonawczynie partytury; bylaby to wiec nie
tyle kompozycja dla niej, co na nia, podobnie jak wiele partytur kompozytoréw
muzyki nowej (przede wszystkim Johna Cage’a, ale réwniez miedzy innymi
Sylvano Bussottiego, Karlheinza Stockhausena czy La Monte Younga) napisa-
nych dla/na Davida Tudora, bedacego autorem ich pamietnych prawykonan.
W tym kontekscie szczegdlng uwage zwraca decyzja Michnika o naniesieniu
na pieciolinie wytacznie pisma odrecznego, Scisle zwigzanego z ciatem - jak
glos - i, jak on, stanowiacego sygnature naszej idiomatycznosci: barwy, cha-
rakteru, modulacji, stylu.

W wierszu-partyturze Michnika glos zostat nie tylko unaoczniony, ale i uwol-
niony - tak bardzo, Ze nie sposéb okresli¢, w jakim kierunku przebiegaé mia-
laby realizacja utworu (od ktdrej pieciolinii? od jakiego miejsca? do jakiego
konica??"). Kolista forma tekstu - w polskiej poezji konkretnej pojawiajaca sie

26 M. Bocian, Przestrzert w poezji konkretnej. Ogélnopolskie sympozjum nt. poezji kon-
kretnej, Bydgoszcz 20-21 pazdziernika 1979 r., Bydgoszcz 1979, s. 62.

2 ‘W swojej Historii tekstu wizualnego Magdalena Dawidek Gryglicka zwracala uwage
na te prace Michnika, ktére, przyjmujac ,ksztalt figur geometrycznych - kota
badz kwadratu”, uwalniajg ,tekst z pozycji okreslajacej jego poczatek i koniec,
co oznacza, ze utwor mozna czytaé/ogladaé «naokoto»” (M. Dawidek Gryglicka,
Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Krakow-Wroctaw 2012, s. 216-217).
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na przyklad u Aleksandra Rozenfelda czy Wandy Golkowskiej - w realizacji
Michnika jest w najwiekszym stopniu polilinearna i niezdeterminowana, co
zbliza jej potencjalna realizacje do bieguna improwizacji, ale tez pozwala
postrzegac ja jako prace wpisujaca sie w nurt sztuki konceptualnej. Sama
postac tekstu zbliza go z jednej strony do skojarzen z ksztaltem plyty winylo-
wej, z drugiej zas - do powstajacych w neoawangardzie partytur graficznych,
przybierajacych czesto ksztalt okregu. We wplywowym artykule Interferencje
muzyki i poezji a wspotczesna notacja Gillo Dorfles wskazywat na ,zdumiewa-
jace punkty styczne” eksperymentalnych ,rotacyjnych” partytur, jak Refrain
Stockhausena z 1959 roku, ,,z niektérymi eksperymentami «poezji wizualnej»
Ferdinanda Kriweta"?. Zdaniem wloskiego filozofa eksperymentalna poezje
i muzyke miataby laczy¢, jak pisal, ,interwencja «wizualno$ci» w dziedzine
«sztuki czasowej»”?. Formula ta - mogaca opisywaé wiele wizualnych ekspe-
rymentéw z muzyczna notacja, na przykiad Stefana i Franciszki Themersonéw
w ,operze semantycznej” St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’
Lamb Chops - bez watpienia pasuje takze do omawianej realizacji Michnika.
Nakazuje tez zwrdci¢ uwage na znajdujace sie w centrum kompozycji cztery
koliste, narysowane odrecznie znaki, doskonale uwidaczniajace paradoks
wiersza-partytury. Z jednej strony, mozna rozpozna¢ w nich - wyeksponowa-
ne tez we wspomnianej Lekcji jezyka polskiego — znaki interpunkcyjne (dwie
kropki i dwa przecinki, z ktérych jeden jest odwrdcony), co przypominatoby
o etymologii wyrazu partytura, pochodzacego od lacinskiego partiri, czyli
»dzieli¢”, ,oddziela¢”. Tym, co laczyloby muzyke i poezje, bylaby segmentacja,
oddzielajaca momenty ciszy od dzwieku i wytwarzajaca rytm. Z drugiej jednak
strony nieregularne koliste ksztatty, z ktérych cze$¢ ma ,ogonki”, przywotuja na
mysl oznaczenie czasu trwania dzwieku w skonwencjonalizowanej europejskiej
notacji (nuty, péinuty), ale i szerzej proby ,,«uchwycenia» w formie graficznej
przestrzennych wlasciwosci dzwieku”®. Oto od Zrédia glosu fale dzwiekowe
rozchodza sie sferycznie, ale i sam glos wydaje sie nam kulisty, ziarnisty, jak
Rolandowi Barthes’owi, dla ktérego ,«ziarno» to ciato w $piewajacym gtosie”,
materialnosc¢ ,,ciata mowiacego™*.

Interesujaca nas realizacja bez watpienia nalezataby do tej kategorii - cho¢ w tym
akurat przypadku zaproponowana przez badaczke zbitke ,,czytac/ogladaé” nale-
zaloby pewnie uzupetnié i nadad jej postac ,,czytaé/ogladaé/wykonac”.

28 G. Dorfles, Interferencje muzyki i poezji a wspélczesna notacja, przet. M. Wodzynska,
»Res Facta” 1972, nr 6, s. 218.

2 Tamze.

3 A. Borowska, about: blank, dz. cyt., s. 3.

31 R. Barthes, Ziarno glosu, przel. J. Momro, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 236, 231.
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To get close human contact, czyli krag

Ostatni punkt wedréwki wyznacza - réwniez zbudowany na planie kota -
wiersz Piotra Rypsona (ilustracja nr 4), w latach 80. aktywnego artysty, uczest-
nika sieci mail-art., performera i poety konkretnego, do tego zas kuratora
i autora waznej, opublikowanej w 1989 roku monografii Obraz stowa. Historia
poezji wizualnej. Aktywnos¢ Rypsona z tego okresu stanowi znakomity przy-
ktad twérczosci ,,dwurecznej”, w udany sposéb taczacej dziatania artystyczne
z refleksjg akademicka®. Rypson byt réwniez dziatajacym w kraju i zagranica
poeta dzwiekowym, wykonujacym zaréwno teksty wlasne (jak Nazywam sig nie
wiem [ I call myself I don’t know czy Writing is the filling of emptyness [sic!]), jak
i teksty futurystéw polskich (kaseta magnetofonowa TO MOR ROW. FUTURist
POETRY 7z 1980 roku). Tworzone przez niego wowczas wieloglosowe partytury
graficzne zwracaja uwage swymi walorami wizualnymi: partyture Abraxas
z 1984 roku tworzg dwa odwrécone tréjkaty, z kolei w kompozycji AEIOU z roku
1981 dominante stanowi kwadrat. Partytury te - wraz z zaproszonymi przez
siebie artystami - realizowat Rypson gtosowo; jedno z wykonan zarejestrowano
w maju 1981 roku w Akademii Muzycznej w Warszawie®.

Podobnie jak praca Michnika, interesujacy nas utwdr Rypsona - eksponowa-
ny w amsterdamskim MAKKOM w 1984 na wystawie To get close human contact
i przedrukowany w jej katalogu** - ma kompozycje kolista, jest polilinearny,
pozbawiony jednoznacznie okre$lonych miejsc rozpoczecia i zakoriczenia,
a w jego centrum znajduje sie zachowujacy zwiazek z jezykiem element gra-
ficzny. Podczas gdy jednak u Michnika mieli$my do czynienia ze znakami inter-
punkcyjnymi, w zalozeniu porzadkujacymi parajezykowy wymiar komunikacji
slownej (intonacja, rytm, tempo itd.), w centrum pracy Rypsona znajduje
sie ligatura omkary, $wietej sylaby hinduizmu Om. Dla niewtajemniczonych
jej ksztalt stanowi¢ bedzie zapewne jedynie sygnature Wschodu, odsytajaca
aluzyjnie do jego kultury i religii czy formy mandali. Wyb6r inspirujacego sie

32 Wiecej na ten temat zob. P. Bogalecki, Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawan-
gardy, dz. cyt., s. 379-397.

33 Powstalego wowczas transowego nagrania kompozycji AEIOU na kwintet gloséw
(jedynym z wykonawcéw byt autor) mozna bylo odstuchaé¢ na wystawie Notatki
z podziemia (Muzeum Sztuki, £.6dZ 2016), na ktérej eksponowano réwniez party-
ture utworu, a takze notacje utworu abraxas. a musical score for 21 persons by piotr
rypson (zob. Notatki z podziemia. Sztuka i muzyka alternatywna w Europie Wschodniej
1968-1994 | Notes from the Underground: Art and Alternative Music in Eastern Europe
1968-1994, red. D. Crowley, D. Muzyczuk, £6dz 2016, s. 364-365).

34 To Get Close Human Contact / O bliski miedzyludzki kontakt, Stichting MAKKOM,
Amsterdam 1984 [brak paginacji]. Odbywajace sie w MAKKOM w dniach 25.10-
10.11.1984 roku wydarzenie bylo tylez wystawa, co rezydencjg grupy artystéw
z Polski (obok Rypsona miedzy innymi Janusza Baldygi, Henryka Gajewskiego,
Pawla Kwieka czy Wactawa Ropieckiego), dajaca mozliwos¢ wejscia w kontakt
i podjecia wspélnych dziatan z artystami holenderskimi.



pioTr BocaLecki  Dochodzac do gtosu. Wiersze-partytury... 949

4
no

4]
+
a
2
]

o A
o o
fﬂj on £kos TOT
; (e :
B Zios
oblok
Wios,
Ragy
0}
& o
Yo,
o
>
2 %
o
o ®
<,
?, %
f;?"%
wq% Bl
o o
o v
]

204
e

buddyzmem i filozofia Dalekiego Wschodu artysty®* nie jest bynajmniej przy-
padkowy; znaczaca jest zatem zaréwno sama sylaba, jak i jej centralna pozycja
w teks$cie oraz jej ulozenie wzgledem osi strony. Wyrazne odwrécenie ligatury
mogloby sugerowad, ze poczatek kolistego utworu wyznaczaltyby znajdujace
sie dokladnie nad nig stowa ,,on gltos moc” - jedynej pozycji tekstowej zawie-
rajacej wieksza ilosé lekseméw (wszystkie inne pozycje zajmuja pojedyncze
wyrazy). Wraz z leksemem oko (zapisanym jako ,,0ko”) i samodzielng pozycja
tekstowa ,,0” rozpoczyna ona réwniez ciag pozycji wizualnie wyrazniejszych,
wydrukowanych za pomocg ciemniejszej czcionki, silniej odcinajacej sie od
tla; im dalej od tego miejsca (idac zgodnie z ruchem wskazéwek zegara), tym
nasycenie czerni - a by¢ moze i natezenie dzwieku - wydaje sie malec®. Do

¥ Inspiracje te wyraznie dochodza do glosu w esejach Rypsona z lat 80. i poczatku
90., takich jak na przyktad O tym, jak stowo ciatem sig¢ stato. Rzecz o nowych poety-
kach drugiej potowy XX wieku, [w:] Poezja konkretna a (i inne) rozne dziedziny sztuki.
V Ogdlnopolska Sesja Teoretyczno-Krytyczna, red. S. Drézdz, Stawkéw 1990, s. 115-149.

3 Za sugestie powigzania nasycenia czernig tworzgcych wiersz lekseméw z ich
potencjalnymi jakoéciami artykulacyjnymi dziekuje Beacie Sniecikowskiej.
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dzwieku odsyta samo znaczenie omkary - Om to sylaba-nasienie (bidZa), po-
strzegana jako pierwotna wibracja, najpierwszy hymn, dzwiek powstania
Wszechs$wiata, stanowiacy mantre i podstawe wedyjskich hymnéw. Do hindu-
izmu i kontekstu fonicznego odsyla Rypson bezposrednio w towarzyszacym
omawianemu wierszowi eseju For a Close Human Contact. Piszac o Piesniach
nowej jutrzenki (Prabhat Samgiita) komponowanych przez Prabhata Ranjana
Sarkara od 1982 roku, skonstatuje on, ze ,wewnetrzny duch piesni tych jest
w wiekszo$ci mistyczny”, za podstawowy zas ich wymiar - i wiodace pojecie
swego eseju - uzna ,otwarto$¢”*". Konteksty te nakazywalyby poszukiwacé
poczatku w samej literze ,,0”, wystepujacej w kazdym stowie tekstu Rypsona
(précz kolistych semantycznie wyrazéw ,glab” i, krag”), a samodzielnie (jako
»0”) tworzacej az cztery pozycje tekstowe. Nie sposéb nie zauwazyd, ze kolisty
uklad tekstu, jak zreszta i sam ksztalt litery ,,0”, upodobniajg sie do utoze-
nia ust przy artykulacji gloski. Najczesciej pojawiajacym sie wyrazem tekstu
jest jednak ,gtos”, wystepujacy w nim az dziewieciokrotnie, co w polaczeniu
z dzwiekowymi znaczeniami Om i obecnos$cig wérdd leksemoéw solmizacyjnych
nazw nut (,do” oraz ,sol”, nota bene wyeksponowanym, gdyz rozpoczynajacym
pola tekstowe zapisywane jasniejsza czcionka), a takze z przywolaniem piesni
Prabhat Samgiita we wspomnianym eseju-komentarzu, uprzywilejowuje au-
dialny wymiar tekstu, czyniac z niego wiersz-partyture. Nawet ogladajac go czy
czytajac w myslach, za sprawg tak wyraznej instrumentacji i wyeksponowania
jednego tylko dzwieku, dochodzimy do glosu - ewokowanego tu jeszcze inaczej
niz w poprzednio oméwionych przyktadach.

Jezeli w wierszach-partyturach z konca lat 50. i z lat 60. dominuja elementy
jezykowe ilinearnos$é, a nacisk ktadziony byt na przekazanie glosowej koncep-
cji wykonania tekstu (jak u Skarzynskiego), natomiast w wierszach-partyturach
z lat 70. mamy do czynienia z dominanta wizualnosci, z ograniczeniem roli
pisma, niezdeterminowaniem i zwigzanym z odzialywaniem konceptualizmu
prymatem refleksji (Michnik), to tworzone przez Rypsona w latach 80. polili-
nearne partytury, ktérych tekst uktada sie w znaczace ksztalty (okrag, tréjkat,
kwadrat), postrzega¢ mozna jako rodzaj syntezy obu tych tendencji. Potozony
zas w nich nacisk na partycypacje i kolektywnos¢ - dochodzacy do glosu takze
w zamieszczonym w katalogu krétkim autokomentarzu, w ktérym o celu swojej
pracy méwi Rypson jako o ,zjednoczeniu” i ,otwarciu” przestrzeni doswiad-
czenia oraz ,,byciu blisko” z odbiorcami-wykonawcami jego tekstu® - pozwala
przekroczy¢ jeszcze jedna granice tworzonych wczesniej wierszy-partytur:

37 P. Rypson, For a Close Human Contact, [w:] To Get Close Human Contact, dz. cyt.
[brak paginacji, esej opatrzony jest data 10.10.1984].

3% To Get Close Human Contact, dz. cyt. Cho¢ w swojej tresci nie odnosi sie do oma-
wianego utworu wprost, cytowany autokomentarz - nawigzujacy do mail artu
izakonczony formutlg ,,my best wishes / Piotr Rypson” - umieszczony zostat w ka-
talogu na tej samej stronie, co on. Sgsiednig zajmuje wspomniany esej For a Close
Human Contact.
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wykonawczg jednostkowosé. Jednoczace wszystkie stowa wiersza mantryczne
Om z zalozenia laczy¢ ma wszak wiele gloséw. Docieramy tu do jakosci nie-
podjetych wczes$niej w polskich wierszach-partyturach, a znanych chociazby
ze wcielajacych w zycie zupetnie inng idee ,jezyka hatasu”* symultanicznych
wierszy dadaistéw: kolektywnosci i paralelnosci wielogtosowego wykonania
tekstu poetyckiego. Mozna réwniez powiedzied, ze dochodzimy tu wreszcie
do glosu, glosu faktycznie wybrzmiewajacego, co w polskiej neoawangardzie,
w ktérej wasko rozumiana poezja dzwiekowa jest w zasadzie nieobecna®, sta-
nowi rodzaj ekscesu - Piotr Rypson jest jedynym z wymienionych tu twércow
wierszy-partytur, faktycznie wykonujacym je ,wtasnym glosem” i dokonujacym
ich dzwiekowej rejestracji. Wyprawa ku tym réznicujacym, neoawangardowym
powtdrzeniom kolektywnych dzwiekowych realizacji awangard historycznych
to juz jednak plan na zupelnie inny tekst.

3 Zob. A. Hejmej, Skryptoralnosc. Literatura w dobie spoteczeristwa medialnego, Krakéw
2022, s. 83-94.

4 W opublikowanej w 2000 roku monumentalnej, liczacej ponad 1200 stron, dwuto-
mowej monografii Michaela Lentza nie odnotowano nazwiska zadnego polskiego
tworcy (zob. M. Lentz, Lautpoesie/~musik nach 1945. Eine kritisch-dokumentarische
Bestandsaufnahme, t. 1-2, Wien 2000).
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