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iwokalisty zespolu rockowego”*. To podwdjne usytuowanie (funkcjonowanie
w dwoéch réznych obiegach kultury i dwdch réznych artystycznych wcieleniach)
kaze zastanowié sie nad istota fenomenu owej zdublowanej - ,graficzne;j”
i ,dzwiekowej”, ,pi$miennej” i glosowej” - obecnosci utworéw Swietlickiego
w przestrzeni odbiorczej.
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Poczatkowy sceptycyzm czy wrecz jawna niechec czesci krytyki do scenicz-
no-wokalnej dzialalnosci autora Schizmy ustapily z czasem miejsca zdystan-
sowanej, warunkowej akceptacji, na ogét jednak literaturoznawcy - pragnac
podtrzymac 6w dystans - wiklali sie w znamienna sprzecznosé. Z jednej strony
bowiem sktonni byli uyjmowac twérczoéé muzyczna Swietlickiego jako odrebna
iw znacznym stopniu autonomiczng wzgledem twoérczosci poetyckiej (co pro-
wadzilto do préb odrézniania ,wierszy” od ,piosenek”), z drugiej za$§ odmawiali
tym glosowym realizacjom autonomii, traktujac wersje wokalne jako sekundar-
ne wobec graficznego ,oryginatu”. Sam Swietlicki, ktéry do$¢ konsekwentnie
sprzeciwial sie oddzielaniu ,szlachetnych wierszy” od ,,«niskich przyspiewek»"?,
dokonal natomiast w pewnym momencie, jakby w akcie przekory, swoistej
retranskrypcji gtosu na pismo, wydajac ksigzke zatytutowang Zlo, te przeboje
zawierajacg teksty utworéw zarejestrowanych na ptytach, co sugerowato ich
»wtorna graficznosé”, wtérnosé zdewokalizowanego pisma wobec zywego glosu.

Jesli prébowano znalezé jakas formute zdolna potaczyd obie formy aktywno-
$ci tworczej Swietlickiego, to traktowano zwykle muzyczne wykonania glosowe
jako przypadek nietypowej autorskiej interpretacji tekstu pisanego lub rodzaj
transpozycji medialnej (swoistej wstecznej remediacji), zmieniajgcej warunki
komunikacji z odbiorca. Krytykéw zajmowat zatem albo proces przeksztalca-
nia wiersza w piosenke?, albo performatywny aspekt zwiazany z publicznym
wykonywaniem utworéw, analiza zachowan scenicznych Swietlickiego i form
interakcji miedzy artysta a publicznoscia®.

Nacisk na wymiar performatywny, w ktérym realizacja glosowa traktowana
jestjako czesé¢ wydarzenia - wystepu scenicznego, wigze sie z mysleniem o tej
formie dzialalnosci artystycznej autora Schizmy przede wszystkim w kontekscie
poszukiwania nowej, bezposredniej formy kontaktu z odbiorca. Poszukiwanie
to interpretowano zas zwykle jako reakcje na kryzys tradycyjnego modelu lite-
rackiej relacji nadawczo-odbiorczej®. Krytycy podkreslali zatem zdarzeniowy

2 Moje niskie przyspiewki. Rozmowa z Marcinem Swietlickim, finalista konkursu
o Nagrode Literackg NIKE 2002, rozmawia M. Olszewski, ,,Gazeta Wyborcza” 2002,
nr 218, s. 14.

3 ,Dla czytelnika poezji najciekawsze jest co innego - metamorfoza wiersza, prze-
istaczanie sie w piosenke” (P. Sliwiriski, W gorszej formie? O piosenkach Marcina
Swietlickiego, [w:] tegoz, Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce, Warszawa 2007,
s. 228).

4 Wnikliwe i szczegdtowe analizy tych zagadnien przedstawia Malwina Mus w ksigz-
ce Marcin Swietlicki - artysta multimedialny (Krakéw 2019). Zob. tamze, s. 175-184,
zwlaszcza zas s. 186-199.

5 Wystepy na scenie maja by¢, jak pisze Piotr Sliwiriski: ,,sposobem poradzenia so-
bie z pustka, jaka coraz bardziej opanowuje tradycyjne przestrzenie komunikacji
literackiej. Chcac przemawiaé wierszem, méwic raczej do kogos niz do nikogo,
poszukaé musisz sojusznika na tym obszarze kultury, gdzie zywa komunikacja
ciagle zachodzi. Alians poezji i muzyki - c6z moze by¢ bardziej naturalne?” (P. Sli-
winski, W gorszej formie?..., dz. cyt., s. 227).
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charakter wystepéw Swietlickiego zwiazany z realna, fizyczna obecnoscia
artysty na scenie, co, jak sie wydaje, utrwalato tendencje do przeciwstawiania
autonomii i trwatosci wiersza — oderwanego od twoércy czysto jezykowego bytu -
pozbawionej jezykowej niezaleznosci, ulotnej, efemerycznej i ,Smiertelnej”
piosence, domagajacej sie performatywnego, osobowego uwierzytelnienia®.
»A to moje $§miertelne piosenki, kochanie. / A to moje $miertelne piosenki. /
Latwo je zlekcewazyd, to jest rodzaj Zywiolowej stypy, / na ktérg sie trafito
przypadkiem. Wszyscy sa pijani / i nie pamietaja, nad czym bolejg™ - pisat
(i $piewal) Swietlicki w utworze Smiertelne piosenki, podsumowujac w ten spo-
sob relacje komunikacyjna z odbiorcami swojej tworczosci muzyczne;j.

Chciatbym odciaé sie od tak rozumianego performatywnego spojrzenia na
Swietlickiego artyste scenicznego, wykonawce swoich utworéw, by skupié
uwage na samym glosie poety zarejestrowanym na nagraniach - glosie po-
zornie oderwanym od ciala, a przeciez nierozlacznie, choé w inny, bardziej
zagadkowy sposéb z nim zwigzanym. Wystepy na scenie - ponawiane z jakims
kompulsywnym przymusem w rozmaitych skladach muzycznych - maja bo-
wiem charakter jednostkowych, przemijajacych zdarzen. Ale glos, zarejestro-
wany na nosniku, trwa. Jest repetytywny, mozna go odtwarzaé wielokrotnie,
potwierdzajac jego - nieumiejscowione, rozproszone w przestrzeni w postaci
rozchodzacych sie w niej fal dzwiekowych - trwanie. ,Papier przeciez plonie,
lecz glosy pozostajg i wiecznie brzmig w kosmosach!”® - pisat (nieco pate-
tycznie) Swietlicki w koricowym akapicie swojego komentarza do audiobooka
Wiersze (autor, lektor i przypadkowe lafiryndy).

W odniesieniu do samej kwestii performatywnosci, sktonny bytbym twier-
dzié, ze to nie tyle Swietlicki robi co$ ze swoimi wierszami, ile raczej wiersze -
podczas ich wykonywania - robia co$ z nim, z jego glosem i cialem, Ze to im
przystuguje sprawczosé, a co za tym idzie: zdolnosé przemiany wypowiada-
jacego, wywrzaskujacego czy wyszeptujacego je podmiotu. To one przemie-
niaja, wydobywaja z niego kogo$ innego, z kim Swietlicki prywatny, ale takze
Swietlicki artysta nie jest do korica tozsamy.

Nie mniej wazne niz to, co wiersze robia z cialem poety, jaki rodzaj latent-
nej, wewnetrznej somatycznosci rozbudzaja i aktywizuja, byloby takze to,
co robig z naszymi ciatami, w jaki sposéb ich dotykaja, jak dalece i gleboko
w nie wnikaja. Widad to dobrze na przykltadzie eksperymentu, jakiego dokonat
Swietlicki, zapraszajac do nagrania swoich utworéw liczng grupe mniej lub
bardziej swiadomie i intencjonalnie wybranych oséb: ,,Przypadkowych La-
firynd”. Interesowato go, jak sadze, nie to, w jaki spos6b poszczegdlne osoby
zinterpretuja jego wiersze, ale w jaki sposéb wiersze ,,przyobleka sie” w ich

& Zob. np. K. Maliszewski, Piosenki o koriczonej czterdziestce, [w:] tegoz, Rozproszone
glosy. Notatki krytyka, Warszawa 2006, s. 121-124.

T M. Swietlicki, Smiertelne piosenki, [w:] tegoz, Wybdr, wybrat i utozyt M. Swietlicki,
Lusowo 2021, s. 294.

8 M. Swietlicki, Wiersze (autor, lektor i przypadkowe lafiryndy), Lusowo 2022, s. 35.
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glosy, jak zabrzmia zmaterializowane w cudzych glosach i cudzych ciatach.
Wiersze, ktére w tworczosci autora Muzyki §rodka - tak jawnie i ostentacyjnie
wrecz autobiograficzne - takze mowig przeciez réznymi glosami, pozornie
tylko nalezacymi do jednego podmiotu, ktéry okazuje sie mnogi i zwielokrot-
niony, nietozsamy z soba, a tym bardziej nietozsamy z autorem?®.

Swietlicki wielokrotnie podkreslal, ze muzyczne/piosenkowe wersje jego
utworéw musza w wiekszym stopniu niz wersje graficzne uwzglednia¢ wymogi
rytmiczne®. To skadinad oczywiste. Mniej oczywisty — cho¢ potwierdzony juz
dzisiaj wieloma sugestywnymi analizami somatycznych form do$wiadczania
tekstu poetyckiego oraz ,doswiadczeni[a] somatyczne[go] w poezji”** - wydaje
sie zwiazek rytmu z cielesnos$cig wykonujacego utwdr artysty i stuchajacego
go odbiorcy. Realizacje glosowe, dowartosciowujace warstwe brzmieniowa
utwordw iich wewnetrzny rytm przesuwajg akcent z odbioru intelektualnego,
skoncentrowanego na znaczeniu przekazu, na odbidr afektywny, wywotujacy
mimowolne reakcje psychofizyczne i ruchowe (wystukiwanie rytmu, kotysanie,
rytmiczne ruchy glows, taniec). Poeta w rozmowie z Rafatem Ksiezykiem, mo-
wiac o reakcjach publicznos$ci podczas koncertdw, zauwazal: ,Bardzo lubie, jak
tancza, nawet jesli taiicza bez sensu w czasie piosenek, ktére do tarica sie nie
nadaja. Fajnie, jesli reaguja nie mézgiem, lecz cialem”?2, Stwierdzenie to mozna
z powodzeniem odnie$é réwniez do sytuacji indywidualnego lub zbiorowego
stuchania utworéw odtwarzanych z plyty albo innego nosnika cyfrowego lub
analogowego. Swietlickiemu wyraznie zalezy na innej niz czysto intelektualna
formie odbioru, angazujacej cialo i dajacej o sobie znaé za posrednictwem

® Na plycie nie ma wlaéciwie aktoréw, poniewaz aktorzy interpretuja wiersze, a Swie-
tlickiemu nie chodzi o to, aby$my robili cos z jego wierszami, abySmy uzywali
ich do wtasnych celéw, ale zeby to wiersze robily co$ z nami. Dlatego nie lubi
zawodowych krytykéw, badaczy i interpretatoréw jego poezji, bo uwaza - stusz-
nie - ze uzywamy jego wierszy dla wlasnych celéw i intereséw, ktdre nie sa jego,
albo raczej ich - wierszy - interesami. Zob. tamze, s. 13.

0 0 zmianach wprowadzanych w tekstach wierszy , dyktowanych rytmem muzyki”,
swzgledami muzycznymi” Swietlicki méwi bardzo wiele w rozmowie z Marcinem
Kleinszmidtem, zamykajacej tom Zlo, te przeboje: ,,Pisze i mam swiadomos¢ rytmu,
ale z drugiej strony, jak sie bezposrednio z nim stykam, to wyglada zupelnie ina-
czej i trzeba nanosi¢ korekty” ([M. Kleinszmidt], Wywiad z Marcinem Swietlickim,
przeprowadzony 11 lutego 2015 w Sopocie, [w:] M. Swietlicki, Zto, te przeboje /piosenki
1992-2015/, Krakdw 2015, s. 222). O wplywie wspolpracy z muzykami na organizacije
rytmiczna wiasnych wierszy Swietlicki wspomina takze w rozmowie z Rafalem
Ksiezykiem: ,Kazda wspdlpraca z muzykami, nie tylko z moim zespotem, powodo-
wala, Ze pisatem inaczej. Muzycy slysza zupelnie inaczej niz poeci, a ja sie od nich
uczytem. Strasznie mi to pomoglo w pézniejszym pisaniu. Rytméw sie uczytem.
Potrafitbym napisac tekst na siedem, na piec. Piszac, juz slysze. Tej wiedzy nie
mégtbym zdobyé przez nauke, tylko przez praktyke, w interakcji” (M. Swietlicki,
Nieprzysiadalnosc. Autobiografia [rozmawia Rafal Ksiezyk], Krakéw 2017, s. 216).

11 A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014, s. 23.

12 M, Swietlicki, Nieprzysiadalnosé, dz. cyt., s. 210.
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reakcji somatycznych. Tekst - zrealizowany gtosowo - bylby wéwczas pasem
transmisyjnym stuzacym nie tylko przekazywaniu znaczen, ale takze emocji
inastrojow objawiajacych sie w naszym ciele w postaci spontanicznych reakcji
psychofizycznych: ruchu, tarca, gestu, okrzyku, dreszczu podniecenia.

Autor Muzyki srodka jest bez watpienia jednym z tych twércéw, ktdrzy sta-
nowczo sprzeciwiaja sie przekonaniu, ze literatura to ,fenomen pisma”, ze
poezja wspolczesna ma przede wszystkim charakter graficzny i doskonale
obywa sie bez glosu. W przywolywanym juz autorskim komentarzu do dwu-
plytowego audiobooka czytamy:

[...] wiersze w moim skromnym mniemaniu sa po to, by na gtos wypowiadane byty, [...] wiersze
trzeba w moim skromnym mniemaniu szeptac, mrucze¢, wypowiadac cicho i gto$no, trzeba
wiersze wrzeszczed, bo to ich rola i moja rola rowniez, pisze wiersze do méwienia, Spiewania,
one sa raczej w sferze uszkowej niz oczkowej [...].12

Swietlicki kwestionuje wzrokocentryczne podejécie do literatury i afonicznie
traktowany tekst, przywiazujac coraz wieksza wage do warstwy akustycznej:
brzmienia poszczegélnego stowa, instrumentacji gloskowych, rytmu i we-
wnetrznej melodii tekstu. Podejscie takie sktania go nawet do uznania utworu
zdewokalizowanego i pozbawionego oprawy muzycznej za utwor w jakims sen-
sie niekompletny i wybrakowany: ,,Z piosenek jestem najczesciej bardziej dumny
niz z wierszy. Dla mnie piosenki sg pelniejsze niz wiersze. Jesli jest i muzyka,
istowo, to jest szerzej i pelniej, a suchemu wierszowi czego$ jednak brakuje”4.

Jak zauwaza Andrzej Hejmej: ,fenomenu glosu nie da sie ograniczy¢ czy
zredukowa¢ do tembru, dZwiekowosci, zjawisk fizykalnych, fonacji i wasko
pojmowanego styszenia/stuchanias. Audialno$é utworu przejawia sie bowiem
takze w postaci wirtualnej obecnosci glosu zdeponowanego czy tez ukrytego
w pismie, ujawniajacego sie zarowno za sprawa oralnych cech samego wiersza,
jak i w ,pamieci glosu” zwigzanej z akuzmatycznym charakterem wspotcze-
snej kultury. W pierwszym przypadku audialnosé daje o sobie zna¢ w postaci
ogtaszanych w tomach poetyckich ,,pisanych tekstéw ustnych” czy tez ,wierszy
dlaucha”, ktére - za sprawa szczegdlnych wlasciwosci, takich jak uproszczenia
sktadniowe, rytmizacja czy refrenicznosé, ale takze narracyjnosc stylizowana
na wypowiedz ustna, jak w poczatkowych wersach Nieprzysiadalnosci czy Od-
ciskow (jednej z wielu wersji)'*® — wskazywalyby na obecny w nich potencjalnie

13 M. Swietlicki, Wiersze (autor, lektor i przypadkowe lafiryndy), dz. cyt., s. 3.

1 [M. Kleinszmidt], Wywiad z Marcinem Swietlickim, przeprowadzony 11 lutego 2015
w Sopocie, dz. cyt., s. 230.

15 A. Hejmej, Literatura w kulturze akuzmatycznej, [w:] tegoz, Skryptoralnosc. Literatura
w dobie spoteczeristwa medialnego, Krakdéw 2022, s. 130.

1 No, prosze sobie wyobrazié¢” (M. Swietlicki, Nieprzysiadalnosc, [w:] tegoz, Wybdr,
dz. cyt., s. 152) i ,Nnno. Prosze sobie wyobrazi¢” (M. Swietlicki, Odciski [jedna
z wielu wersji], [w:] tegoz, Wybor, dz. cyt., s. 228).
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glos. Wiele utworéw Swietlickiego o takiej wtaénie charakterystyce posiada
swoje realizacje glosowe czy tez muzyczno-wokalne, nie to jednak jest w tym
przypadku najistotniejsze i nie to decyduje o ich ,skryptoralnej” naturze, ktéra
pozwala powiazac je z glosem poety. Decyduje o tym medialnie zaposredni-
czona w kulturze akuzmatycznej pamiec jednostkowego glosu, ktéra jedynie
W sposoéb szczegdlnie wyrazny daje o sobie znaé w przypadku tego typu utwordw.
Kazdy, kto styszat Swietlickiego wykonujacego swoje teksty, bedzie juz mimo
woli - takze podczas cichej lektury - slyszal gdzies w tle charakterystyczny
tembr jego glosu, czy raczej poglos tego glosu®’.

Fenomen skryptoralnosci - wymog, czy moze raczej przywilej podwoéjnego,
jednoczesnego odbioru utworéw Swietlickiego w kategoriach pisma i glosu -
w kontekscie zwigzanego z nim fenomenu podwéjnej obecnosci poety w prze-
strzeni medialnej (jako autora wierszy/autorskiego podmiotu tekstowego oraz
jako scenicznej persony/dobiegajacego do nas glosu) opisywala interesujaco
Malwina Mus za pomocg podmiotowej figury, bedacej w jej interpretacji na
poly symbolicznym, na poly empirycznym bytem, ujmowanym jako swoiste
medium stuzace transmisji réznych ,wariantéw kreowanej przez autora pod-
miotowosci artystycznej”*®. Owa figura to, jak stwierdza badaczka, ,byt, roz-
postarty pomiedzy praktyka poetycka, powiesciowa [...] i sceniczng artysty,
atakze jego kreacjg medialna i biografia”*®, kreacja artystyczno-egzystencjalna
bedaca miejscem zetkniecia sie porzadku fikcyjnego i empirycznego, ,podmiot
sylleptyczny” w rozumieniu, jakie nadaje temu pojeciu Ryszard Nycz, a wiec
»ja” jednoczesnie empiryczne i tekstowe?. W swojej interpretacji kategorie
syllepsy chcialbym zastapié¢ pojeciem metalepsy rozumianej jako figura on-
tologicznej transgres;ji.

Metalepsa to trop, ktéry Gérard Genette w wydanych na poczatku lat 70. XX
wieku Figures III** wprowadzil do badan narratologicznych, nadajac mu nowe
znaczenie, odmienne od tego, jakie posiadal w klasycznej retoryce. Wspédt-
czes$nie w badaniach literackich pojecia tego uzywa sie przede wszystkim

7 Por. A. Hejmej, Literatura w kulturze akuzmatycznej, dz. cyt., s. 131-133. ,W spo-
leczenistwie medialnym - pisze w innym miejscu Hejmej - [...] zapis tekstowy
daje sie interpretowaé w kontekscie dzwieku, w tym zwtaszcza glosu, a nawet
pozwala traktowad w kategoriach swoistejtranslacji gtosu. Ta nowa mozliwosé
interpretacyjna wigze sie bowiem z wczesniejszym (wy)stuchaniem realizacji
dzwiekowej (glosowej), z poznanym juz uprzednio glosem danego autora, glosem
utrwalonym i «rezonujgcym» w pamieci czytelnika” (A. Hejmej, Stuchanie literatury
w spoleczeristwie medialnym, [w:] tegoz, Skryptoralnos¢..., dz. cyt., s. 178).

8 M. Mus, Marcin Swietlicki - artysta multimedialny, dz. cyt., s. 152.

* Tamze.

20 Zob. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997,
s. 108.

2 G. Genette, Métalepses, [w:] tegoz, Figures III, Paris 1972, s. 243-246. Korzystam
z angielskiego przekladu: G. Genette, Metalepses, [w:] tegoz, Narrative Discourse:
An Essay in Method, przet. J.E. Lewin, Ithaca 1980, s. 234-237.
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w odniesieniu do przypadkéw zaburzenia porzadku narracji przez naruszenie
granicy oddzielajacej poszczegdlne poziomy narracji oraz reprezentujace je
postaci lub instancje nadawcze. Zdaniem badacza tego zjawiska Williama
Nellesa podstawowa funkcja metalepsy jest wlasnie stworzenie warunkéw
pozwalajacych postaciom z réznych pozioméw narracji znalezé sie choéby
przez jakis czas na tej samej ptaszczyznie ontologicznej®. Z reguly proces ten
zachodzi wylacznie w obrebie swiata wewnatrztekstowego, niekiedy jednak
pisarze prdbuja naruszy¢ granice oddzielajaca $wiat empiryczny od swiata
tekstowego. W tego typu przypadkach, wbrew swojej narratologicznej genezie,
pojecie metalepsy daje sie z powodzeniem zastosowaé do analizy utworéw
lirycznych. Chcialbym potraktowad akt transmisji autorskiego glosu (pojety
réowniez jako transmisja pewnej formy cielesnosci) jako rodzaj takiej wtasnie
metaleptycznej, podmiotowej transgresji, stanowiacej prébe przekroczenia
granicy nie tylko miedzy porzadkiem symbolicznym ($wiatem tekstowym)
a porzadkiem materialnym (Swiatem empirycznym), ale takze — za sprawg
szczegblnego rodzaju doswiadczenia somatycznego zwigzanego z percepcja
stuchows - miedzy poziomem nadawczym i odbiorczym (oraz reprezentujacy-
mi go podmiotami). Ta ostatnia kwestia jest dla mnie najistotniejsza i wtasnie
ze wzgledu na nig siegam po figure metalepsy.

Uwazam, co sygnalizowalem juz wczeéniej, ze glos Swietlickiego operuje
przede wszystkim w przestrzeni wokalnosci, a nie oralnosci. Oznacza to, ze
nie jest on tylko materializacja symbolicznego znaku jezykowego, ,no$nikiem
jezyka” przejawiajacym sie w porzadku fonologocentrycznym i czyniacym
z autorskiego wykonania glosowego jedynie rodzaj wskazéwki interpretacyjnej
pozwalajacej na lepsze czy blizsze intencji autorskiej zrozumienie tekstu. Jest
takze glosem niejako oderwanym od jezyka, stuzacym nie tyle uobecnieniu
znaczenia, ile przywolaniu tego, co, jak powiada Roland Barthes, w glosie
znajduje sie ,poza (lub przed) sensem mowy”%, a wiec widmowej obecnosci
osoby twdrcy. Tak rozumiana wokalnos$¢ wpisywataby sie dobrze w pojawiajaca
sie czesto w utworach Swietlickiego - takze w kontekscie $piewu i $piewania
(miedzy innymi w Aha, Smiertelnych piosenkach czy Piosence umarlego) - wazna
dla autora Schizmy figure upiora, zywego trupa, nie-martwego, nie mieszczaca
sie ani w porzadku zycia, ani §mierci. Ow zywy trup, upiér - nienalezacy do
zadnego porzadku zmystowego czy materialnego - posiadatby jednak zdolno$é
nawiedzania, przejawiajaca sie w — znanym zapewne wszystkim z osobistego
doswiadczenia - poczuciu niesamowitosci towarzyszacym niekiedy stuchaniu
glosu nieobecnej osoby, ktdrej fizyczna, cielesng obecno$é mamy wciaz zywo
w pamieci. Jej glos, oderwany od ciala, nawiedza nasze cialo, niemal dostownie
je przenika, odzywajac sie w nim poprzez mimowolne, intensywne reakcje
psychofizyczne, sprawiajace, ze zaczynamy odczuwadé w naszym ciele obecno$é

22 Zob. W. Nelles, Stories within Stories: Narrative Levels and Embedded Narrative, ,,Stu-
dies in the Literary Imagination” 1992, vol. 25, nr 1, s. 93.
2 R. Barthes, Ziarno glosu, przel. J. Momro, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 231.
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innego, objawiajacego sie niezaleznie od naszej woli, ,wewnetrznego ciala”,
jak je nazywat Barthes.

Jesli zatem w tekscie graficznym zawiera sie in absentia glos autora, przybie-
rajacy forme zdeponowanej w piSmie ,pamieci glosu”, to zaryzykowaltbym teze,
ze w przypadku twdrcy tak intensywnie obecnego w przestrzeni medialnej i tak
powszechnie rozpoznawalnego jak Swietlicki, w glosie zawiera sie takze pamieé
ciala, odzywajaca w pelni zwlaszcza w percepcji stuchowej tych wszystkich,
ktérzy mieli okazje choé raz zetkna¢ sie z autorem Piesni profana osobiscie
i ktdrzy, co rownie istotne, odczuwaja emocjonalny zwiazek z jego tworczoscia.

Hejmej pisze - ostroznie - o traktowaniu ,,przekazu audialnego jako szczegol-
nego rodzaju $ladu istnienia”*. Ja sam sktonny bytbym mdéwié¢ w tym wypad-
ku - ryzykowniej - o szczegdlnego rodzaju formie istnienia. Glos, pojety jako
medium transmisji zdeponowanej w nim, Zrédlowej formy cielesnej autorskiej
obecnosci, przenikajac w glab naszego ciala, otwieralby by¢ moze - poprzez
wzbudzone w nas reakcje psychofizyczne, ewokujace wzmozone poczucie owej
obecnosci w wewnetrznym, najbardziej intymnym, somatycznym doznaniu -
waski przeswit, w ktérym moglaby sie objawié obietnica jakiej$ innej formy
bycia pozwalajacej na przezwyciezenie przygodnosci i $miertelnosci istnienia.
O takiej mozliwo$ci zaswiadczat sam Swietlicki, przywolujac w zapadajacych
w pamied poczatkowych wersach wiersza Nico postac jednej z ikon zachodniej
popkultury, legendarnej wokalistki grupy Velvet Underground: ,Jesli jest praw-
da, Ze $piewa to martwa, / to nie boje sie $mierci [...]"?. A takze w pieknym,
poruszajacym zakonczeniu wiersza Aha z tomu Muzyka srodka: ,ten, ktéry
Spiewa, jest tym, ktéry kocha /i to, Ze smutno $piewa, wcale nie jest wazne, /
ten, ktdry $piewa, ciggle zmartwychwstaje”?. Zmartwychwstaje w naszym
ciele, ktérego podczas stuchania uzyczamy jego glosowi i zdeponowanej w nim
pamieci jego ciala.

24 A. Hejmej, Literatura w kulturze akuzmatycznej, dz. cyt., s. 129.
25 M. Swietlicki, Nico, [w:] tegoz, Wybdr, dz. cyt., s. 211.
26 M. Swietlicki, Aha, [w:] tegoz, Wybdr, dz. cyt., s. 329.
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Summary

(rezerwacja) Marcin Swietlicki jest nie tylko poeta publikujacym kolejne ksigzki po-
etyckie, ale takze artysta wykonujacym i rejestrujacym na plytach muzyczne/glosowe
wersje wlasnych utworéw. To podwdjne usytuowanie w dwéch réznych obiegach kultury
i dwoéch réznych artystycznych wcieleniach kaze zastanowié sie nad istota fenomenu
zdublowanej - ,graficznej” i ,dzwiekowej”, ,piSmienne;j” i ,,gtosowe;j” - obecnosci utwo-
réow autora Schizmy w przestrzeni odbiorczej. W swoim artykule podejmuje kwestie
odbioru tekstu poetyckiego jako zjawiska dzwiekowego. Interesuje mnie zwlaszcza
psycho-somatyczny wymiar procesu odbioru i zwigzana z owym wymiarem prdéba
przekraczania granicy miedzy porzadkiem tekstowym i materialnym, ktéra staram
sie opisaé za pomoca pojecia metalepsy, odwolujac sie do znaczenia, jakie pojecie to
posiada we wspoétczesnych badaniach narratologicznych.
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