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,Chopin bez fortepianu” to projekt wymyslony i zrealizowany przez Michala
Zadare i Barbare Wysockg przy wspolpracy z dyrygentem Jackiem Kaspszykiem.
Pomyst polega na takim wykonaniu obu koncertéw fortepianowych Chopina,
w ktérym zamiast partii fortepianu styszymy deklamacje Wysockiej - aktorki,
rezyserki i, co wazne w tym projekcie, skrzypaczki.

Prapremiera przedstawienia odbyla sie 23 marca 2013 roku w Teatrze im. Ju-
liusza Stowackiego w Krakowie; Sinfonietta Cracovia wykonata wowczas par-
tie orkiestry pod batuta Jacka Kaspszyka. Nastepnie bylo ono realizowane
(z réznymi orkiestrami, ktérymi dyrygowatl Kaspszyk lub Bassem Akiki) na
rozmaitych festiwalach teatralnych, zdobywajac przy okazji kilka nagréd?.

" Iwona Puchalska - prof. dr hab., Katedra Komparatystyki Literackiej, Wydziat
Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego.
ORCiD: 0000-0003-0681-7460

! Spektakl mozna bylo obejrzeé w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Muzyczne-
g0 ,,Chopinijego Europa” w Warszawie, Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
»Boska Komedia” w Krakowie, Przegladu Teatréw Malych Form ,Kontrapunkt”
w Szczecinie (gdzie zdobyt Grand Prix, Nagrode Promocyjna im. Kazimierza
Krzanowskiego dla Barbary Wysockiej i Michata Zadary za koncept i wykonanie
spektaklu oraz dla Grupy Artystycznej CENTRALA za podjecie ryzyka produkecji
spektaklu), ,Festiwalu Prapremier” w Bydgoszczy (gdzie ponownie zdobyt Grand
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W 2015 roku spektakl zostal (dzieki zaangazowaniu Instytutu Adama Mickie-
wicza) wykonany w trzech osrodkach w Stanach Zjednoczonych (w Filadelfii,
w Bostonie i w Swarthmore?).

Jak wida¢, losy sceniczne projektu rozwijaly sie bardzo pomyslnie. Niejako
uwienczeniem tej drogi byla publikacja w roku 2015 nagrania dokonanego
podczas 9. Miedzynarodowego Festiwalu Muzycznego ,,Chopin i jego Europa”,
21 sierpnia 2013 roku - w tym nagraniu partie muzyczng realizuje Polska Or-
kiestra Radiowa pod batuta Kaspszyka. Swoja wymowe ma fakt, Ze nagranie
to wydal Narodowy Instytut Fryderyka Chopina (NIFCCD 041), sankcjonujac
tym samym swoim autorytetem te propozycje artystyczna?. Przyjecie spektaklu
ze strony krytyki, zwlaszcza teatrologéw (na przyklad Katarzyny Fazan®, Olgi
Katafiasz®), bylo pozytywne, a nawet entuzjastyczne, cho¢ naturalnie w tej
beczce miodu mozna znalezé tyzke dziegciu. Otéz, jesli przyjac¢ miare serwisu
YouTube, spektakl wzbudzil, méwiac tagodnie, umiarkowane zainteresowanie,
czemu dziwil sie jeden z internautéw (,What? there are no comments for this.
I would at least expect disagreement!”®); inny za$, w trybie niespiesznym, bo
dwa lata pdzniej, podal swoje wyjasnienie tego stanu rzeczy (,That will be better
without this monologue™), a tym samym odpowiedzial na apel poprzedniego
komentatora z wolaniem o opinie, choéby negatywna. Ogdlnie vox populi raczej
milczy na temat projektu. Oczywiscie nie chodzi mi o to, zeby liczy¢ ,lajki”,
czy tez oceniac spektakl po reakcjach w Internecie (chociaz, jak by nie patrze¢,
sa to reprezentatywne, przynajmniej statystycznie, Swiadectwa recepcji), lecz
zeby powtdrzy¢ pytanie, dlaczego ten projekt nie wywotuje szczegélnych emo-
cji. Odpowiedz wydaje sie tylez prosta, co cyniczna: bo z Chopinem zrobiono
juz tyleinatak rézne sposoby (najazzowo, na folkowo, na ludowo; plastycznie,
muzycznie, literacko; popularnie, na kampowo, na wzniosle - i tak dalej, i tak
dalej), ze trudno juz spodziewad sie emocji w tej dziedzinie.

Prix), Miedzynarodowego Festiwalu , Konfrontacje Teatralne” w Lublinie, Festi-
walu Sztuki Rezyserskiej ,Interpretacje” w Katowicach, ,Rzeszowskich Spotkan
Teatralnych - Festiwalu Nowego Teatru” w Rzeszowie (gdzie przyznano nagrode
dla Osobowosci Artystycznych Barbarze Wysockiej i Michatowi Zadarze).

2 Swarthmore College (https://www.swarthmore.edu/cooper-series/chopin-witho-
ut-piano), w FringeArts w Filadelfii (https://fringearts.com/event/chopin-witho-
ut-piano-3/2015-10-28/) oraz w Emerson Paramount Center w Bostonie (https://
artsemerson.org/events/chopin-without-piano/) [dostep: 31.07.2023].

3 Nagranie dostepne jest réwniez na stronie: https://encyklopediateatru.pl/przed-
stawienie/49435/chopin-bez-fortepianu [dostep: 31.07.2023].

4 K. Fazan, Barbara Wysocka - aktorskie odbicie fortepianu. Studium scenicznego kaprysu
Michata Zadary, ,,Didaskalia” 2013, nr 115/116, s. 117-121.

0. Katafiasz, Niepokojqco niemy fortepian, https://teatralny.pl/recenzje/niepokoja-
co-niemy-fortepian,1334.html [dostep: 31.07.2023].

¢ https://www.youtube.com/watch?v=03fZppt6enA&ab_channel=eteatrtv [dostep:
31.07.2023].

7 Tamze.
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Sadze jednak, Ze ten projekt wprowadza pewng nowg wartos¢ do dziedziny
chopinowskich adaptacji, czy tez ogdlnie relacji miedzy $wiatem muzyki a $wia-
tem literatury, istotng dla refleksji nad glosem - specyficzng wartos¢ foniczna?®.

Zaden chyba kompozytor nie byt tak bardzo zwigzany z jednym instrumen-
tem jak Chopin, dlatego odebranie jego utworom fortepianu to jak odebranie
mu tozsamosci. Co proponuja autorzy w zamian?

Proponuja tekstowy bricolage, zrealizowany gltosem Barbary Wysockiej, o kté-
rym w ksigzeczce dotaczonej do plyty (zawierajacej pelen tekst scenariusza
wraz z zapisem nutowym), znajdujemy nastepujacg informacje: ,,Punktem
wyj$cia do tekstu scenariusza spektaklu byly rozmowy i wywiady przeprowa-
dzone z pianistami: Januszem Olejniczakiem, Jerzym Sterczynskim i Maciejem
Grzybowskim; muzykologami: Marcinem Gmysem i Monika Pasiecznik oraz
kardiologiem Ryszardem Piotrowiczem. W tekscie znajduja sie takze obszerne
fragmenty listéw Fryderyka Chopina”. Ksiazeczka wspomina tez o inspiracjach
plynacych z ,dzieti wypowiedzi” innych oséb, wérdd ktérych znajduja sie Agata
Bielik-Robson, Wojciech Jaruzelski, Cyprian Norwid, Juliusz Stowacki, Adam
Zamoyski (i wielu innych).

Jak wyjasniat Zadara w jednym z wywiadéw, ,,«Chopin bez fortepianu» wy-
nika z przeswiadczenia, ze muzyka to nie tylko sztuka organizacji struktur
dzwiekowych w czasie. Rozmowa o muzyce jest integralna czescia doswiad-
czenia dzieta muzycznego™. Trudno odmdéwié stusznosci temu zalozeniu, bo
zasadniczo ludzkie doswiadczenia i wiedza przekazywane sg zasadniczo w try-
bie stownym. Temu prawu powszechnej ,logii” podlega tez muzykologia - cho¢
oczywiscie istnieje mozliwos¢ komentowania muzyki przez muzyke. Zwracat
na nig uwage miedzy innymi George Steiner, dodajac, iz takie odczytania sa
najwnikliwsze. Steiner ilustrowat te teze anegdotg o Schumannie, ktdry, zapy-
tany o wyjasnienie trudnej etiudy, ograniczyt sie do zagrania jej po raz drugi;
przywolywat tez przyklad Liszta, ktérego aranzacje stanowily swoisty komen-
tarz do cudzych utworéw. Do tego drugiego przykladu nawigzat réwniez Peter
Szendy, przedstawiajac swoja teorie aranzacji jako strategii interpretacji imma-
nentnej, realizowanej w obrebie jednego systemu semiotycznego**. Zaréwno
Steiner, jak i Szendy - podobnie zreszta jak wielu innych - dokonali jednak

8 Pomijam w niniejszej analizie aspekty wizualne spektaklu, ktérym sporo uwagi
poswiecila juz Weronika tucyk w tekscie ,,Chopin bez fortepianu” - muzyka we
wladzy spojrzenia, [w:] Ciato - muzyka - performans, red. J. Mikolajczyk, M. Popczyk,
Katowice 2017, s. 328-345. Warto tu podkreslié, ze NIFC, decydujac sie na nagranie
spektaklu, ograniczyt sie do wersji audio, co samo w sobie jest dyskusyjng decy-
zja, Swiadczaca o specyficznym podejsciu faworyzujacym aspekt brzmieniowy
w stosunku do wizualnego.

® Cyt. za: https://culture.pl/pl/dzielo/chopin-bez-fortepianu-michala-zadary [dostep:
31.07.2023].

10 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przel. O. Kubinska, Gdansk 1997, s. 20-21.

11 p, Szendy, Ecrire ses écoutes: arrangement, traduction, critique, [w:] tegoz, Ecoute,
une histoire de nos oreilles, Paris 2001, s. 53-88.

=
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przy tym implicytnego aktu kapitulacji, ukazujac ograniczenia komunikacyjne
dyskursu wewnatrzmuzycznego przez sam fakt ostatecznego odwotania sie do
stowa, a nie do muzyki, w celu przekazania swoich refleksji (nie wspominajac
juznawet o tym, ze zaréwno Schumann, jak i Liszt byli kompozytorami, ktérzy
szczegoblnie energicznie i obficie wypowiadali sie o muzyce za pomoca stéw).

Ale Zadara jest rezyserem i jego sposobem mdwienia jest teatr, co zmienia
wymiar owego komponentu stownego w doswiadczeniu muzyki. Jak stwierdzat:
»Chcialem podjaé¢ rozmowe z tymi utworami, nie niszczac ich: stad pomyst
zastapienia fortepianu ludzkim gtosem i tekstem”*2. To pozornie niekonse-
kwentne stwierdzenie (bo wyjecie fortepianu jest zniszczeniem tozsamosci
utworu) wyjasnia Zadara nastepujaco:

Tracimy oczywiscie cata partie fortepianu. Jest to utrata pozorna, bowiem dzi$ dostep do
wszelkich nagran Chopina jest niezwykle prosty, w zasadzie kazdy z nas moze postuchac
dowolnego mistrza w domu. Stwarzamy mozliwos¢ catkiem innego wnikniecia w strukture
utworu i wystuchania go w zupetnie innym skupieniu niz dotad. Stuchacz dowie sie czego$
o tych koncertach, o ich kompozycji i strukturze.®®

Interesujace jest méwienie o wystuchaniu utworu ,w zupelne innym skupie-
niu niz dotad”, podczas gdy przeciez tak naprawde nie wystuchujemy utworu,
tylko jego elementow wlozonych w nowy kontekst. Implikuje to zatozenie, ze
odbiorca zna partie fortepianu i w jakims$ stopniu, z pomocg pamieci, aktuali-
zuje ja w trakcie spektaklu. Zarazem jednak nie moze tu byé mowy o wskrzesze-
niu idei przekladu intersemiotycznego, bo choé znajdziemy w obu koncertach
miejsca, w ktérych miedzy tekstem wygtaszanym a partig fortepianu toczy sie
semantyczno-ekspresywna gra, to nie jest to zasada realizowana konsekwent-
nie przez caly czas trwania spektaklu.

Przyjmujac zalozZenie, ze odbiorca przedstawienia pamieta partie fortepianu
z obu koncert6w, trzeba przyznad, iz Zadara zbliza sie do niej tak bardzo, jak to
mozliwe, dzieki dwém czynnikom. Pierwszy z nich to symultaneizm, poniewaz
kompozycja Chopina - w kazdym razie to, co z niej pozostalo - jest komen-
towana na biezaco, w trakcie jej trwania. Umozliwia to wspdlna cecha stowa
i dzwieku, czyli temporalno$é. Drugi czynnik to glos, 6w janusowy fenomen
o dwoistej naturze, wigzacy muzyke z literatura.

W spektaklu fortepian zmienia glos w ludzki, instrument zastepuje ludzkie
cialo. Nie jest to jednak pomyst tak ekstrawagancki, jak by sie wydawalo na
pierwszy rzut oka, a w kazdym razie posiada antecedencje w klasyce literackiej
chopinologii, a mianowicie u Norwida. W poemacie Fortepian Szopena osoba
muzyka ,,podobnieje” raz po raz do ,upuszczonej przez Orfeja liry”, a wiec

12 Cyt. za: https://culture.pl/pl/dzielo/chopin-bez-fortepianu-michala-zadary [dostep:
31.07.2023].

13 Cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/158153/inny-system-sensow [do-
step: 31.07.2023].
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cztowiek ulega reifikacji, natomiast fortepian przechodzi personifikacje - to on

»glosi” Polske, a przede wszystkim to on zostaje poréwnany do ciata Orfeusza,
rozdzieranego przez Pasje’*. Dwukrotne powotanie sie na trackiego Spiewa-
ka, na poczatku i na koricu poematu, eksponuje te szczegdlna transformacje
izamiane miejsc: Chopin staje sie instrumentem fortepianu-Orfeusza, ktdry
jest tytutowym bohaterem poematu.

W ogdle préby zblizenia muzyki do stowa w trybie symultanicznym i, by
tak rzec, wspdt-gtosnym majg dluga tradycje i nie sposéb mysleé o projekcie

»Chopin bez fortepianu” bez ich uwzglednienia. Pierwsza z nich jest stynna,

czy tez raczej ostawiona tradycja poetyckich ,ttumaczen” muzyki, ktérej sztan-
darowym przykladem sa utwory Kornela Ujejskiego, ale ktéra ma mndstwo
innych reprezentacji, zwlaszcza w piSmiennictwie II polowy XIX wieku. Ta
formuta nie zostala jednak podjeta. Zapewne autorzy stwierdzili, ze taka for-
ma bezposredniego poetyckiego komentarza jest anachroniczna, ze zamiast
jednego, i to w dodatku wyrazistego, zindywidualizowanego glosu poetyckiego
wolg uktad wielu gloséw (w sensie literackim stowa glos: wielu podmiotéw);
ze wolg postawi¢ na relatywizacje niz na unifikacje.

»Chopin bez fortepianu” moze tez nasuwacd skojarzenia z dawniejszymi, jesz-
cze osiemnastowiecznymi formami fuzji stowno-muzycznej: monodramem
i melologiem. Ale Zadara sam podkresla odmiennos¢ od tej pierwszej formy,
zastrzegajac: ,,to nie jest monodram, w ktérym aktorka gra role z podkltadem
muzycznym na zywo. To jest naprawde wykonanie dwéch koncertéw Chopina
i aktorka musi tu pracowa¢ z dyrygentem i calg orkiestra”®*. Od monodramu
odroéznia wiec spektakl scista dyscyplina wokalna, brak swobody dykcji, ktéra
zazwyczaj zapewnia monodram. W przypadku melologu natomiast (w tradycji
idacej jeszcze od Jeana-Jacques’a Rousseau czy Gaetano Pugnaniego) nie obo-
wigzuje tak wazna dla projektu ,,Chopin bez fortepianu” zasada symultaniczno-
Sci: czesci deklamowane i cze$ci instrumentalne pojawiaja sie konsekutywnie,
w niektdrych tylko momentach zachodzac na siebie.

Jako kolejny kontekst narzuca sie praktyka kontrafaktury, z tym, ze w spek-
taklu nie zachodzi podmiana jednego tekstu stownego na inny, wiec jesli by
uzywac tego pojecia, to jedynie metaforycznie, czego jednak lepiej unikad,
by nie zaciera¢ perspektywy poznawczej (jak wiadomo, pojecia wspdlne lub
sytuujace sie na pograniczu sztuki dzwieku i sztuki stowa wymagaja staran-
nego doprecyzowania, by nie staé sie powodem nieporozumien). Mozna by
ewentualnie méwic tu o tekstowaniu, ijesli zwrécimy sie w te strone, pewnych
inspiracji metodologicznych moze dostarczyé Barariczakowska strategia zasto-

14 Natemat watku orfickiego w Fortepianie Szopena zob. zwtaszcza M. Siwiec, Orfeusz
romantykéw. Mit o Orfeuszu w tworczosci Juliusza Stowackiego i Gérarda de Nerval
w kontekscie epoki, Krakow 2002, s. 102-103 oraz - ostatnio - A. Fabianowski, Sonata
Norwidowska, Warszawa 2019, s. 196-199.

15 Cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/158153/inny-system-sensow [do-
step: 31.07.2023].
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sowania w Podrézy zimowej. Zakres tych inspiracji jest jednak takze ograniczo-
ny, z dwdch powodéw. Po pierwsze, Baraniczak nie usuwa zadnego elementu
Schubertowskiej matrycy (mimo ze w praktyce adaptacyjnej takie usuniecie
wielokrotnie nastepowalo i przerabiano Baranczakowskie intermedium na
piesn, to jednak nie jest to zgodne z zaloZzeniem precyzyjnie wyklarowanym
we wstepie poety do cyklu). Po drugie, Barariczak proponuje nam oryginalny
tekst autorski poetycki, a nie spektakl zbudowany na cytatach.

Tak wiec zestawiajac rézne formuly symultanicznego obcowania komentarza
literackiego z dzietem muzycznym, mozna chyba stwierdzi¢, ze projekt Zada-
ry i Wysockiej stanowi nowa propozycje, ktérej istotg jest ekwiwalentyzacja
brzmienia instrumentu przez glos ludzki, ktéry jednak nie jest glosem $pie-
wajacym i ktdry wprowadza w obreb dzieta instrumentalnego dyskursywna
semantyke stéw. Dlatego, analizujac konceptualne powinowactwa tego pro-
jektu, zasadniej niz w strone literatury jest zwrocic sie w strone wiedzy o mu-
zyce, gdzie kuszace wydaje sie zwlaszcza pojecie aranzacji, szczegdlnie jesli
przyjmiemy je w szerokim rozumieniu, takim, jakie nadatl jej wspomniany juz
Szendy, filozofujacy muzykolog, czy tez moze raczej muzykologizujacy filozof,
wychowany na tradycji Gilles’a Deleuze’a, wazna posta¢ w rozwoju akulogii,
czyli francuskiego wariantu sound studies. Szendy mianowicie polaczyt termin
»aranzacja” z koncepcja przywlaszczenia (appropriation) jako postawy elemen-
tarnej i koniecznej w autentycznym obcowaniu z muzyka. Z tego powodu takze
aranzacje w muzycznym rozumieniu Szendy uznaje za prébe opowiedzenia
innym o wlasnym indywidualnym odbiorze oraz zwrdcenia uwagi innych na
to, jak sie samemu stucha danego utworu i tego, co sie w nim slyszy*°.

U podstaw koncepcji Szendy’ego lezy istotna obserwacja, nienowa, ale za to
powaznie przezen potraktowana: mysl o absolutnej autonomii dzieta muzycz-
nego, a zarazem o jego konsternujacej niesamodzielnosci jako dzieta otwartego,
bo ze wzgledu na swoja ontologie rozpietego miedzy partytura a wykonaniem.
Jako naturalna konsekwencja tej mysli pojawia sie pytanie: jak ustanowic
i przekazaé muzyczne sensy? Odpowiedzia na to pytanie jest aranzacja, ktéra
wprowadza perspektywe odbiorcy w sama materie dzieta.

Sytuujac za pomocg symultanicznego wspolistnienia swdj glos tak blisko
utwordw Chopina, jak to tylko mozliwe, autorzy spektaklu dokonali, jak sa-
dze, aranzacji w rozumieniu Szendy’ego. Nietypowe jest to, Ze nie dazyli do
klarownego przekazania jednej, wlasnej wykltadni, ale do zaznaczenia kilku
punktéw widzenia. Ow relatywizm sprawia, ze zaproponowany w ostatecznej
wersji projektu wielogtos przywoluje na mysl czysto literacka formule wy-
pracowana w obrebie prozy modernistycznej, na styku estetyki i psychologii,
a mianowicie strumien $wiadomosci.

Strumien $wiadomos$ci w rozumieniu literackim to odmiana monologu we-
wnetrznego reprezentujacego pierwotny, niepoddany racjonalizacji i selekcji

16 P, Szendy, Ecrire ses écoutes: arrangement, traduction, critique, [w:] tegoz, Ecoute,
une histoire de nos oreilles, dz. cyt.
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ciag mysli ludzkich. Dla konstrukcji tego typu narracji fundamentalne jest
przekonanie o asocjacyjnej naturze ludzkiego myslenia, o aleatorycznosci
jego przebiegu i o poteznej roli, jaka odgrywaja w nim impulsy somatyczne
(nawet stabo odczuwalne lub nieuswiadomione). Nalezy podkreslié, ze stru-
mien $wiadomosci, niezaleznie od tego, jak sugestywnie napisany, jest zawsze
kreacja, a nie imitacja, poniewaz modernisci zdawali sobie sprawe, ze mysle-
nie na najpierwotniejszym poziomie ma charakter pozawerbalny i kazdy akt
stownej ekspres;ji jest juz aktem racjonalizacji i kompozycji. Nie zmienia to
faktu, ze strumien swiadomosci stanowi uzyteczna forme, stuzaca ukazaniu
proces6w poznawczych. Moze mie¢ on przy tym forme prosta, kiedy stanowi
reprezentacje procesow myslowych jednego podmiotu, lub moze tworzy¢
przestrzen swiadomosci, w ktérej przeplataja sie strumienie mysli wielu pod-
miotéw, krzyzujac sie niekiedy i spotykajac - i taka wlasnie swoista przestrzen
swiadomosci, ktérej centrum jest Chopin i asocjacje wywolywane przez jego
tworczosé tworzy bricolage cytatéw zwigzanych z jego zyciem i muzyka, scalo-
ny gtosem Barbary Wysockiej. Fakt, ze pochodzace z réznych typéw tekstow
i epok fragmenty wypowiadane sa przez te samg osobe sprawia, Ze realizacja
werbalna ustanawia przestrzen relatywizacji - staje sie niejako nadswiadomo-
Scig reprezentowanego przez gtos podmiotu, ktéry w trakcie trwania muzyki
aktualizuje jej rozmaite konteksty - w tym wypowiedzi samego kompozytora.

Szczegoélowa analiza calego tego wieloaspektowego projektu przekracza
ramy niniejszego artykutu, ale juz wstepny jego oglad pokazuje kilka istotnych
cech zastosowanej w jego ramach performatywnej muzykologii.

Przede wszystkim zwraca uwage budowanie frazy - glos deklamujacy jest
przyblizonym odzwierciedleniem przebiegu partii fortepianowej; Wysocka
pilnuje tez, zeby, jesli to mozliwe, artykulacja imitowata jej walory brzmie-
niowe, dynamike, agogike.

Kazda cze$¢é kazdego koncertu posiada dosé wyrazista zasade doboru tresci.
Na przyktad w I Koncercie fortepianowym e-moll op. 11, pierwsza czes$¢é — Al-
legro maestoso - jest zdominowana przez dyskurs muzykologiczny. Pierwsze
zdania zawieraja elementy analizy formalnej, ktére prowadza nas przez po-
szczegllne takty. W punkcie wyjscia jestesmy wiec bardzo blisko tekstu mu-
zycznego - glos deklamujacy dokonuje nieco tautologicznej parafrazy struktur
muzycznych, w duchu formalistycznej ekwiwalentyzacji analitycznej. Sensy
wyprowadzane sa najpierw jedynie z analizy konfiguracji dZzwiekéw - jako
pierwszy wniosek wychodzacy od czystego opisu w strone jakiejkolwiek in-
terpretacji pojawia sie uwaga na temat waznosci powtérzenia w muzyce; na-
stepnie te obserwacje sie rozwijajg i uogélniaja, a cytowane wypowiedzi nie
dotycza jedynie granego wlasnie koncertu, lecz ogélnie muzyki Chopina.

Czes$¢ druga koncertu - Larghetto — ma charakter, by tak rzec biograficzny,
poniewaz sklada sie z fragmentéw listéw Chopina. Gtos deklamujacy staje sie
poniekad alter ego kompozytora. Fragmenty te sa zestawione retrospektywnie -
rozpoczynamy od ostatnich miesiecy zycia kompozytora, od wycieniczajacej
podrézy do Anglii, by potem, skokowo, przemieszczac sie po réznych etapach
jego zycia. Watkiem spajajacym te odlamki epistolograficznej autobiografii,



972 ruch literacki ¢ R.LXIV ¢ 2023 ¢ 7.6 (381) PL e artykutyirozprawy

a tym samym dominujacym tematem, jest choroba. Symptomatyczne jest to,
ze uruchomiony tu zostal zasadniczo material listowy z okresu emigracji - nie
styszymy stéw Chopina sprzed 1830 roku. To wybér zaskakujacy o tyle, ze
w owych epistolograficznych wyznaniach nie jest reprezentowany swiat mto-
dego Chopina, z ktdrego zrodzily sie oba koncerty, lecz jego pézniejsze losy.
Widad wiec, ze zasada doboru materii tekstowej nie jest kontekst genetyczny
koncertu i ze w jego kontekstualizacji nie obowigzuje rygor chronologiczny.

W czesci trzeciej — Rondo vivace - temat naczelny stanowi literacka recepcja
Chopina i to recepcja w duchu narodowym. Jej swiadectwem sa fragmenty
wierszy, opisy jego konfrontacji z Mickiewiczem, przeplatane co jakis czas styn-
nym Norwidowskim zdaniem otwierajacym nekrolog kompozytora: ,Rodem
Warszawianin, sercem Polak, a talentem $wiata obywatel, Fryderyk Chopin
zszedl z tego $wiata”, a nastepnie partiami komentarzy badaczy i biograféw
przedstawiajacych rézne koncepcje polskosci dorobku Chopina. Mamy tez
oczywiscie w tym zestawie strywializowany dyskurs edukacji patriotyczno-

-kulturowej, ktdrej reprezentacjq jest cytat dialogu z Kartoteki Rdézewicza:
»— A powiedz mi jeszcze, za co kochasz Chopina? - Chopin ukryt w kwiatach
armaty, panie profesorze, i spopularyzowat imie Polski na swiecie”...

Dodadé nalezy, ze chociaz identyfikacja Zrédet cytatéw moze by¢ przyjemna
gimnastykg intelektualna, to ich nierozpoznanie nie zaciera wymowy zadnej
z czesci, bo dyskurs, na ktéry sie one sktadaja, jest znany kazdemu edukowa-
nemu w Polsce odbiorcy.

Strategia Koncertu fortepianowego f-moll op. 21 jest podobna - czes¢ pierw-
sza rozpoczyna sie od opisu i komentarza tego, co stychaé w partii fortepianu,
nastepnie przeradza sie w pytania w rodzaju: ,po co rok w rok gramy tego
Chopina? Tego samego Chopina? Po co przychodzimy na ten koncert, ktory
juz znamy i co to z nami robi?”. Cze$¢ druga Koncertu f-moll zdominowana
jest przez wypowiedzi pianistéw, prezentuje perspektywe wykonawcza. Czesc¢
trzecia za$ zbudowana jest wokot frazy ,ja nie chce byé pochowany zywcem”,
rysujacej kres zycia Chopina, ale i wyposazonej w znaczenia alegoryczne. Fraza
ta wybrzmiewa jako ostatnia w przedstawieniu, streszczajac tym samym (by¢
moze) idee projektu.

Nalezy podkreslié, ze przy montazu fragmentéw tekstow autorzy nie tylko
wahaja sie przed dekontekstualizacja, czy tez niekiedy, ze tak powiem, tna te
cytaty w poprzek senséw, lecz takze poddaja je korektom lub retuszom, zeby
podkreslié¢ ich wymowe (tak jest na przyklad w przypadku anegdoty o Mic-
kiewiczu strofujacym Chopina, wlaczonej w trzecig cze$¢ Koncertu e-moll,
a przekazanej przez syna poety).

Zeby pokazaé, jak w praktyce dziata 6w glos w funkcji koncertujacej, propo-
nuje skupi¢ uwage na poczatku trzeciej czesci Koncertu e-moll - Rondo vivace.
Rozpoczynajacy partie fortepianu temat krakowiaka zostat skojarzony z wy-
ktadnia muzyki Chopina w kategoriach narodowych i sielskich, i to w wersji
bardzo popularnej - Marii Konopnickiej i Mariana Hemara. Rozprzezenie
relacji intersemiotycznej wida¢ w fakcie, ze do wtéru krakowiaczka mowa
jest o polonezie, nie ulega jednak watpliwosci, Ze nie chodzi tu o konfrontacje
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dwoéch aspektéw narodowosci w muzyce Chopina (sielskiej i ludowej), lecz
ze prostota i skocznosé krakowiaka stuzy sarkazmowi. Podobnie rzecz sie ma
z cytatem z Norwidowskiego nekrologu, ktéry w dodatku pokazuje konsekwen-
cje kompozycyjng podmiany fortepianu na glos, poniewaz zostal przypisany
do konkretnej figuracji i deklamowany jest zawsze w miejscu, w ktérym ona
powraca. Te konsekwencje wida¢ w calym spektaklu.

Rozbudowana Norwidowska fraza skojarzona ze stosunkowo krétka i szybka
figuracja wymaga od deklamatorki duzej sprawnosci, by nie rzec ekwilibry-
styki artykulacyjnej, co uwypukla jeszcze jedna kwestie istotng w konfrontacji
obu wersji koncertu - z i bez fortepianu. Ot6z wersja deklamowana wymaga
zupelnie innej pracy orkiestry, poniewaz w wielu miejscach wypowiedzenie
stéw, niezaleznie od bieglosci werbalnej solistki, zabiera wiecej czasu niz
realizacja tekstu muzycznego.

I tu dochodzimy do centralnej kwestii, do kwestii glosu. Glos, jak wiadomo,
zdradza wiek, pte¢, przynaleznosé spoteczna, a nawet regionalng. Fortepia-
ny, mimo Ze tez posiadaja swoja specyfike dzwiekowa, nie sg bezposrednio
uwiklane w kontekst ludzkiego bytowania. A o ile dysponujemy bardzo wie-
loma pianistycznymi interpretacjami koncertéw Chopina, o tyle wersje bez
fortepianu mamy tylko jedna, zrealizowang przez artystke o duzym wyczuciu
dramatycznym i muzycznym, ale dysponujaca specyficznym gtosem i artyku-
lacja. Dobrze byloby mie¢ dla poréwnania inne realizacje glosowe projektu.
Bo w kazdym specyficznym, indywidualnym ludzkim glosie éw wieloglos
cudzych stéw, jaki wypelnia miejsce fortepianu, zabrzmi inaczej i ustanowi
inng podmiotowos¢ strumienia owej Swiadomosci zbiorowej, ktéra stychad,
kiedy nie stychad fortepianu.

17 Kwestie plci analizowala od strony wizualnej Weronika Eucyk, ,,Chopin bez forte-
pianu” - muzyka we wladzy spojrzenia, dz. cyt., s. 340-342.
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Summary

(rezerwacja) Przedmiotem artykutu jest kontekstowa analiza spektaklu ,,Chopin bez
fortepianu”, zrealizowanego w 2013 roku przez Michata Zadare i Barbare Wysocka przy
wspotpracy z dyrygentem Jackiem Kaspszykiem. Projekt rozpatrywany jest w perspek-
tywie wybranych istniejacych praktyk i tradycji literaryzacji Chopinowskiej muzyki, ze
szczegdlnym uwzglednieniem pojecia aranzacji (w rozumieniu Petera Szendy’ego, jako
préby opowiedzenia o wiasnym odbiorze dzieta muzycznego). ,,Chopin bez fortepianu”,
ze wzgledu na zastosowana strategie ekwiwalentyzacji partii fortepianu przez dekla-
macje, wprowadza nowa wartos¢ do dziedziny chopinowskich adaptacji, eksplorujac
mozliwosci tkwiace w glosie ludzkim w ramach ekspresji fonicznej, semantycznej oraz
performatywnej, ijako taki stanowi interesujacy przypadek glosowosci potraktowanej
jako intermedialny wariant muzycznosci literackiej.
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