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MILOSZOWY ,,OSCIEN”
STEFAN SAWICKI*

TO

Zebym wreszcie powiedzie¢ mogl, co siedzi we mnie.
Wykrzyknaé: ludzie, oktamywalem was

Modwigc, ze tego we mnie nie ma,

Kiedy TO jest tam ciagle, we dnie i w nocy.

Chociaz wiasnie dzieki temu

Umiatem opisywaé wasze latwopalne miasta,

Wasze krotkie mitodci 1 zabawy rozpadajace si¢ w prochno,
Kolczyki, lustra, zsuwajace si¢ ramiaczko,

Sceny w sypialniach i na pobojowiskach.

Pisanie bylo dla mnie ochronng strategia
Zacierania $ladow. Bo nie moze podobac si¢ ludziom
Ten, kto sigga po zabronione.

Przywotuj¢ na pomoc rzeki, w ktorych ptywalem, jeziora
Z ktadka migdzy sitowiem, doling,

W ktorej echu pie$ni wtorzy wieczorne $wiatlo,

I wyznajg, ze moje ekstatyczne pochwaly istnienia

Mogly by¢ tylko éwiczeniami wysokiego stylu,

A pod spodem bylo TO, czego nie podejmuj¢ si¢ nazwac.

TO jest podobne do mysli bezdomnego, kiedy idzie po mroznym,
obcym miescie.

I podobne do chwili, kiedy osaczony Zyd widzi zblizajace si¢
cigzkie kaski niemieckich zandarméw.

TO jest jak kiedy syn krola wybiera si¢ na miasto i widzi $wiat
prawdziwy: ng¢dze, chorobg, starzenie si¢ i $mierc.

TO moze tez by¢ poréwnane do nieruchomej twarzy kogos,
kto pojal, ze zostal opuszczony na zawsze.

Albo do stéw lekarza o nie dajgcym si¢ odwroci¢ wyroku.

Poniewaz TO oznacza natknigcie si¢ na kamienny mur,
1 zrozumienie, ze ten mur nie ustapi zadnym naszym blaganioml‘

* Stefan Sawicki — emerytowany profesor, prof. zwycz. Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.
I Tekst wiersza wedtug: Cz. Mitosz, to, Krakow 2001 (dodruk), s. 7-8. Pierwodruk w ,,Ze-
szytach Literackich” R. XVIII (2000), nr 1 (69).
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Pig¢ krotkich sekwencji (w. 19-27) buduje sytuacje, ktore maja — przez porow-
nanie — przyblizyé¢ tytutowe.,,TO” wiersza.

Pierwsza wskazuje na kontrast migdzy bezdomnym, walczacym z zimnem
wldczega, a miastem dobrze chronigcych doméw — symbolem stabilnosci i do-
statku mieszkajacych w nim obcych ludzi. Sytuacja, ktora nabiera archetypowego
znaczenia: brak przeciwstawiony posiadaniu spycha nieuchronnie w innosc.
Trudna do przekroczenia jest rodzaca si¢ wowczas obcosc.

Druga sekwencja ewokuje tragizm spotkania stabosci i bezsilnosci, uosobio-
nych w osaczonym Zydzie czasu holocaustu, z bezwzgledna, okrutng sita nie-
mieckich zandarmoéw. Przestrzen wrogos$ci uniemozliwia jakikolwiek dialog. Sy-
tuacja jest bez wyjscia. Czuje si¢ oddech $mierci.

W sekwencji trzeciej uobecnia poeta moment konfrontacji idealnej, fikcyjnej
wizji rzeczywistosci krolewskiego syna z brutalnym realizmem zycia: n¢dza,
cierpieniem i $miercig ludzi jego i nie tylko jego krdlestwa. Prawdopodobnie na-
wigzuje tu Milosz do legendy buddyjskiej o ksieciu Siddhattha Gotama®. Gdy
ksigz¢ — wbrew zakazowi ojca — opuscil po raz pierwszy patac krolewski, ujrzat
oraz uswiadomit sobie ngdze i kruchos$¢ ludzkiego zywota. Legenda wskazuje
jednak na mozliwosé dostrzezenia, mimo wszystko, wartosci bycia w $wiecie.
Ksigz¢ spotyka mnicha, ktérego postawa, petna uciszenia i zgody na rzeczywi-
sto$¢, ukazuje droge przezwycigezenia dostrzezonego tragizmu ludzkiej egzysten-
cji. Mitosz pomija to optymistyczne zakonczenie. Pozostaje przy poczatkowe;j sy-
tuacji 1 bolesnej konfrontacji. Podkresla jej nieuchronno$é. Brak mozliwosci
zmiany tego, co jest.

Czwarta sekwencja to zblizenie do znieruchomiatej twarzy, ktora wyraza bole-
sne do$wiadczenie na granicy obecnosci i braku. Uswiadomienie odej$cia kogo$
bardzo bliskiego i znaczenia nieodwolalnosci stow ,,na zawsze”.

W piatej przywolany zostal moment zderzenia zycia, a wigc trwania, istnienia,
z jego zaprzeczeniem — $miercig. Nagle zrozumienie bliskiego i nieuchronnego
kresu samego siebie, tego, co jest nasza ziemska, do§wiadczalna realnoscia.

Wszystkie sekwencje tworza, jak wspomniano na wstepie, comparanda dla
gldwnego tematu utworu, ktérym jest ,,TO”. Poszczegdlne sytuacje, budowane na
zasadzie sprzecznosci, poprzez konflikt wystepujacych w nich elementdw, ewo-
kuja jakosci, ktore odrozniajg doswiadczenia wewnetrzne przywotywanych przez
poete ludzi. Mysli bezdomnego z pierwszej sekwencji kraza zapewne wokdt gra-
nicy dzielacej ,,sytych” i ,,glodnych”, wokot nieréwnosci i zta w $wiecie, ktore
bola, moze rodza bunt. Osaczonego Zyda przenikaé¢ musi egzystencjalny strach.
Moze on mieé rozne odcienie, ale zawsze niszczy oparcie, jakie daje stopom zie-
mia. Dla krolewskiego syna spotkanie z niedostgpna mu dotad prawdg o rzeczy-
wisto$ci staje si¢ inicjacja w dorostego me¢zczyzne, rodzi pozbawiong ztudzen
$wiadomo$¢ zta. Odejscie, bezpowrotne, bliskiej osoby czgsto uintensywnia
uczucie, jakie nas z nig taczylo, rodzi pytanie: dlaczego tak by¢ musiato? Zapo-

2 Zob. I. Kania, Najwigkszy triumf medrca, ,,Tygodnik Powszechny” 2001, nr 47, Kontra-
punkt 11/12.
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wiedz rychtego konca dotkliwie us§wiadamia krucho$é naszego istnienia, bedaca
znamieniem ziemskiej egzystencji. Zasygnalizowane tu przezycia bohateréw po-
szczegdlnych sekwencji oparte zostaty na bardzo oszczgdnych informacjach za-
wartych w tek$cie utworu. Mozna by je uzupelnia¢, modyfikowac czy niuanso-
wac, odwotujac si¢ do wlasnych doswiadczen lub do wiedzy zgromadzonej przez
psychologi¢. Nie zmieni to faktu, ze kazde z nich jest inne, powstate w innej sytu-
acji, ze mimo swej typowosci, kazde jest odr¢bne.

Ale jest co$, co te réznorodne doswiadczenia taczy. To §wiadomo$¢ nieuchron-
nosci, niemozliwo$ci zmiany i wtasnej bezsity. Bezdomnego otacza zimna obo-
jetno$¢ dookolnej rzeczywistosci i nic nie wskazuje na to, aby mogto si¢ cokol-
wiek w jego sytuacji zmienié. Zyd wie, Ze nic nie powstrzyma niemieckich zan-
darmow od spetnienia na nim wyroku ich zbrodniczej ideologii. Krélewski syn
uswiadamia sobie — wbrew utudzie, w ktorej zyt dotychczas — ze ne¢dza i cierpie-
nie sg rzeczywistymi, niezbywalnymi cechami ludzkiego istnienia. Kto$ opusz-
czony na zawsze przez bliska osobg pozostaje z bolesng pewnoscia, Ze sytuacja,
w ktorej sie znalazl, i w ktdrej realno$é nie moze uwierzyd¢, jest nie do odwroce-
nia. Chory, ktéry ustyszal nie dajacy nadziei wyrok lekarza, musi si¢ zmierzy¢
z bezwzgledng rzeczywisto$cig $mierci. Zaczyna rozumieé, ze koniecznosci
moze przeciwstawi¢ — w wymiarze ludzkim — jedynie bezsilno$¢.

Kolejno przywotywane przez poet¢ sytuacje, oparte na zderzeniu sily i stabo-
$ci, nacechowane sa przymusem, nieuchronnoscia, jakby przeklenstwem, ktorego
nie mozna unikng¢. [ takie tez jakosci wzbudzaja w percepcji czytelnika. Dzigki
poezji, ktora ewokuje je poprzez roznorodne konflikty egzystencjalne, ,,dotyka”
on wewngtrznie esencji réznych zdarzen brutalnie determinujgcych cztowieka.
Takie odczytanie pigciu sekwencji, ktdre miaty przyblizyé tytutowy motyw utwo-
ru Milosza, potwierdzajq zamykajace go wersy z charakterystyczna dla egzysten-
cjalizmu metafora muru:

[...] TO oznacza natknigcie si¢ na kamienny mur,
i Zrozumienie, zc ten mur nie ustgpi Zadnym naszym btaganiom.

Wszystkie te sytuacje stwarzane sg w tekscie od zewnatrz. Koniecznos¢ — jako
fakt czy wiadomo$¢ o nim — przychodzi spoza: obce miasto, niemieccy zandarmi,
,»condition humaine” odkryta przez krélewskiego syna, $mier¢, skazujacy wyrok
lekarza. Czyzby wiec Mitoszowe ,,TO” mialo oznaczaé¢ determinujgce cztowieka
okolicznosci zycia? Nie wydaje si¢ to stuszne. Caty wiersz utrzymany jest w kon-
wencji wyznania, niemal publicznej spowiedzi, a nie skargi na los.

Konieczno$ci jednak nie musza przychodzi¢ z zewnatrz. Moga byé wpisane
w czlowieka, jego nature, ciato, w jego wewngtrzne sktonnosci i dyspozycje: ja-
ka$ szczegdlna pasja poznawcza, ubezwitasnowalniajace uczucie, nieuleczalna
choroba, psychiczna czy seksualna dewiacja. Moze to by¢ tak silne, ze determi-
nuje zycie cztowieka i jest rownocze$nie kluczem do zrozumienia jego wyborow
1 czynow.

Wydaje sig, ze takg osobowg determinantg jest Mitoszowe ,,TO”. Podmiot mo-
wigcy —a mamy w tek$cie dos¢ sygnatow, aby utozsamiaé go z Poeta — wyraznie
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wskazuje na jej bezwzgledny charakter; nie mozna jej przeskoczy¢ ani ominac.
Nie odstania jednak jej istoty, nie nadaje jej imienia. Cze$ciowo tylko ogranicza
pole naszych watpliwosci. Krag koniecznosci, ktérym ulega, ,,nie moze podobac
si¢ ludziom”, jest strefa ciemna, tego, co ,,zabronione”, a wiec strefa zla. Jego
strategia pisarska — wyznaje — jest w zwiazku z tym stalg gra, ktora zaciera $lady
wlasnej osobowosci. Myli czytelnika przez akceptacj¢ dobra, warto$ci pozytyw-
nych, ,,pochwalj istnienia” i zycia. Moze zreszta — rodzi si¢ podejrzenie — nie jest
to tylko maska i pozor? Raczej wcielanie autentycznych marzen i tesknot o znaku
przeciwnym do rzeczywistosci wlasnego ,ja ? Ta ,strategia ochronna” bywa
w przypadku artystow sila stwarzajacg. Do tych poetéw piszacych ,,pod prad”
wiasnych sklonnosci i zniewolen zalicza Milosz i siebie.

Nie wiemy, jakiego rodzaju zto jest tozsame z tym, co Miltosz okresla jako
,,TO”. Moze ,,ekstatyczne pochwaly istnienia” w jego pisarstwie zastaniaty bunt
przeciw potwornosci tego $wiata, ktory Stworca ocenit jako ,,bardzo dobry”?
Przywotywanie motywoéw pigkna przyrody i ludzkiego zycia potrafit przeciez na-
zwaé w analizowanym wierszu ,,tylko ¢wiczeniami wysokiego stylu”, a w innym
wierszu z tego samego zbioru (Unde malum) zto dostrzegal nie tylko w czlowie-
ku, lecz w calej przyrodzie. W nieco pozniejszym Traktacie teologicznym (Druga
przestrzen) ustanowiony przez Boga porzadek $wiata ujawnial swoj szatanski re-
wers. To szczegdlne wyczulenie na zto — towarzyszace od dawna Mitoszowemu
pisarstwu — rodzito zreszta rbwnoczes$nie w jego twdrczosci sprawnos$¢ opisywa-
nia tego, co jest brakiem, pozorem, marnoscig i ztudzeniem.

Moze zreszta ,,TO” sigga gtebiej? Nie jest tylko sktonnoscig do widzenia rze-
czywistoéci w aspekcie zla, ale jakim$ ,,diabelskim ukaszeniem”? Szczegdlnag
wrazliwoscig na fascynujaca site zta? I to sktonnoscia silna, determinujaca, moze
tragiczng? Niepokoi proste wyznanie: ,,Czuje w sobie tyle niewyjawionego zta”,
ktore odnajdujemy w Traktacie teologicznym (No tak, trzeba umierac).

Moze wreszcie chodzi o zlo o okre$lonym, cho¢ nie ujawnionym w wierszu
imieniu? Motyw ,.cielesnej pychy” pojawia si¢ w tomie to (Zanurzeni). Rozrasta
si¢ w Traktacie teologicznym, ktdry poeta — jak sam wyznaje — wrecz napisal, aby
,[...] okupi¢ swdj grzech / samolubnej pychy” (Poeta, ktérego ochrzczono),
i w ktérym grzech pierworodny utozsamia si¢ z ,,prometejska pychg”. ,,Pycha —to
pierwsze imie szatana”, tak ja niedawno okre$lit wspolczesny poeta®. Przewodzi
siedmiu grzechom gtéwnym, jest glebg macierzysta wielu z nich. Oddala od ludzi
i Boga, jest $§miercig obiektywizmu. Jesli si¢ gigboko w cztowieku zakorzeni, nie-
woli go, a uswiadomiona — upokarza. Trudno si¢ wyrwac z jej objec. By¢ moze
ona wlasnie, uparcie towarzyszaca czlowiekowi superbia, okre$la Mitoszowe
,,TO”, skoro poeta tak czesto do niej powraca.

Nie wychodzac poza pytania i przyblizenia dotyczace istoty tej intymnej rze-
czywisto$ci, ,,sekretu jego osoby”, ograniczajac si¢ w zasadzie do sugestii same-
go poety, mozna by¢ pewnym jednego: jest to dominanta osobowos$ci ogromnie

3 Zob. ks. Jan Twardowski, Laskq zdumiony. Moje szczesliwe wspomnienia, Warszawa
2002, s. 9.
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silna. Tak silna, ze przymusza do ujawnienia niejako sama soba. Poecie nie wy-
starczyto ja wyszeptaé czy wypowiedziec, musiat ja wykrzyczec, oficjalnie podad
do publicznej wiadomo$ci. Ujawnianie wtasnych stabosci wymaga odwagi. Natu-
ralnie, ten akt odwagi mozna by nieco umniejszaé. Przeciez poeta utrzymat swa
wypowiedz w kategoriach duzej ogolnosci, gdy dopiero uszczegétowienie bole-
$nie upokarza. Napisat TO w czasie, gdy zlo zaczyna by¢ atrakcyjne nie tylko
w ukryciu, gdy dostrzegamy spoteczne zjawiska, ktore sytuuja si¢ gdzie$ na
przedpolach moralnego ekshibicjonizmu. To wszystko prawda. Niemniej odwaga
posiada zawsze dwa konteksty: zewngtrzny i wewngtrzny. Nawet jesli okoliczno-
sci zewngtrzne ja umniejszaja, pozostaje zawsze wysitkiem wewnetrznym. Wy-
magajacym pokory zobaczenia siebie w prawdzie i ukazania tej prawdy innym.
Od manifestu takiej odwaznej pokory, sygnatu kenotycznej przemiany, zaczyna
si¢ wiersz Milosza:

Zebym wreszcie powiedzie¢ mégl, co siedzi we mnie.

Akt odwagi wymaga zawsze przekroczenia jakiej$ granicy. Granicg t¢ moga
wyznaczaé rozne czynniki: tradycja, konwenans, zakaz, umowa, ale i strach,
natég, wstyd, brak nadziei, niewiara w realno$¢ wiasnych sit. Tq granicg, ktorg
przekroczyt Milosz, piszac TO, musiata by¢ obawa ,,urazliwego ego” przed utrata
~twarzy”, nadmierna mito$¢ wlasnego ,ja”, ktéra nakazuje osobiste wady czy
braki trzyma¢ w ukryciu. O niemoralno$ci, a nawet nienormalnosci jako ,,grze-
chach pierworodnych” sztuki pisat Mitosz niejednokrotnie®. Ale pisat ogdlnie, ja-
ko o czym$ odnoszacym si¢ do tworcow w ogole. Teraz t¢ ogolng prawdeg, to spe-
cyficzne kalectwo, ktore jest warunkiem spetnienia artysty, odnidst bezposrednio
do siebie.

Nie tylko jednak sam ,,cigzar gatunkowy” wewng¢trznego faktu psychicznego,
okreslonego jako ,,TO”, przymuszat poete do jego ujawnienia. Utwor jest utrzy-
many w konwencji wyznania, a nawet spowiedzi publicznej. Ta postawa wyzna-
nia, towarzyszgca wspomnieniom, jest silnie obecna w calym tomie poezji fo.
Gdy poeta zwraca si¢ Do leszczyny w zadumie nad calym swoim zyciem, gdy
zwierza si¢ ze swojej obsesji w Voyeur, gdy wspomina, ze ,,nosi w sobie zwinigtg
zmije winy” (Vipera berus), gdy mowi o Wtasnych tajemnicach, ,,drzazgach eg-
zaltacji i nierozumu” (Jezeli), czy wreszcie o rzeczach ,,do wyjawienia [...] zbyt
okrutnych dla ludzkiego serca” (Przemilczane strefy). Wszedzie odczuwamy po-
trzebg oceny wlasnego postgpowania, wlasnej drogi zycia. Obcujemy jakby z ra-
chunkiem sumienia blisko dziewigc¢dziesigcioletniego poety. Nigdy, podobnie jak
w wierszu TO, nie przekracza on granic ogélnosci, nigdy nie ukazuje rzeczywi-
stosci w caltej nagoséci. Ale przekracza granic¢ milczenia. Poete meczy najbar-
dziej pozor, gra, maska. Falszywy autoportret, ktory stwarza jego wiasna twor-
czos¢. Nie do zniesienia staje si¢ poczucie, ze zyje si¢ w ciagtym ktamstwie. Dre-
czy rozziew migdzy §wiadomos$cig prawdy o sobie a wiedzg o tym, ,,za kogo nas

4 Zob. np. esej Niemoralnos¢ sztuki [w:] Ogrod nauk, Paryz 1981, s. 161-168; rowniez utwor
Orfeusz i Eurydyka, ,,Tygodnik Powszechny” 2002, nr 40 (w. 9-12).
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biorg”. Sytuacja wkracza wyraznie w przestrzen moralnosci. Sumienie domaga
si¢, aby ,,TO” zostalo ujawnione. Poeta chce zy¢ w prawdzie:

Zebym wreszcie powiedzie¢ mogl, co siedzi we mnie.
Wykrzykna¢: ludzie, oktamywalem was

Mowiac, ze tego we mnie nie ma,

Kiedy TO jest tam ciagle, we dnie i w nocy.

Przekroczenie granicy ktamstwa — o wyrazZnie etycznej, a wigc aksjologicznej
motywacji — nabiera charakteru kathartycznego. Staje si¢ moralnym wyzwole-
niem.

TO jest jeszcze jednym przejawem poetyckiego zgiebiania przez Mitosza isto-
ty bytu, docierania do sedna istniejacych rzeczy, stworzen, zjawisk. Szczegdlnie
znamienna jest pod tym wzgledem jego proza poetycka z wezesnych lat pigédzie-
sigtych Esse. Proba wyrazenia niemozliwej do wyrazenia w slowach wizji twarzy
mlodej dziewczyny, ,,ostatecznej” jakosci tej twarzy, ktora uciele$nia si¢ w jej ist-
nieniu. W tekscie poetyckim z r. 1971 Natrafitem na to® — ,to” bylo znakiem cze-
go$ bardziej ogoélnego: ,,wydawato mi si¢ to jak wyjawione ludzkie przeznacze-
nie”. TO, wersowany utwor poetycki z r. 2000, probuje uobecnic¢ jako$¢ dominan-
ty wiasnej osobowosci.

Utwor nie tylko jednak wiacza si¢ do nurtu znanego z wczesniejszej tworczo-
$ci Mitosza. Nawigzuje rowniez do ogromnie bogatej tradycji literackich §wia-
dectw osobistych, dla ktérej dzietem gtéwnym sg ciagle Wyznania $w. Augusty-
na. Milosz, jak juz wspominalem, nie odstania si¢ przy tym, podobnie jak Augu-
styn i wielu innych, do konca. Blizsza mu jest sytuacja spowiedzi grupowej niz
indywidualnej. Zaimek ,,TO” wskazuje na co$, co jest az nazbyt oczywiste, ale co
pozostaje nadal blizej nieznane. Gest szczeros$ci jest polowiczny. Imi¢ wewngtrz-
nej dominanty zostalo przemilczane, pozostawione domyslnosci czy interpretacji
czytelnika. Przypomina to stynne wyznanie $w. Pawla z 2. Listu do Koryntian:
,,dany mi zostat oscien dla ciala, wystannik szatana, aby mnie policzkowat [...]".
Sw. Pawet takze pozostawia swoja konkretng stabosé w ukryciu, co otwiera moz-
liwo$é réznorodnych interpretacji. Nie ogranicza si¢ jednak do ogdélnego wyzna-
nia. Przyjmuje t¢ stabo$¢, ktora si¢ — w pewnym sensie — nawet chlubi, jako dang
mu przez Boga lekcj¢ pokory i szansg przeksztatcenia zta w dobro: ,,Moc bowiem
w stabosci si¢ doskonali”. Ta perspektywa nie jest wyraznie zarysowana w wier-
szu Milosza, ktory ogranicza si¢ do moralnego oczyszczenia. Podobienistwo obu
sytuacji jest jednak na tyle silne, Ze ,,TO” mozna rozumie¢ jako Mitoszowy odpo-
wiednik Pawlowego ,,0écienia”.

*

Utwoér Mitosza zostal zinterpretowany — zgodnie z zawarta w nim intencjg —
w kategoriach artystycznych i psychologiczno-moralnych jako konkretny utwor

5 Na tekst ten zwrdcit uwage M. Stala w recenzji pt. Natrafitem na to, ,,Tygodnik Powszech-
ny” 2000, nr 40, s. 1, 12.
6 2 Kor 12, 5-7; tekst wedtug Biblii Tysigclecia.
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poetycki. Ale mozna by go odczytaé, zakladajac dla lektury intencje teoretyczna,
w perspektywie metapoetyckiej: jako tekst, ktory miatby nam przyblizy¢ istotg
poezji. ,,TO” jest pseudonimem pewnej rzeczywisto$ci wewnetrznej, ktorej ja-
kos¢ prébuja ewokowaé w wierszu rozne sytuacje wyznaczane przez odpo-
wiednig organizacj¢ jezykowa wypowiedzi. Sytuacje te tworza réznoimienne,
przeciwstawne elementy na zasadzie zestawienia, spotkania, konfrontacji. Rodzi
to konflikt, ktory owocuje bolesnym doswiadczeniem psychicznym. Ze
sprzeczno$ci wylania si¢ ,,nieuniknione” o roznym imieniu. Czytelnik, utozsa-
miajac si¢ z ,,bohaterami” poszczeg6lnych sekwencji, moze si¢ takze wewngtrz-
nie utozsamié z nieuchronnoscig, ktora cechuje Mitoszowe ,,TO”. Moze rowniez
odczué tragiczng jako$é tego uwiktanego w zlo ,,08cienia” poety. ,,TO” obcigza
przestrzen psychiki, domaga si¢ uj$cia na zewnatrz, ujawnienia. Mozliwe jest to
tylko przez odwazne przekroczenie granicy pozoru i maski, prywatne-
go tabu, ktore jest rownocze$nie granica autentyczno$ci. Do tej decyzji sklania
ostatecznie poet¢ moralna ocena wiasnego bycia wérdd ludzi, ktore byto — w jego
rozumieniu — nieustajacym falszem. Wyznanie staje si¢ aksjologicznie
uwarunkowanym katharsis.

Nasuwa sie refleksja, ze — by¢ moze — jezykowa e wok a cja rzeczywistosci,
a zwlaszcza jej istoty, k on flik t, ktory — w ré6znych swych odmianach — jest tej
ewokacji przyczyng sprawczg, przekraczanie granic nie tylko ograni-
czajacych, lecz niewolacych nawet czlowieka, oraz szczegolnie silne aksjolo -
giczne nacechowanie wypowiedzi i zdarzen — a wigc istotne, ale nie
Sci$le indywidualne cechy struktury wybitnego utworu Mitosza — to réwniez ce-
chy glowne wszystkich tekstow, ktore nazywamy poezja?’

7 Por. moje artykuly: Esej o poezji, ,Ruch Literacki” 1997, nr 1, s. 1-8; O istocie i istotnych ce-
chach poezji, ,,Ethos” 2000, nr 4, s. 36-41; O znakach aksjologicznie nacechowanych i nie tylko
o nich [w:] Wartos¢ i sens. Aksjologiczne aspekty teorii interpretacji. Studia pod redakcja A. Tysz-
czyka, E. Fialy, R. Zajaczkowskiego, Lublin 2003, s. 127-137.





