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W opublikowanym w 1892 r. eseju Z psychologii jednostki tworczej. II. Ola
Hansson Stanistaw Przybyszewski wskazywal na specyficzna relacje pomie-
dzy artysta a otaczajacym go krajobrazem:

A kiedy zimne powietrze nie moze wchtonaé w siebie pary unoszacej sie znad cieptej
powierzchni morza, bo przetopita sie w masy mgty, kiedy wiatr przypedza je na brzeg i tu,
nad cieptym ladem, rozsypuja sie delikatnym drobnym deszczem, a raczej czyms, co
przypomina roztapianie zgestniatej masy, skoncentrowanej i zastygtej, wtedy mozna od-
czué, ze co$ podobnego rozgrywa sie w duszy, ze co$ sie odrywa, kropla po kropli, jedno
potaczenie po drugim peka, spada w dét jak mate krysztatki, w ktérych caty $wiat odbija
sie niby bezkresna, bolesna tesknota, jak bél rozdzierajacy serce bezgtoénym szlochem.?

Mozna wiec rzec, ze w tak pojmowany pejzaz sa wpisane stany afektyw-
ne, ktére przenikaja do ludzkiej psychiki i ja ksztattuja. W zetknieciu z kraj-
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obrazem dochodzi do pobudzenia afektéw, co sprawia, ze Swiat zewnetrzny
stapia sie z wnetrzem, przestrzen quasi-empiryczna, o ktérej pisata Krys-
tyna Kralkowska-Gatkowska, z wizyjna?, granica pomiedzy podmiotem
a przedmiotem zostaje zatarta, a poszczegdlne elementy otoczenia sa od-
czuwane jako emitowana przez psychike atmosfera. Nieustanny deszcz czy
spowijajaca bezkresne pola mgta staja sie wizualnymi odpowiednikami za-
chodzacych w ludzkim wnetrzu procesow.

Rozbudowane opisy dynamicznych, ulegajacych naglym metamorfozom
afektywnych krajobrazéw sa istotnym komponentem poematéw proza (Re-
quiem aeternam, Z cyklu Wigilii, Nad morzem i Androgyne)®, okreslanych przez
Tomasza Burka mianem ,,dokumentéw psychologicznych wysokiej préby”*.
Przedstawiane w utworach otoczenie z jednej strony jest rzutowanym przez
»ja’ na $wiat wizualnym odbiciem stanéw duszy, z drugiej - rzeczywistym
krajobrazem (temporalnie wspdlistniejacym z bohaterem badz przez niego
wspominanym - ogladanym i przezywanym w przesziosci), ktérego obser-
wacja staje sie afektywno-haptycznym doswiadczeniem. Podmiot spostrze-
gane zjawiska pogodowe interpretuje jako rodzaj ekspresji stanéw duszy,
stajac sie widzem i uczestnikiem-kreatorem swego rodzaju spektaklu, w kto-
rym dochodzi do spotkania ,ja” ze $wiatem. Pojawiajace sie w literackich
rapsodiach Przybyszewskiego krajobrazy stanowig jednak konstrukcje bar-
dziej zltozone i dynamiczne od typowych w Mtodej Polsce, charakterystycz-
nych dla symbolizmu statycznych pejzazy wewnetrznych, stanowiacych
rodzaj projekcji états d’ame. Sa one bowiem usytuowane na pograniczu
wnetrza i zewnetrza, somy i psyche, swiata istniejacego obiektywnie i subiek-
tywnie percypowanego, w przestrzeni ,pomiedzy”’. Wykreowany przez Przy-

2 Zob. K. Kralkowska-Gatkowska, Antymimesis i wizja. Typy konstrukcji przestrzeni
w powiesciach Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Przelom antypozytywistyczny
w polskiej swiadomosci kulturowej korica XIX wieku, red. T. Bujnicki, J. Maciejew-
ski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1986, s. 143-144.

3 We wchodzacym w sktad Pentalogii De profundis opisy krajobrazéw zostaty
przez Przybyszewskiego zredukowane. W dalszej czesci artykulu cytaty inicja-
tami poematéw (Requiem aeternam — RA, Z cyklu Wigilii - ZCW, Nad morzem —
NM, Androgyne — A) z podaniem nru strony. Utwory cytuje za wydaniem:
S. Przybyszewski, Dzieta literackie. Edycja krytyczna, red. G. Matuszek-Stec,
t. 1. Proza poetycka. Pentalogia, wstep, edycja, komentarze i dodatek krytyczny
G. Matuszek-Stec, Krakéw 2022.

4 T. Burek, Przybyszewski kusiciel, [w:] Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie zgonu
pisarza, red. H. Filipkowska, Wroctaw 1982, s. 11.

5 Maria Podraza-Kwiatkowska okresla pejzaz wewnetrzny mianem ,uktadu za-
stepczego dla sfery stanéw emocjonalnych” (M. Podraza-Kwiatkowska, Symbo-
lizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakow 1994, s. 189). Badaczka zauwaza,
ze w kreacji tego rodzaju krajobrazéw duszy nie chodzi o pokazanie czynnos$ci
obserwacji wlasnego wnetrza, lecz o stworzenie statycznego, obrazowego od-
powiednika nastroju (zob. tamze, s. 191).
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byszewskiego narrator-bohater jest uwiklany w psychiczno-cielesng relacje
z pejzazem, ktéry intensyfikuje doznania wewnetrzne i jednoczesnie jest za
ich pomocg ksztalttowany. Jak zauwaza Adrian Mréwka, w utworach autora
Androgyne ,najwazniejsza jest «ruchliwo$é» podmiotu pisania, czyli serie
intensywnosci, ktérych on do$wiadcza”®. Ekspresja i jednoczeénie kataliza-
torem tego rodzaju przezycia staje sie pejzaz, ktdrego afektywne wlasciwosci
Przybyszewski wydobywa, akcentujac w opisach przestrzeni kilka kluczo-
wych elementéw: walory kinestetyczne scenerii wprawionej w pulsacyjno-
-wirowy ruch, zmienna temperature, sfere dzwiekowa i somatyczne relacje
pomiedzy podmiotem a §wiatem zewnetrznym oraz psychika.

Wirujacy pejzaz

Wykreowane przez Przybyszewskiego krajobrazy nie maja formy statycz-
nego, spetryfikowanego otoczenia, a ich sensualnos$¢ nie ogranicza sie do
wlasciwosci wizualno-audytywno-haptycznych. Istotna role odgrywa w nich
drzacy, wirujacy ruch, w ktéry wprawione zostajg poszczegdlne elementy,
zar6wno materialne, jak i niematerialne. Katarzyna Bojarska, odnoszac sie
do teorii Rolanda Barthesa, ktéry okreslit afekt mianem ,,mikroskopijnego
kawatka emocji”’, wskazuje, ze stany afektywne sytuuja sie w interwalach,
w ciaglej relacji do przestrzeni, przedmiotéw, podmiotéw i czaséw’. Dzieki
owemu usytuowaniu w sferze ,pomiedzy” maja wtasciwos¢ laczenia po-
szczegblnych elementéw. Dynamizm $wiata zewnetrznego stanowi wiec
paralele wobec rozedrganej psyche popadajacego w stany depresyjno-
-ekstatyczno-lekowe bohatera. Gabriela Matuszek okresla poematy proza
mianem utworéw ,kinetycznych”: ,,Stan skumulowanego wewnetrznego na-
piecia elementéw jest tu prymarng zasada konstrukcyjna”®. Owo napiecie
jest dostrzegalne we wzajemnych relacjach pomiedzy poszczegdlnymi
sktadnikami pulsujacej zyciem, zyskujacej eksplozywny potencjal przestrze-
ni, znajdujacymi sie w ciagltej gotowosci do ruchu, a takze pomiedzy kraj-
obrazem a podmiotem.

6 A. Mrdéwka, Podmioty ,intensywne” w powiesciach Stanistawa Przybyszewskiego
(»De profundis”, ,,Synowie ziemi”, ,Krzyk”), ,Pamietnik Literacki” 2016, z. 2, s. 20.

7 Zob. K. Bojarska, Poczucd myslenie: afektywne procedury historii i krytyki (dzis),
»Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 8.

8 G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — proba
monografii, Krakéw 2008, s. 220. Jak pisze dalej badaczka: ,Proza ta jest kine-
tyczna, procesualna, niegotowa, pelna wewnetrznej dynamiki i nieprzezwy-
ciezalnych napie¢” (tamze, s. 222). Takze Adrian Mrdéwka, piszac o splocie
meskosci i kobiecosci w twdrczo$ci autora Requiem aeternam, okresla Przyby-
szewskiego mianem ,podmiotu ruchu oraz transformacji” (zob. A. Mrdéwka,
Problem ,,nadmiaru” i , betkotu”, czyli Przybyszewski ,piszqcy-kobiete”, [w:] Przy-
byszewski. Re-wizje i filiacje, red. G. Matuszek, Krakow 2015, s. 37).
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Te dynamiczne wilasciwosci otoczenia pisarz uzyskuje, postugujac sie
zabiegiem antropomorfizacji. Rosliny zostaja ukazane w trakcie wykony-
wania czynnosci badz jako czasowo zastygle we $nie lub oczekiwaniu:
»promieniste, blekitne koszyczki cykorii, czekajace z utesknieniem chwil
zachodu, kiedy kwiatki stuli¢ moga i $ni¢ tajemne czary cmentarnie pus-
tych ugoréw...” (A, s. 240); ,w upiornym milczeniu staly, gdyby widma,
nagie topole” (NM, s. 316). Nawet w opisach stanu bezruchu widoczny jest
energetyczny potencjal. Jak zauwaza Kralkowska-Gatkowska, w utworach
Przybyszewskiego wewnetrzny rytm przezy¢ bohatera wchodzi w zwiazki
ze $wiatem zewnetrznym, w wyniku czego otoczenie przybiera zdeformo-
wang postaé®. W Androgyne imaginacja bohatera, pograzonego w stanach
oniryczno-halucynacyjnych, ozywia pejzaz martwego, kamiennego mias-
ta. Wezowe sploty bluszczu w hiperbolicznym pedzie porastaja mury,
a metaliczne kwiaty obserwuja bohatera, wywolujac u niego niepokoj:
»Wokot piety sie podzwrotnikowe bluszcze; [...] kwiaty, ktdre, zda sie,
zywymi oczyma patrzaly [...]” (A, s. 245). Krajobraz staje sie wiec rodzajem
pulsujacej tkanki, ktérej ruchy sa zalezne od zmian intensywnosci stanéw
psychicznych bohatera. Momenty skrajnej dezintegracji ,ja” i maksymali-
zacji jego sprzecznych doznan w pejzazu zostaja odzwierciedlone przez
dynamiczne metamorfozy przestrzeni: nagle otwierajace sie przepasci
(,A gdy przestrzenie uciekaé sie zdaja, a wszystko sie w jakie$ odmetne
przepasci zwala, jak w lej [...]” (RA, s. 117), burze (,wokot nas tariczyly
zielone obrecze biyskawic, olbrzymie gatezie kokoséw i palm spadaly
z trzaskiem i hukiem zarywajacych sie sklepien [...]"; A, s. 272) czy sztor-
my (,Pamietasz, kiedy 16dZ naszg porwal obigkany malstrom? Jednym
kregiem wiru stoczyt ja na samo dno”; A, s. 272). Za najbardziej spektaku-
larne pod wzgledem kreacji metamorficznych, rozedrganych krajobrazéw
mozna uznac koficowe fragmenty Androgyne:

W czarne niebios sklepienia buchaty wsciekte wodotryski kipigcego metalu, trysz-
czaty gejzery gotujacych sie zatoréw; opetane golfy kurczyty sie, buchaty i rzucaty sie na
siebie w orkanach ognia i skier; ze wszech stron laty sie straszne potopy ognia i waréw;
kotowaty sie w wirujacych odmetach w gotujaca sie ciecz stopione gtazy, skaty i gér
tancuchy. (A, s. 291)

W cytowanym fragmencie Przybyszewski ukazal krajobraz jako dyna-
miczny splot energii Zywiotéw. Wizja apokaliptycznego ptonacego morza,
stanowigcego konglomerat wody, ognia, ziemi i powietrza jest odzwiercied-
leniem intensywnosci przezyé poprzedzajacych androgyniczne zjednocze-
nie mezczyzny i fantazmatycznej kobiety. Konstruowane przez pisarza
krajobrazy majg charakter sensualnych warstw - nieustanne drgania i me-

9 Zob. K. Kralkowska-Gatkowska, dz. cyt., s. 137.
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tamorfozy przestrzeni odstaniajg jej ztozona, takze polisensorycznie, struk-
ture. Jak zauwazaja Gilles Deleuze i Felix Guattari, to wtasnie warstwowe
uksztaltowanie $wiata jest Zrédtem ciagtego napiecia, wpisanego we wcho-
dzace ze soba w relacje czastki'®. Przybyszewski wydobywa dynamiczne
wlasciwosci nie tylko z elementéw materii, w jego utworach takze dzwieki
zostaja wprawione w ruch, zyskujac dzieki temu wlasciwosci synestetyczne:
»A piesn staje sie linig [...]” (ZCW, s. 161); ,I slysze Spiew, bialy i cichy jak
topnienie $niegu na wysokich gdrach. Srebrne nitki sptywaja w doline,
splywaja w bezmiernej ciszy po olbrzymich plytach lodu, ptyng ze wszyst-
kich gor i skal” (ZCW, s. 181). Audytywne drgania osaczaja usytuowanego
w ich centrum bohatera, a jego przewrazliwione zmysly zaczynaja wizuali-
zowaé réwniez cisze, ktéra brutalnie wdziera sie do wnetrza psyche, zmie-
niajac stopien natezenia afektow: ,[...] a cisza wokdt mnie jako jedyny wir,
ktéry wszystko pochtania, i moje dzis, i moje jutro, moja rozpacz, i... i...”
(NM, s. 301). Dzwiekowa préznia staje sie wiec rodzajem obdarzonej des-
trukcyjna potencja otchtani, w ktérej roztapiaja sie hiperboliczne doznania
podmiotu. ,Ja” obserwuje w postaci synestezyjnego spektaklu zmiane in-
tensywnos$ci wlasnych stanéw afektywnych. W chwilach splotu zmysto-
wych wrazeri bohater jednoczy sie z tym, co niepoznawalne®*.

Sensualne bodZce o kinestetycznej potencji i ulegajace metamorfozom
elementy otoczenia sprawiaja, ze pejzaz zyskuje afektywne wtasciwosci'?,
staje sie polisensoryczna intensywnos$cia, ktéra w naprzemiennym ruchu
eksploduje z glebin nieswiadomego i wnika do wnetrza ,ja”. Jak zauwaza
Gabriela Matuszek-Stec w kontekscie poematu Z cyklu Wigilii: ,Zdestruowa-
na psychika wyrzuca z siebie kaskady obrazéw, ale nie potrafi nadaé¢ im
skoriczonego, «zupelnego» sensu [...]"*%. To wlasnie 6w metamorficzny as-
pekt kreowanych przez Przybyszewskiego krajobrazéw, ich migawkowos¢

10 ,Warstwy sa niezwykle ruchliwe. Jedna warstwa zawsze zdolna jest postuzy¢ za
podioze innej, lub zderzy¢ sie z inng, niezaleznie od porzadku rozwojowego. [...]
Uwarstwienie jest niczym stwarzanie $wiata z chaosu, ciagte, wciaz ponawia-
jace sie tworzenie”. G. Deleuze, F. Guattari, Tysiqc plateau, red. J. Bednarek,
przedmowa M. Herer, Warszawa 2015, s. 622.

11 Maria Podraza-Kwiatkowska wskazuje, ze otchtan byla rozumiana przez mo-
dernistéw jako obszar rzeczywistosci pozaludzkiej, do ktdérej przynaleza m.in.
absolut, dusza, wieczno$¢ czy tajemnica zycia i $mierci (zob. M. Podraza-Kwiat-
kowska, Pustka - otchfari - petnia. Ze studiow nad miodopolskq symbolikq inercji
i odrodzenia, [w:] tejze, Somnambulicy, dekadenci, herosi, Krakéw-Wroctaw 1985,
s. 47).

12 Brian Massumi zauwaza, ze intensywnos$¢ charakteryzuje sie ruchem, ktéry nie
zostal jeszcze skierowany ku praktycznym celom, jest rodzajem potencjalnej,
zawieszonej w czasoprzestrzeni energii (zob. B. Massumi, Autonomia afektu,
tlum. A. Lipszyc, ,, Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 115).

13 G. Matuszek-Stec, Wstep. O mitosnym piecioksiggu Stanistawa Przybyszewskiego,
[w:] S. Przybyszewski, Dziefa literackie..., dz. cyt., s. 45.
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i niepelnos¢ w najwiekszym stopniu wplywaja na ich afektywny potencjat.
Taki nowatorski sposéb uksztattowania przestrzeni juz we wczesnych tek-
stach Przybyszewskiego wpisuje sie w prekursorski wobec ekspresjonizmu
sposéb percepcji rzeczywistosci, ktéremu pisarz pozostanie wierny réwniez
w péZniejszych utworach®®.

»Wsciekta kaskada purpury i ognia”

Istotnymi komponentami ksztalttujacymi atmosfere afektywna danego
miejsca sg nie tylko rzeczywiste obiekty, ale przede wszystkim czynniki
niematerialne, ulotne i niestabilne jak temperatura czy zapachy, na co
zwraca uwage Marek Krajewski'®. Wykreowane przez Przybyszewskiego
pejzaze charakteryzuja sie naglymi zmianami temperatur - gorace powie-
trze wywotuje u bohatera dusznosci, a nawet przybiera postaé parzacego
skére dotyku. Intensywne oddzialywanie krajobrazéw jest wiec silnie zwia-
zane z ich fizycznoscia, mozliwoscia wywierania poprzez cialo wptywu na
sfere afektywno-emocjonalna. Podobnymi haptycznymi wtasciwosciami
odznaczaja sie opisy mroznych podmuchdw wiatru (,Suche zawieje sniegu
kiebily sie w powietrzu, wiatr cial drzewa i tamat ich zmarzte korony”; NM,
s. 317). W Z cyklu Wigilii:

Niebieskie dale przede mna, bladoniebieskie, zarem ptonace dale. Storice przepala
ziemie, trawi zielono$¢, stoi nad jeziorem miliardem ostrych skaczacych ptomykéw,
a nade mna wybiega topdl bystrym wierzchotkiem w btekit niebios.

A me oczy btadza w bladoniebieskich dalach, w drgajacym Zarze do biata roztopio-
nego stofca. To drganie, ten zar obtednego stonca widziatem kiedys wokét twych oczu
[.]. (ZCW, s. 161)

14 Warto zaznaczy¢, ze w 1918 r. Przybyszewski wziat udzial w tworzeniu ,,Zdroju”
oraz napisat ekspresjonistyczne manifesty do czasopisma. Jego pdzniejsze po-
glady stanowily rozwiniecie gloszonych przez pisarza przez caly okres twor-
czos$ci koncepcji estetycznych i antropologicznych, dotyczacych m.in. dualiz-
mu ducha i materii, istotnej roli intuicji oraz ekstatycznego sposobu poznania
sfery duchowej (zob. G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczes-
ny..., s. 116-118). O ekspresjonizmie w okresie ,Zdroju” zob. takze M. Podraza-
Kwiatkowska, Wzniostos¢, Stowacki i mtodopolski ekspresjonizm, ,, Teksty Drugie”
1999, nr 3, s. 33-43. Za najciekawszy utwor ekspresjonistyczny Przybyszewskie-
go badacze uznajg Krzyk (1914-1917): zob. np. G. Matuszek, Mag(ma), krzyk
i sztuka, [w:] tejze, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny..., s. 333-348;
P. E. Stasiewicz, Krzyk Stanistawa Przybyszewskiego jako powies¢ ekspresjonistycz-
na, [w:] W kregu Miodej Polski. Studia i szkice, red. J. Sztachelska, Bialystok 1998,
s. 191-206.

15 Zob. M. Krajewski, Atmosfera afektywna. Poznawcza uzytecznos¢ pojecia, ,Teksty
Drugie” 2022, nr 3, s. 292.
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Opisy naglych uderzen goraca i ptonacej ziemi, destruowanej przez sto-
neczny zar, staja sie wizualnym odpowiednikiem dreczacego podmiot poza-
dania. Promienie nie tylko niszcza roslinnos¢ czy odbijaja sie w wodnej tafli,
intensywny zar zyskuje zdolnos$¢ ruchu. Duszne, rozgrzane powietrze uwida-
cznia sie w zageszczonej, rozedrganej postaci. Solarny blask jest percypowa-
ny przez bohatera jako ogniste ptomienie: ,wsciekla kaskada purpury
i ognia” (ZCW, s. 162). Jak zauwaza Brian Massumi, afekty ,[jlako nieograni-
czone «regiony» rownie nieograniczonego pola afektywnego pozostaja w kon-
takcie z calym wszech$wiatem afektywnego potencjatu”*®. Stany wewnetrzne
tworza wiec rodzaj sieci wigzacej podmiot z kosmosem, laczacej mroczne
glebie pograzonej w stanach deliryczno-ekstatycznych duszy z przestrzenia.
Nakladany na $wiat afektywny filtr deformuje rzeczywistosé, czynigc z niej
spektakl subiektywnych, polisensorycznych projekc;ji.

Kreowane przez Przybyszewskiego krajobrazy niemal duszg bohatera.
Geste powietrze, rodzaj zwizualizowanych przezy¢, ulega materializacji,
przybierajac postaé spowijajacej swiat mgly: ,[...] a jakas parna, nieskon-
czenie smutna zaduma zaleglta nad zielonymi dachami drzew” (A, s. 250).
Zageszczony smutek niemal wisi nad swiatem. Atmosfera miejsca nie jest
wiec samoistna, lecz wytwarzana przez podmiot. Zmiana dynamiki stanéw
afektywnych wywotuje metamorfozy temperatury otoczenia. Intensywne
psychiczne wybuchy pozadania czy rozpaczy acza sie z solarng symbolika,
z kolei opisy zimnych podmuchéw wiatru czy pokrytych $niegiem réwnin
stanowig ekspresje smutku i melancholii. W Nad morzem:

Tak smutne widziatem pola w Zaduszki. Wiatr miétt przed soba zwiedte liscie drzew,
gwizdat w zeschtej trawie, osiadt sie szronem na Scietym stepie; posepnie szumiata
noc nad grobami, w upiornym milczeniu staty, gdyby widma, nagie topole nad droga,
a w btedne bezdroza ciemnosci wzerato sie blade Swiatto dalekiej chaty. (NM, s. 316)

| tak smutng styszatem raz ostrym wiatrem poszarpang piesn nad grobem dziecka
w mroznym styczniowym poranku. Suche zawieje Sniegu ktebity sie w powietrzu, wiatr
ciat drzewa i tamat ich zmarzte korony, a na mata trumienke spadaty grudy ziemi,
spadaty i jeczaty ostatnia kotysanke. (NM, s. 317)

Fragment otwierajacy drugi rapsod Nad morzem stanowi zapis melancholii
i tesknoty. Elementem spajajacym reminiscencje jesiennych pél w Zaduszki,
deszczowego dnia, nadmorskiej mewy i dzieciecego grobu jest przenikajace
otoczenie zimno, ktérego obrazowymi ekwiwalentami sa mrozne podmuchy
wiatru, szron, ,zapadle slofice” i zamarzniete korony drzew. Pograzony
w melancholii bohater, wpatrujac sie w swiatto gwiazd, przywodzace na
mysl skojarzenia z ,blyszczacym szronem”, wywoluje splot asocjacyjnych
obrazéw nasyconych tanatyczng symbolika. Zatopienie w afektywnych halu-

16 B. Massumi, dz. cyt., s. 133.
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cynacjach intensyfikuje melancholie, percypowany cielesnie chiéd stapia
sie z poczuciem duchowej agonii. Paradoksalnie jednak to wtasnie pobudza-
nie stanéw negatywnych prowokuje pojawienie sie imaginacyjnych projekcji
ukochanej, krélewny z ,kraju cieni i mroku” (NM, s. 304).

Dotkliwa cisza i krzyk przestrzeni

Istotng funkcje w afektywnym pejzazu odgrywa jego sonosfera. Dyna-
miczny splot intensywnych, kontrastowych dzwiekéw i niepokojacej ciszy,
obdarzonej audytywnymi wiasciwosciami, odzwierciedla psychiczne ro-
zedrganie bohatera poematéw i pulsujaca zmiennos¢ jego stanéow wew-
netrznych. Dzwieki stanowia ,nieswiadomo$é nowoczesnosci”, poniewaz
czesto ujawniaja skrywana, mroczng strone egzystencji, na co zwraca uwa-
ge Jakub Momro®’. Dla Przybyszewskiego - wielbiciela muzyki Fryderyka
Chopina i utalentowanego pianisty-amatora - audytywna warstwa rzeczy-
wisto$ci stanowila jeden z najistotniejszych obszaréw sensualnego pozna-
nia. Juz Kazimierz Czachowski w 1934 r. pisal, Ze ,cala jego tworczos¢ [...]
ma charakter wybitnie muzyczny, najpiekniejsze jej ustepy wprost doma-
gaja sie ilustracji muzycznej, wyrosty jak gdyby z ducha muzyki”*®. Owa
fascynacja odzwierciedlala sie nie tylko w inkrustacji tekstow motywami
muzycznymi, ale takze w wyjatkowej wrazliwosci mtodopolskiego pisarza
na réznego rodzaju odgtosy ptynace z otoczenia i umiejetnosci transpozycji
sfery dzwiekowej na warstwe wizualna®®.

W imaginacyjnym pejzazu mrocznych torfowisk pojawiajacym sie we
wspomnieniach bohatera Androgyne najbardziej znaczacymi elementami
sa kontrastujace ze soba glosne, niepokojace dzwieki i przejmujaca, wszech-
ogarniajaca cisza, w ktérej samotnosc jest doswiadczeniem totalnym: ,raz

17 Zob. J. Momro, Fenomenologia ucha, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 8. Jakub
Momro, odwolujac sie do teorii Rolanda Barthesa, zauwaza, ze stuchanie zmie-
nia sposéb doswiadczania subiektywnosci, ktéra rozptywa sie w uwodziciel-
skich dzwiekach. ,Rozkosz jest tu czyms$ wiecej niz przyjemnoscia, poniewaz
dotyka samego rdzenia podmiotowosci, odnosi sie do niedajacego sie wyjawic¢
i zinterpretowaé «mrocznego zwiastuna» poezji zawartej w glosie, owego nie-
okreslonego punktu, w ktérym zbiegaja sie afektywne doznania podmiotu stu-
chajacego”. Tamze, s. 8-9.

18 K. Czachowski, Obraz wspdtczesnej literatury polskiej 1884-1933, t. 1. Naturalizm
i neoromantyzm, Lwow 1934, s. 244-245,

19 Na takg zdolnos$¢ pisarza do syntetyzowania warstwy audytywnej i wizualnej
oraz muzycznej percepcji natury zwrdcitla uwage takze Malgorzata Sokalska,
analizujac fragment Moich wspdtczesnych: ,muzyka staje sie dla Przybyszew-
skiego sposobem rozumienia swiata, dzieki ktéremu dzwieki przyrody indywi-
dualizujg sie i ukladaja w posiadajaca znaczenie catos¢ [...]” (M. Sokalska,
Chopin Przybyszewskiego, [w:] Przybyszewski. Re-wizje..., dz. cyt., s. 160).
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po raz zaskowyczy pies w pobliskiej wsi, a inny mu odpowiada przeciagtym
wyciem; to znowu odezwie sie ochryply ryk rogu stréza - i znowu cisza,
cisza, co sie wkraza, wglebia w przepastne czeluscie i wszystko chlonie,
i moje dzis, i moje jutro [...]" (A, s. 240-241). Cisza zyskuje wlasciwosci hap-
tyczne, jej skondensowana intensywno$¢ dotyka i pochlania ,ja”, rozsadza-
jac podmiot od $rodka. Doznania audytywne sa z jednej strony odbiciem
ontologicznej trwogi®® i wewnetrznej pustki, wpisanych w gteboka strukture
psyche bohatera, z drugiej, imaginacyjne bladzenie po fantazmatycznych
krajobrazach staje sie dla niego rodzajem masochistycznego rytuatu, pod-
czas ktdrego dochodzi do intensyfikacji negatywnych stanéw afektywnych.
Ow splot doznar, brak mozliwosci trafnego rozpoznania proweniencji
dzwiekow wdzierajacych sie nagle do swiadomosci prowadzg do zatarcia
granicy pomiedzy ,ja” a $wiatem, pejzazem wewnetrznym a rzeczywistym
otoczeniem. W Nad morzem bohater wpatrujacy sie w morskie fale nie po-
trafi rozpoznad, czy wzmagajaca sie burza jest rzeczywistym zjawiskiem, czy
wylacznie audytywnym przetworzeniem jego afektéw: ,I slysze tajemny
szum - wzmaga sie i opada; chwilami stysze go gdyby zblakane echo z nie-
skoniczonych oddali, to znowu wre mi w uszach gdyby kipiacy war zatorow.
I nie wiem - czy to we mnie, czy poza mng ten straszny glos burzy?” (NM,
s. 301). Afektywnie percypowane akustyczne elementy krajobrazu zostaja
zintegrowane z pejzazem wewnetrznym. Swiat staje sie obrazem duszy,
a psyche jawi sie jako odzwierciedlenie §wiata. Melodia fal wzburzonego
morza przeksztalca sie w rodzaj somatycznego rytmu: szum wody jest jed-
noczesnie odglosem przepltywajacych przez cialo strumieni krwi, sceneria
zyskuje zatem charakter ,pltynnej przestrzeni’?*'. Jak wskazuje Marta Smo-
linska, funkcjonowanie zmystu stuchu jest powiazane z dotykiem, bowiem
fale dzwiekowe, wprawiajac powietrze w drganie, wywotujg bodZce hap-
tyczne*?. W rapsodiach Przybyszewskiego czesto nawet z pozbawionych
waloréw akustycznych, nieruchomych badZ niematerialnych elementéw

20 Mtodopolski lek szczegélowo analizuje Wojciech Gutowski, ujmujac trwoge
pojawiajacy sie czesto w utworach modernistéw jako ,esencje bycia”, ,przezy-
cie nieodlaczne od istnienia”, stan nieokreslonego zagrozenia ,ja” (zob. W. Gu-
towski, Prawda trwogi i putapki lekéw - w swiatoodczuciu Mtodej Polski, ,,Pamiet-
nik Literacki” 2007, nr 1, s. 26).

21 Timothy Ingold w nastepujacy sposéb opisuje ptynna przestrzen: ,Rozbijajace
sie fale byty ich dzwiekiem, a nie obiektami, ktére wywotuja ten dzwiek, wiatr
byt swym czuciem, a nie dotykanym obiektem [...] W skrécie, doswiadczeniem
plynnej przestrzeni jest Swiatlo, dzwiek i czucie”. T. Ingold, Atmosferyczne kra-
jobrazy, thum. D. Stadnik, [w:] Krajobrazy. Antologia tekstow, wyb., oprac. i ko-
mentarz B. Frydryczak, D. Angutek, Poznan 2014, s. 408.

22 Smoliriska wskazuje réwniez, ze dzwieki wyjatkowo intensywne czesto percy-
powane sa przez cale rezonujace cialo. Bodzce audytywne moga wiec wywoty-
wac przyjemne lub nieprzyjemne somatyczne wibracje, taskotanie badz pulsu-
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otoczenia wydobyte zostaja odglosy. W Nad morzem pojawiaja sie ,gory, co
dziwnie rozwichrzonymi szczyty w niebo wykrzykuja” (NM, s. 307), w And-
rogyne: ,rozwichrzone sierry [...] wykrzykiwaly w niebo rozpasane odmety
kamienia” (A, s. 291), a bohater-narrator Requiem aeternam poréwnuje glos
ukochanej do cichego dzwieku $wiatta (,,stysze go, jak morze cichego $wiat-
la”; RA, s. 121). Kreowany przez miodopolskiego pisarza krajobraz w zalez-
nosci od stanu emocjonalnego ,ja” krzyczy badz wydobywa z siebie
delikatna, kojaca melodie. Szczegdlne dzwiekowe rozedrganie pejzazu, dy-
namizujac go, wspolgra ze zmiennym rytmem afektéw. Jednoczesnie sfera
akustyczna, wyrazona w takich odglosach jak krzyk, wchodzi w zwiazki
z ciatem.

Pejzaz-rana

Psychiczne cierpienie bohatera poematéw znajduje wyraz w somatycz-
nym pejzazu, przypominajacym zranione, obolate, wprawione w konwulsyj-
ne drgania ciato. Podmiot tworzy afektywne projekcje, w ktérych krajobraz
zostaje ucielesniony i w ten sposéb nasycony doznaniami psychicznymi.
Jak zauwaza Gabriela Matuszek, cialo w tworczosci Przybyszewskiego zys-
kuje wyjatkowe znaczenie, stajac sie ,instrumentarium pozawerbalnej mo-
wy - jezykiem uczuc¢”®®. Kreowane przez pisarza otoczenie przestaje by¢
wylacznie przedmiotem wizualnej percepcji, przybierajac forme pulsujace-
go zyciem organizmu, ktéry zyskuje wlasciwosci haptyczne. W pojawiajacej
sie w finale Requiem aeternam apokaliptycznej wizji: ,Szeroka, plomienna
bruzda rozdarla niebo na dwoje, jakies storice zgasto, spurpurowiato jak
czarna, zgangrenowana rana - drzy, trzesie, obrywa sie, spada i rwie za
sobg caly taficuch gwiazd” (RA, s. 146).

Podmiot przetwarza psychiczne cierpienie w wizje krwawiacego, gasna-
cego storica-rany. Pejzaz stajacy sie projekcja psychicznego bdlu jawi sie
jako chory, rozpadajacy sie w drgajacych ruchach kosmos. Rzutowanie
negatywnych afektéw na $wiat w postaci szeregu halucynacji** korporal-
nych krajobrazéw prowadzi do hiperbolizacji negatywnych doznan. Marek

jacy nacisk (zob. M. Smolifiska, Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce
polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI wieku, Krakow 2020, s. 187).

23 G. Matuszek, Ciatem i krwiq. O somatyzacji uczuc w tworczosci Przybyszewskiego,
[w:] Przybyszewski. Re-wizje..., dz. cyt., s. 23. Somatyczna metaforyke pisarz
wykorzystuje nie tylko dla oddania uczué przedstawianych bohaterdéw, ale tak-
ze do ksztaltowania apokaliptycznych wizji (zob. tamze, s. 31).

24 Wojciech Gutowski okresla obrazowe ciagi pojawiajace sie w utworach Przy-
byszewskiego mianem ,konstelacji wizji” (zob. W. Gutowski, Aspekty inicjacyjne
prozy Stanistawa Przybyszewskiego, ,Rocznik Kasprowiczowski” 2003, t. 10,
s. 104).
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Kurkiewicz, analizujac szczegélng role krwi w poematach proza, podkresla,
ze: ,Jej obecno$¢ intensyfikuje doznania, wyolbrzymia je, dookresla cha-
rakter emocji zwigzanych z negatywnymi odczuciami organizmu, a takze
problemami sfery duchowej”?®. Bohater-narrator, uzewnetrzniajac kolejne
wizje, zyskuje mozliwos¢é obserwacji destrukcyjnej energii wlasnego cier-
pienia. Smoliniska, odwotujac sie do teorii Johna Michaela Kroisa, wskazuje,
ze zdolnosé do kreacji obrazéw jest zrédtowo somatyczna, silnie zakorze-
niona w schemacie ciata®®. Wytworzenie przez ,ja” zlozonego z eksplozyw-
nych projekcji pejzazu, cho¢ mogtoby by¢ rodzajem ekspiacji, oczyszczenia
z cierpienia pojmowanego jako obcy pierwiastek w psyche?’, jest w istocie
masochistycznym mechanizmem poglebiania bélu. Negatywne doswiadcze-
nie, zeksterioryzowane w postaci wizyjno-halucynacyjnych krajobrazéw
wywotuje dolorystyczne doznania juz nie tylko za posrednictwem fizjolo-
gicznych reakcji ciala, lecz takze poprzez haptyczny potencjal wyimagino-
wanego otoczenia. Bohater poematéw postrzega $wiat za pomoca ,dotyku
catosciowego”, ktéry pozwala na percepcje poszczegdlnych obiektéw jako
rodzaju ,presji w powietrzu wokoét ciata”?®. Cierpiace ,ja” jest zatem jed-
noczes$nie widzem i uczestnikiem spektaklu fantazmatéw, centrum prze-
ptywajacych wokél, raniacych wrazen®®. Momenty wschodu i zachodu
slonica przybierajg forme erotyczno-sadystycznego uscisku ramion, skapa-
nych w krwawej poswiacie:

Kocham je, gdy swit sie wyzwala z lubieznych usciskow nocy, swoje krwia obryzgane
ramiona na niebo zarzuca, a olbrzymia korona, gdyby w ogniu stojaca kepa koralowa,
na catym wschodzie czerwonga tuna sie pali. Wtedy sie morze wspina w niebo, wgryza
sie w jego gtab tysigcem purpurowych jezykdéw [...] (NM, s. 328)

25 M. Kurkiewicz, Krew jako stowo-klucz w poematach prozq Stanistawa Przybyszew-
skiego, [w:] tegoz, Tetno epoki. Miejsce i rola motywu krwi w literaturze Miodej
Polski, Bydgoszcz 2013 s. 512-513.

26 Zob. M. Smoliniska, dz. cyt., s. 112.

27 O takim pojmowaniu bdlu pisze Francois Chirpaz: ,Jest tak malo zwigzany ze
mng, tak obcy, Zze mam wielka ochote mniemad, ze jest oznakg obecnosci
innego bytu we mnie. [...] B6l powoduje niejako wycofanie sie obecnosci,
tak, jakby zabranial jej wykroczyé poza jej cielesnosé¢ i kazal ograniczaé sie
do siebie”. F. Chirpaz, Cialo, przel. J. Migasiniski, Warszawa 1998, s. 22.

28 Taki rodzaj dotyku Paul Rodaway wyrdznia obok dotyku rozprzestrzenionego,
wyobrazonego i dosiegania dotykiem. Zob. P. Rodaway, Haptyczne geografie,
ttum D. Angutek, [w:] Krajobrazy..., dz. cyt., s. 494.

29 Fukasz Kiepuszewski, piszac o ,haptycznym widzeniu”, zauwaza: ,,Bezosobowy
rytm obrazu wyprowadza widza poza porzadek podmiotowy i wystawia na dy-
ferencyjny przeplyw, umieszczajac go w chaotycznym rdzeniu zycia” (L. Kiepu-
szewski, Trzecie oko. Haptyczne widzenie wedtug Deleuze’a, [w:] Wielkie dziela -
wielkie interpretacje. Materialy LV ogdlnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia His-
torykow Sztuki, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Warszawa 2007, s. 260).
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Noc dtawita, dusita dzien w Smiertelnych, miazdzacych usciskach, krwawa czerwien
zmartwychpowstania zalewata szatanska czer potepienia. (RA, s. 146)

W cytowanym fragmencie Nad morzem somatyczny krajobraz staje sie
ekwiwalentem masochistycznej relacji z fantazmatyczna kochanka-dusza.
»[Alfekt jest nieodzownie zwiazany z Zyciem ciata i wérdd cial”?® - zauwaza
Katarzyna Bojarska. Manifestujacy sie w fizjologicznych reakcjach przeptyw
intensywnosci jest rzutowany na przestrzen, przez co wprawiony w wibracje
wyimaginowany pejzaz jawi sie jako powtarzalny w rytmie konwulsyjnych
drgan raniacy dotyk®!. Mozna rzec, ze afektywny krajobraz najpierw wydo-
staje sie z psyche, przedziera przez ciato, by nastepnie powtérnie wedrzeé
sie do wnetrza®2.

Wyjatkowy dynamizm oraz sensualno-somatyczne walory kreowanych
przez Przybyszewskiego krajobrazéw stanowia istote ich afektywnego po-
tencjatu. Jak zauwaza Anna Lebkowska, afekt ,jest tozsamy z ruchem, gwat-
townoscia, uczestnictwem, aktywnoscia i niekiedy brakiem opanowania”33.
Pojawiajace sie w analizowanych utworach pejzaze charakteryzuja sie
podobnymi walorami, ich istota stajg sie intensywno$¢ i ciagle napiecie.
Odczytanie tekstéw autora Requiem aeternam z perspektywy studiow afek-
tywnych pozwala na lepsze zrozumienie sposobu funkcjonowania zachodza-
cych u zdezintegrowanych bohateréw psychicznych mechanizméw, ktérych
konsekwencja jest ekspresjonistyczna wizja $wiata oraz charakterystyczny
dla jej opisu jezyk3*. Pisarz nadaje otoczeniu forme pulsujacego konglome-

30 K. Bojarska, dz. cyt., s. 11.

31 Gabriela Matuszek zauwaza, ze dotyk w twdrczos$ci Przybyszewskiego najczes-
ciej staje sie ekspresja stanéw negatywnych: bélu, leku, cierpienia. Zob. G. Ma-
tuszek, Przybyszewski — rece i dotyk, [w:] Sensualnos¢ w kulturze polskiej. Przed-
stawienia zmystow czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od sredniowiecza do
wspotczesnosci, red. W. Bolecki, http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przyby-
szewski-wszechzmysl-fizjologia-i-estetyka-600/ [dostep: 14.09.2023].

32 Edward Boniecki wskazuje, ze zycie duchowe jest w twdrczosci Przybyszew-
skiego wytworem ,przeduchowionych funkcji cielesnych” i jest efektem ,su-
blimacji ciala”. Zob. E. Boniecki, Struktura ,,nagiej duszy”. Studium o Stanistawie
Przybyszewskim, Warszawa 1993, s. 47.

33 A. Lebkowska, Zdarzenie - afekt - twdrczosc, [w:] tejze, Somatopoetyka - afekty -
wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku, Krakéw 2019, s. 85.

34 Gabriela Matuszek pisze o stylu Przybyszewskiego w nastepujacy sposéb: ,,Jego
stowa zZyja, sa czystymi ekspresjami zachwytu lub cierpienia [...] Jego teksty
nasycone sg zmystowoscia spojrzenia i dotyku, cechuje je emocjonalno$é i so-
matycznosé (pisanie cialem), przez co staja sie znakomitym przyktadem «ko-


http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przybyszewski-wszechzmysl-fizjologia-i-estetyka-600/
http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przybyszewski-wszechzmysl-fizjologia-i-estetyka-600/
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ratu ulegajacych nieustannym metamorfozom elementéw, by wyrazi¢ psy-
chiczne napiecie, w jakim znajduje sie podmiot-bohater utworéw. Krajobraz
jest jednoczesnie projekcjg i katalizatorem zmiennych stanéw afektywnych,
co rozbija zwiazki pomiedzy przenikajacymi sie sferami ludzkiej jazni i oto-
czenia zewnetrznego. Taki efekt Przybyszewski osiaga réwniez dzieki akcen-
towaniu w tekstach zmiennos$ci transmitowanych pomiedzy ,ja” a $wiatem
temperatur, somatyzacji przestrzeni oraz inkorporacji krajobrazu, a takze
wrazliwosci bohatera na jego sfere dzwiekowa, ktéra wspoétgra z dynamika
doswiadczanych intensywnosci.

biecego pisania» w meskim wydaniu” (G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski -
pisarz nowoczesny..., dz. cyt., s. 226).
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“And | don’t know - is it in me, or out there,

the terrible sound of the storm?”: Affective landscapes in
Stanistaw Przybyszewski’s prose poems (Requiem aeternam,
Androgyne, Z cyklu Wigilii, Nad morzem)

Summary

This article examines the techniques of affective landscape creation in Stanistaw
Przybyszewski’s prose poems (or, rhapsodies, as they were called then), i.e. Requiem
aeternam (1900; Polish version of the Totenmesse, 1893), Androgyne (1900), Z cyklu Wigilii
[From the Vigils cycle] (1899; Polish version of Vigilien, 1895) and Nad morzem [At the Sea-
side] (1899). The analyses make use of the methodology and insights of the affect
approach, somato-poetics and haptic theory to discuss the relationship between the dy-
namics of Przybyszewski’s landscapes and their psychological resonance, the relation-
ship between the affects and the non-material elements of space (temperature,
the soundscape) and the somatic perception of the landscapes proffered by the poems.
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Polish modernist literature - Young Poland - fin de siécle - affective landscapes -
somato-poetics - Stanistaw Przybyszewski (1868-1927)

Stowa kluczowe

Stanistaw Przybyszewski, poematy proza, Mioda Polska, pejzaz, krajobraz, afekt


https://orcid.org/0000-0002-5426-586X

Lipia Kamitiska o 41 nie wiem - czy to we mnie, czy poza mna...” 269

Bibliografia

Bojarska K., 2013, Poczu¢ myslenie: afektywne procedury historii i krytyki (dzis), ,Teksty
Drugie”, nr 6, s. 8-16.

Boniecki E., 1993, Struktura ,nagiej duszy”. Studium o Stanistawie Przybyszewskim, War-
szawa: Wydawnictwo IBL.

Burek T., 1982, Przybyszewski kusiciel, [w:] Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie zgonu
pisarza, red. H. Filipkowska, Wroctaw: Ossolineum.

Chirpaz F., 1998, Ciato, przet. J. Migasinski, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Filozofii
i Socjologii PAN.

Czachowski K., 1934, Obraz wspdtczesnej literatury polskiej 1884-1933, t. 1. Naturalizm
i neoromantyzm, Lwow: Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych.

Deleuze G., Guattari F., 2015, Tysigc plateau, red. J. Bednarek, przedmowa M. Herer,
Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana.

Gutowski W., 2003, Aspekty inicjacyjne prozy Stanistawa Przybyszewskiego, ,Rocznik Kas-
prowiczowski”, t. 10, s. 101-116.

Gutowski W., 2007, Prawda trwogi i putapki lekow - w Swiatoodczuciu Mtodej Polski,
,Pamietnik Literacki”, nr 1, s. 21-47.

Ingold T., 2014, Atmosferyczne krajobrazy, ttum. D. Stadnik, [w:] Krajobrazy. Antologia
tekstow, wyb., oprac. i komentarz B. Frydryczak, D. Angutek, Poznan: Wydawnictwo Poz-
nanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk.

Kiepuszewski t., 2007, Trzecie oko. Haptyczne widzenie wedtug Deleuze’a, [w:] Wielkie
dzieta - wielkie interpretacje. Materiaty LV ogdlnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, red. M. Poprzecka, Warszawa: Stowarzyszenie Historykdw Sztuki.

Krajewski M., 2022, Atmosfera afektywna. Poznawcza uzytecznos¢ pojecia, ,Teksty Drugie”,
nr 3, s. 285-301.

Kralkowska-Gatkowska K., 1986, Antymimesis i wizja. Typy konstrukcji przestrzeni w powies-
ciach Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Przetom antypozytywistyczny w polskiej Swiado-
mosci kulturowej korca XIX wieku, red. T. Bujnicki, J. Maciejewski, Wroctaw-Warszawa-
Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

Kurkiewicz M., 2013, Krew jako stowo-klucz w poematach prozg Stanistawa Przybyszew-
skiego, [w:] tegoz, Tetno epoki. Miejsce i rola motywu krwi w literaturze Mtodej Polski,
Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego.

tebkowska A., 2019, Zdarzenie - afekt - twdrczoscé, [w:] tejze, Somatopoetyka - afekty -
wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku, Krakdw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Matuszek G., 2015, Ciatem i krwig. O somatyzacji uczu¢ w tworczosci Przybyszewskiego,
(w:] Przybyszewski. Re-wizje i filiacje, red. G. Matuszek, Krakdw: Ksiegarnia Akademicka.

Matuszek G., Przybyszewski — rece i dotyk, [w:] Sensualnos¢ w kulturze polskiej. Przedsta-
wienia zmystow cztowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspdt-



270 ruch literacki o R. LXV e 2024 ¢ z. 2 (383) PL e artykuty i rozprawy

czesnosci, red. W. Bolecki, http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przybyszewski-
-wszechzmysl-fizjologia-i-estetyka-600/ [dostep: 14.09.2023].

e Matuszek G., 2008, Stanistaw Przybyszewski - pisarz nowoczesny. Eseje i proza - préba
monografii, Krakéw: Universitas.

e Matuszek-Stec G., 2022, Wstep. O mitosnym piecioksiegu Stanistawa Przybyszewskiego,
[w:] S. Przybyszewski, Dzieta literackie. Edycja krytyczna, red. G. Matuszek-Stec, t. 1. Proza
poetycka. Pentalogia, wstep, edycja, komentarze i dodatek krytyczny G. Matuszek-Stec,
Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofskiego.

e Massumi B., 2013, Autonomia afektu, ttum. A. Lipszyc, ,Teksty Drugie”, nr 6, s. 112-135.

e Mrowka A., 2016, Podmioty ,intensywne” w powiesciach Stanistawa Przybyszewskiego

”

(,De profundis’, ,Synowie ziemi”, ,Krzyk”), ,Pamietnik Literacki’, z. 2, s. 19-46.
e Momro J., 2015, Fenomenologia ucha, ,Teksty Drugie”, nr 5, s. 7-12.

e Mréwka A., 2015, Problem ,nadmiaru” i ,betkotu”, czyli Przybyszewski ,piszqcy-kobiete”,
w:] Przybyszewski. Re-wizje i filiacje, red. G. Matuszek, Krakéw: Ksiegarnia Akademicka.

e Podraza-Kwiatkowska M., 1985, Pustka - otchtari - petnia. Ze studiow nad mtodopolskg
symbolikg inercji i odrodzenia, [w:] tejze, Somnambulicy, dekadenci, herosi, Krakdw-Wroc-
taw: Wydawnictwo Literackie.

e Podraza-Kwiatkowska M., 1994, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakow:
Universitas.

e Podraza-Kwiatkowska M., Wzniostos¢, Stowacki i mtodopolski ekspresjonizm, , Teksty Dru-
gie” 1999, nr 3, s. 33-43.

e Przybyszewski S., 2022, Dzieta literackie. Edycja krytyczna, red. G. Matuszek-Stec, t. 1.
Proza poetycka. Pentalogia, wstep, edycja, komentarze i dodatek krytyczny G. Matuszek-
-Stec, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

e Smolinska M., 2020, Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej
potowy XX i poczgtku XXI wieku, Krakéw: Universitas.

e Stasiewicz P.E., Krzyk Stanistawa Przybyszewskiego jako powies¢ ekspresjonistyczna,
[w:] W kregu Mtodej Polski. Studia i szkice, red. J. Sztachelska, Biatystok 1998.

e Rodaway P., Haptyczne geografie, ttum D. Angutek, [w:] Krajobrazy. Antologia tekstow,
wyb., oprac. i komentarz B. Frydryczak, D. Angutek, Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk.

e Sokalska M., 2015, Chopin Przybyszewskiego, [w:] Przybyszewski. Re-wizje i filiacje, red.
G. Matuszek, Krakdw: Ksiegarnia Akademicka.


http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przybyszewski-wszechzmysl-fizjologia-i-estetyka-600/
http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przybyszewski-wszechzmysl-fizjologia-i-estetyka-600/

	Wirujący pejzaż
	„Wściekła kaskada purpury i ognia”
	Dotkliwa cisza i krzyk przestrzeni
	Pejzaż-rana
	*     *     *
	Bibliografia

