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Trzeci tom Poezji Juliusza Slowackiego wydany w Paryzu w 1833 roku,
w centralnej czesci zawieral Poezje ulotne w czasie rewolucji polskiej i po jej
upadku pisane'. Przypomnienie wierszy powstariczych bylo do$é oczywista
reakcja na zauwazony przez czytelnikéw brak tematyki zwigzanej z aktualng
sytuacjg narodu w opublikowanych rok wczesniej dwéch debiutanckich
tomikach. Zarzut ten zostat rozpowszechniony i znany jest w Mickiewiczow-
skiej formule o koSciele piekna architekturg stawionym, w ktérym nie ma
Boga®. Miejsce lirykéw powstariczych w edycji pomiedzy Lambrem a Godzing
mysli, nie tylko przypominatlo role autora jako barda powstanczego zrywu,
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1 Blok lirykéw powstariczych zamykata Duma o Wactawie Rzewuskim i wiersz
Paryz.
2 Zdanie to poczatkowo Stowacki uznat za ,$liczne i poetyczne” (wpis z 12 sierp-
nia 1832; J. Stowacki Dziennik niektorych dni Zycia mego, Antologia zapiséw dia-
riuszowych, oprac. M. Troszyniski, Warszawa 2019, s. 104), wstep do trzeciego
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ale - wraz ze wstepem, tworzylo takze interpretacyjny kontekst napisanych
juz w Szwajcarii poematow.

We wstepie, pisanym i dolaczonym juz na etapie korekt Stowacki kryty-
kuje styl lektury dwéch poprzednich tomikéw. Pisze o powierzchownosci
czytelnikéw, nie potrafigcych dostrzec perspektywy uniwersalnej, nie rozu-
miejacych metafory i oczekujacych publicystycznej niemal aktualnosci te-
matyki. Zwraca sie do nich stowami: ,myli sie ten, kto sadzi, ze narodowos$¢
poezji zalezy na opisywaniu narodowych wypadkdéw: wypadki sa tylko szata,
cialem, pod ktérym trzeba szukaé¢ duszy narodowej lub duszy swiata”. Ale ze
jednoczesnie przygane Mickiewicza przyjat do siebie, swiadczy fakt, ze juz
w trakcie korekt trzeciego tomu podejmuje prace nad Kordianem, o ktérym
z niejaka gorycza po latach napisze w Kilku stowach odpowiedzi na artykut
pana Z.K. o poezjach Juliusza Stowackiego: ,Kordian swiadczy, Zem jest ryce-
rzem tej nadpowietrznej walki, ktéra sie o narodowo$¢ nasza toczy”.

Blok poezji powstariczych byl znakomitym $wiadectwem poczatkowego
przynajmniej entuzjazmu i identyfikowania sie z narodowym zrywem,
w ktérym uczestniczyt adekwatnie do swojego literackiego powotania jako
bard. Poezje te jednak od decyzji opuszczenia Warszawy i wyjazdu dziela
zaledwie trzy miesiace.

Biograficzny kontekst zmusza do spojrzenia na poematy z trzeciego tomu
przez pryzmat rozterek ich autora, ktéry w réznych planach dokonywat
rozrachunku z sobg i historia, literaturg i Polsky. Odczytywana w kodzie
autobiograficznym Godzina mysli pokazuje Stowackiego i jego przyjaciela
Ludwika Spitznagla jako oderwanych od rzeczywistosci, zyjacych w niereal-
nym $wiecie, poza grupg rowiesnicza chlopcéw, co wykluczalo mozliwosé
odczuwania przez nich obowiazkéw wobec wspdlnoty w szerszym wymia-
rze. Jest to swoisty kontrapunkt dla wspélnotowej solidarnosci przedstawio-
nych w Dziadéw czesci III uwiezionych filomatéw i ich praktykowanego
latami etosu. Bohaterowie Godziny mysli prezentujg postawe introwertycz-
na, eskapistyczng, wyksztalconag w swoistej ,,podwéjnej” samotnosci - zre-
szta inspirowanej moze nie tylko autobiograficznie, ale bedacej takze
echem balzakowskiego Ludwika Lambert®.

Lambro nie tylko jest zrédlem motta poprzedzajacym Kordiana i swoistym
podpisem autora pod wydanym anonimowo tekstem dramatu lecz takze
zawiera juz watki i motywy inaczej wykorzystane i zorkiestrowane. To, co
napisal Stowacki we wstepie do tomu trzeciego o Lambrze, ze ,jest to czlo-

tomu poezji jest takze odpowiedzig na ten deprecjonujacy aspekt wypowiedzi
Mickiewicza.

3 Juliusz Stowacki, Dziela wszystkie, red. J. Kleiner, Wroctaw 1952, t. 3, s. 198.

4 Zastanawiajace zbieznosci z nowela Balzaca Ludwik Lambert zauwazyt i opisat
Henryk Zyczynski w artykule J. Stowackiego ,,Godzina mysli”: (jej geneza i znacze-
nie w rogwoju tworczosci). ,Pamietnik Literacki” 1925/26, z. 22/23, 14, s. 241-251.
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wiek bedacy obrazem naszego wieku, bezskutecznych jego usitowar, jest to
wecielone szyderstwo losu, a zycie jego jest podobne do zycia wielu teraz
mracych ludzi, o ktérych przyjaciele pisza, czym by¢é mogli, o ktérych nie-
znajomi méwia, ze nie byli niczym” - mozna powtérzy¢ o bohaterze Spisku
koronacyjnego, Kordianie. Zaréwno ,bezskuteczne usitowania” jak i ,szyder-
stwo losu” w kazdym przypadku mialy inny wymiar, ale jako okreslenie
historycznego doswiadczenia byly wspoélne.

Refleksy rozmyslan o powstaniu pojawiajac sie w kolejnych utworach
swiadcza o tym, ze stosunek ich autora do narodowego zrywu ewoluowat
i daleko mu byto do jednoznacznej oceny. Stowacki analizowat okolicznosci
biograficzne i historyczne w ich ztozonosci. Jego rozterki i watpliwosci do-
tyczyly spraw o charakterze elementarnym, aksjologicznym. Te refleksje
i samoocena mialy swoja dynamike czasows i siegaja daleko w przysziosé,
zeby przypomnie¢ jedno z ostatnich nawiazan w poemacie Rozmowa z matkq
Makryng Mieczystawskq, ktérego narrator mial, rumienigc sie ze wstydu (!),
powiedzieé ,,Godnosci nie mam - przed meka ucieklem”.

Kordian - a wlasciwie pierwsza jego czes¢, Spisek koronacyjny jest popow-
stariczej trylogii ostatnim najwiekszym i najpowazniejszym ogniwem. Po-
wstal juz po publikacji dwéch dramatéw mlodziericzych - Mindowego
i Marii Stuart bedacych wariacjami szekspirowskiego schematu kronik his-
torycznych. W tej perspektywie Kordian jest tego schematu akcji oryginalng
i wieloaspektows inwersja®.

Zamiast tytulowego wladcy i wewnatrz-dynastycznej walki o korone ma-
my tytulowego krélobdjce in spe, ktéry nie jest ani pretendentem, ani tez
nie dziala w imieniu Zadnego nastepcy. Postaé kréla z centrum akcji prze-
suwa sie do niezbednego tla, staje sie niemal koniecznym statysta, zas
bohaterem jest czyhajacy na jego zycie poddany. W toku akcji dramatu
krél uchodzi z zyciem, a nawet rani szpada nieprzytomnego spiskoweca,
i to wlasnie on - spiskowiec w ostatniej scenie sam stoi w obliczu $mierci
przed plutonem egzekucyjnym. Ewentualne krélobdjstwo jest bezplanowe:
pomystu na ,co potem?” nie ma, testament gotujacego sie na Smier¢ Kor-
diana jest jasny: ,Narodowi | Zapisuje, co moge... Krew moja i zycie | I tron
do rozrzadzenia prézny”’.

5 J. Stowacki, Dziela wszystkie, dz. cyt., t. 13.2, s. 86.

6 W tym miejscu (i w innych) nawiazuje do mojej calosciowej interpretacji Kor-
diana, ktéra przedstawilem w tekscie Umart Kordian - niech zyje Kordian! W kre-
gu tajemnic dramatu, [w:] Stowacki. Poza kanonem, Gdansk 2014, s. 87-130.
Niniejszy tekst jest uzupetnieniem i poszerzeniem tamtej propozycji interpre-
tacyjne;j.

7 Wszystkie cytaty z Kordian. Spisek koronacyjny wedlug wydania w Dzietach
wszystkich red. J. Kleiner, Wroctaw 1952 tom II, oprac. J. Ujejski, s. 173. Dalej
lokalizacja bezposrednio w tekscie jako DW II i numer strony.



308 ruch literacki o R. LXV e 2024 e z. 3 (384) PL e artykuty i rozprawy

Za kulisami nie czai sie zaden Fortynbras gotowy zajac tron. To nie tylko
obnazenie braku jakiegokolwiek politycznego programu spiskowcéw.
W dramacie tak przesyconym antymonarchicznymi wzmiankami, pisanym
w endemicznie republikanskiej Szwajcarii, wspominajacym Winkelrieda,
»prozny tron” moze sugerowaé podstawowa zmiane zasady sprawowania
wladzy i tron - rzeczywiscie prézny juz na zawsze.

W dotychczasowym porzadku - w Europie Swietego Przymierza — krél
(w tym przypadku car) jest nie tylko najwyzej usytuowanym podmiotem
politycznym, ale takze Bozym pomazanicem. Kwestionowanie jego pozycji
byto wiec jednoczesnie poczytywane za niebezpieczny precedens dla umo-
cowanego transcedentalnie Swiata wartosci.

Szekspirowski schemat w Kordianie zostaje dostownie przenicowany - nie
tylko w ironicznie przeprowadzonym planie akcji ale takze w calym szeregu
inwersji na réznych poziomach artystycznej budowy utworu. I nie jest to
czysty koncept, chwyt formalny, stuzy bowiem do misternej budowy ideo-
wej tkanki utworu, jest dla niej wrecz nieodzowny.

To, co zaszokowalo pierwszych czytelnikéw dramatu, w tym Niemcewi-
cza®, to introdukcja, w ktérej to pieklo jest gléwnym organizatorem zda-
rzen, ,niebo” jest spéznione i interweniuje gdy scenariusz jest gotowy, gdy
juz zaprogramowano (miedzy innymi) zolnierza - marionetke majacg by¢
powolna piekielnym zamiarom. Taki wstep to zapowiedz wszystkich prze-
stawek, przesunied, ktére beda mialy miejsce w dalszej czesci dramatu.
»Stwarzanie” ludzi i programowanie czynéw w szatariskim Przygotowaniu
jest jawnym szyderstwem z dziela stworzenia. Biblijng konkluzje (Rdz 1, 31)
»A Bog widzial, ze wszystko, co uczynil, byto bardzo dobre.” przedrzezniaja
slowa Czarownicy: ,Przeklete wasze dzieto” (DW II, 104). W odwrdéconym
porzadku aksjologicznym jest to oczywiscie ,pochwata” a rebours.

Do biblijnej ksiegi Genezis nawiazuje tez monolog doktora, ktéry akt stwo-
rzenia przeklada na czas historyczny; w tej analogii siédmy dzien, dzien
odpoczynku przypada na epoke wspdlczesna, w ktorej ,Bog reke na reke
zalozyl” (DW II, 189) rezygnujac z ingerencji w $wiat historii, zawieszajac
niejako prowidencjalizm. Tym samym - dajac rzekomo szanse skutecznego
dzialania innym sitom.

Kluczowa inwersja dotyczy sensu ofiary. Jej archetypowym wzorcem jest
ofiara Chrystusa. W strukturze Kordiana aluzje do ofiary Chrystusa i jej
liturgicznego uobecnienia w mszalnej ofierze pojawiaja sie wielokrotnie.
Motyw ten jest wprowadzony i od razu kulminuje w Pie$ni Nieznajomego.
W atmosferze towarzyszacego koronacji ludowego festynu z darmowym
winem (,,Pierwszy z ludu: Méwia, Zze z beczek wino leje sie jak woda”,
DW II, 153) pojawia sie motyw ewangeliczny — cudu w Kanie galilejskiej.

8 J.U. Niemcewicz, Pamietniki. Dziennik pobytu za granicq od dnia 21 lipca 1831 r.
do 20 maja 1841 r., t. 2: 1833-1834, Poznan 1877, s. 262.
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W dalszej czesci Spiewu, wazniejszej (w didaskaliach wskazdéwka: ,,gtosniej”,
DW II, 155) mamy juz bardzo wyrazna aluzje do takich wydarzen jak ostat-
nia wieczerza, zmartwychwstanie. Nawigzania te jednak maja charakter
blasfemiczny. Eucharystia jako bezkrwawa repetycja ofiary krzyzowej jest
odwrécona - zamiast wina ma by¢ przelana prawdziwa krew, a puchary
z winem maja sie przeistoczy¢ w szklany sztylet. Nieznajomy z Piesni jest
wedlug wielu interpretacji utozsamiany z kolejna maska Kordiana jako jed-
no z wielu jego okreslenn w dramacie: zoilnierz, wedrowiec, podchorazy. Ta
bluzniercza pie$ii-wezwanie jest odebrana przez stuchajacy jej lud jako de-
moniczna. Stanowi ona ritus initiales, poczatek czarnej mszy, w ktérej mia-
laby zostaé przelana carska krew. Oddzialuje ona nie tylko na zmyst stuchu,
$piew rozchodzi sie w przestrzeni i przenika ciala (,Drugi z ludu: | Spiew
huczal we mnie i pode mna...” DW II, 155).

Bezposrednio po niej nastepuje scena w podziemiach kosciota gdzie znaj-
duje sie miejsce pelnienia ofiary - ,maly oltarz”. Pierwszym entuzjasta
spisku jest Ksigdz. Wobec niechetnego Prezesa méwi ,,A mnie krew pali...”,
i to prezes go studzi stowami: ,,Pomnij! Ze nosisz szate Zbawiciela bialg.
| Splamisz j3” (DW II, 158). Pare stéw Prezesa wystarcza, zeby nastawienie
Ksiedza zmienito sie diametralnie: ,,Zachwiate$ dusza moja - zbudzite$ sum-
nienie” (DW II, 159).

Efekty szatanskiego Przygotowania, podobnie jak Piesfi Nieznajomego
roztaczaja nad dramatem swoja moc, przenikajg jego tkanke, zarazaja po-
wietrze, ewidentnie szatariski czar trwa - drazy moézgi i sumienia nie tylko
milodych ale i nawet starszych, jak Ksiadz.

Samozwanczym kaptanem krwawej ofiary ma by¢ Kordian. Jej wypelnie-
niem ma by¢ przeistoczenie, w ktérym zamiast transsubstancjacji wina ma
by¢ utoczona prawdziwa, zywa ,blekitna krew” pomazarica. Podobnie jak
dzieje sie to w Przygotowaniu, interwencja niebios przychodzi w krytycz-
nym momencie za sprawg dzwieku - sztyletu, ktéry powala Kordiana. Op-
récz ,sztyletu”, ktéry chod jest przywolany symbolicznie, ale zadzialal
skutecznie, w scenie tej sg obecne dwa pozostale akcesoria bialej broni:
szpada i bagnet.

Podstawowy konflikt aksjologiczny rozgrywany jest nie tylko w warstwie
fabularnej, objawia sie w catej pelni w nazwach broni przywolywanej w ca-
lym teks$cie dramatu: sztylet, miecz (z subwariantami szpada i szabla®) oraz
bagnet (w synekdochowej parze z karabinem)*’. Sa one wykorzystane nie
tylko jako rekwizyty, ale takze pojawiajg sie w znaczeniu metaforycznym.

9 Okreslenie ,bulat” w dramacie nie pada, a w catej twdrczosci Stowackiego
pojawia sie zaledwie pie¢ razy.

10 Anna Cierechowicz dokonala panoramicznego przegladu ideowego znaczenia
miecza i sztyletu w calej twdrczosci Stowackiego: A. Cierechowicz, Miecz czy
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Miecz i szpada (jako wariant miecza) a takze szabla sa symbolem etosu
rycerskiego, wiernosci danemu stowu, przysiedze. Miecz w juz od 16 wieku
jako bron byt anachronizmem i zostat zastapiony przez poreczniejsza szpade
i niemal réwnocze$nie przez bardziej wszechstronna w walce szable. Wszyst-
kie te pochodne miecza sg postrzegane jako bron szlachetna, jedyna godna
rycerza a pézniej szlachcica. W sensie etycznym maja one konotacje dodatnig.

Sztylet jest narzedziem zbrodni, uzywanym nie w walce lecz w napasci
i kojarzy sie do$¢ jednoznacznie z bdjka i zemsta, ze skrytobdjstwem.

Bagnet jest bronig najnowsza, stosunkowo $wiezo (XVII wiek) wprowa-
dzong i stuzaca do zamiany broni palnej na bialg. Jest orezem Zolnierza,
ktéry - w poréwnaniu z rycerzem - jest pozbawionym cech indywidualnych
pionkiem zlozonej machiny wykonujacej rozkazy, ma twarz zbiorows. Etos
rycerski nie ma tu zastosowania; jest za to zbiorowe usprawiedliwienie
krwawych czynéw: zZolnierz zabijajacy w walce wroga nie jest morderca,
nie obciaza osobistej odpowiedzialnosci. Bagnet jako broni o najkrétszej
historii nie obrést jeszcze w tamtym czasie znaczeniami symbolicznymi -
to dokonalo sie dopiero pdzniej. Swoja forma bagnet przypomina raczej
sztylet, ale spos6b uzycia w walce przybliza go do miecza.

W tekscie Kordiana czestotliwos$é uzycia przywotanych w tytule wystapie-
nia wyrazow jest nastepujaca:

miecz - 14, z subwariantami: szpada (12) i szabla (7), palasz (1) razem 34;

sztylet - 16;

bagnet/karabin - 14.

Biorgc pod uwage jednostkowy leksem, bezwzgledna przewage ma sztylet
ijest to znaczace, bo w calym korpusie tekstéw Stowackiego sposréd wy-
mienionych nazw biatej broni, sztylet pojawia sie najrzadziej (pozycja 858,
129 uzyé'). Sposréd nich jedynie sztylet nie stuzy do réwnej walki - wy-
stepuje jako narzedzie samosadéw i zbrodni.

Pomiedzy pojawiajacymi sie w réznych planach stowami a ich desygnatami
zachodzg interesujace relacje. Stowa z didaskaliow oddziatywaja tylko w lek-
turze; dopiero w inscenizacji (Kordian przez ponad pdt wieku funkcjonowat
z koniecznosci jako Lesedrama) zamieniaja sie w niezbedne dla dzialania
scenicznego i akcji rekwizyty. Gdy ich nazwy pojawiaja sie w wypowiedziach
ze sceny nie zawsze odnoszg sie do rekwizytu; moga wystepowaé w narra-
cjach zewnetrznych wobec akcji, w zwigzkach frazeologicznych lub metafo-
rach. Obserwujemy swoista rywalizacje miedzy semantyczng sila samego
stowa a epifaniczng mocg jego realnej obecnosci jako przedmiotu. Najwiek-

sztylet — gra z topikq rycerskq w utworach basniowo-historycznych Juliusza Stowac-
kiego, Wyd. Adam Marszatek, Torun 2018.

11 Dane pochodza z roboczej wersji stownika frekwencyjnego jezyka Juliusza Sto-
wackiego bedacego czeScia prac nad projektem Korpus Czterech Wieszczow —
realizowanym we wspoipracy CLARIN-PL pod moim kierownictwem.
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sza inflacja stowa wzgledem obrazu wystepuje w przypadku miecza. Dwa razy
wymieniony jest w didaskaliach - wiec mowa o rekwizycie, mieczu korona-
cyjnym. Wszystkie pozostate uzycia sa w planie metaforycznym; o nim (tym
konkretnym) w ogdle sie nie méwi. Sytuacje odwrotng mamy w przypadku
subwariantu ,szpada”: gdy stowo to pada na scenie (siedem razy), to zawsze
mowa o rekwizycie, ktéry w didaskaliach jest wymieniony pie¢ razy. Bagnet
i sztylet wystepuja masowo, jako wyposazenie statystow (spiskowcy, zolnie-
rze, bagnet Kordiana). Przypadkiem szczegdlnym jest jednak ,sztylet”, ktéry
zadziatal, nieobecny stricte na scenie, ale imitowany przez dzwiek dzwonu na
jutrznie - powalil Kordiana.

Przypominam Kordiana jako teatralna partyture; w tej perspektywie roz-
patrywanie warstwy stlownej nabiera dodatkowych senséw. Przedmiotem
mojego zainteresowania sg trzy tytutowe nazwy broni, i intrygujace przesu-
niecia wobec tradycyjnie przypisywanych im znaczeni. Warto$ci aksjologicz-
ne zwiazane z poszczeg6lnymi rodzajami broni w tekscie dramatu ulegaja
przetasowaniu. Ironiczna gra znaczeniami pojawia sie na juz na poziomie
pojedynczych stow.

MIECZ

W opowiadaniu Grzegorza z pierwszego aktu zolnierzom podczas kam-
panii egipskiej Napoleona ukazuje sie patron rycerstwa, archaniot Michat.
Jest on wyposazony nie, jak mozna by sie spodziewaé, w ognisty miecz,
ktérym stracit szatana do piekla, ale w inny atrybut - plomienistg dzide.
W ten sposéb na poczatku juz pominiety (czy tez zastgpiony dzida) miecz
traci wysoki patronat hetmana niebieskich zastepéw. To otwiera mozliwo$é
reinterpretacji jego znaczenia w kolejnych kontekstach.

I tak sie rzeczywiscie dzieje. Miecz nie jest fetyszyzowany jako ,,uczciwe”
narzedzie walki, przeciwnie, jego etyczna wykladnia jest podwazana. Tak
jest juz na samym niemal poczatku, w wypowiedziach Pierwszej i Drugiej
Osoby Prologu. Pierwsza osoba (tradycyjnie identyfikowana z Mickiewi-
czem) moéwi: ,z ust mi wytryska / Miecz ostry obosieczny” (DW II, 109)*2.
Miecz jest tu synonimem slowa, ale zaskakuje dopetnienie ,obosieczny” -
wskazujace przeciez takze na skutki niepozadane, w zasadzie jest to zaprze-
czenie sensownosci, skoro ewentualne zwyciestwo zostaje zniesione.

12 Na proweniencje biblijng wskazuje samookreslenie Pierwszej Osoby Prologu
wJestem duch Apokalipsy” (DW II, 109) nawiazujace do Apokalipsy $wietego Jana
(Ap 2.12) gdzie ,miecz obosieczny” jest narzedziem surowej sprawiedliwosci.
W liScie $wietego Pawla do Hebrajczykéw (Hbr 4.12) miecz obosieczny jest upod-
rzedniony wobec Stowa Bozego, ktdre jest ostrzejsze i bardziej skuteczne. W tra-
dycji polskiego jezyka ,,obosieczny” jako cecha miecza oznacza przede wszystkim
«niebezpieczny dla obu stron, mogacy zwréci¢ sie przeciw obu stronom» (SJP).
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W odpowiedzi Drugiej Osoby Prologu ta deprecjacja jeszcze postepuje:
miecz obosieczny - jest okre$lony wrecz jako ,sztylet stowa, | Ktérym zabija
ludzi gtupich... albo wrogéw” (DW II, 110). Miecz jest wrecz utozsamiony ze
sztyletem - nastepuje calkowite przeniesienie znaczenia i symboliczna pro-
fanacja miecza.

W podobny sposéb dochodzi do zréwnania miecza i sztyletu w scenie
w Podziemiach. Waloryzowany dodatnio w stowach ksiedza ,,miecz jasny”**
w wypowiedzi Prezesa zostaje zréwnany ze sztyletem:,,0 hanbo! o wstydzie!
| Ostrzy¢ miecz krélobdjczy? sztylety?”(DW II, 159). Kolejnym etapem de-
precjacji miecza jest przypomnienie jego katowskiej funkcji w scenie psy-
chomachii Cara z Wielkim Ksieciem.

Natomiast w wysokiej funkcji i w swoim wilasciwym, pierwotnym znacze-
niu pojawia sie miecz jako insygnium koronacyjne, gwarant i $wiadek przy-
siegi w stynnej jednowyrazowej scenie.

Miecz bywa wiec obosieczny, pelni funkcje sztyletu, jest takze narze-
dziem kata. Jego podstawowe, dumne znaczenie pojawia sie podczas koro-
nacji cara. Czyz trzeba wiekszej ironii?

SZTYLET

Sztylet zostal juz parokrotnie przywotany przy okazji miecza,, zeby ,zep-
sué” jego wysoka reputacje. W sztylety wyposazeni sg spiskowcy (,zapalona
mtodziez”); szyldwach go uzyje by zabi¢ szpiega. Jedyny trup w dramacie
jest efektem uzycia sztyletu.

Najbardziej jednak intrygujace jest jego ostatnie przywotanie w dramacie,
kiedy sztylet wydaje sie traci¢ zlowrogie konotacje. W scenie piatej, po
wyjasnieniu w didaskaliach (,Stycha¢ dzwon na jutrznig”, DW II, 181), Kor-
dian pada bez czucia ze stowami: , Kto§ mi przez ucho | Do mdzgu sztylet
whbija... | Jezus Maryja!” (DW II, 181). Tym funkcjonalnym sztyletem okazuje
sie dZwiek dzwonu - jawny sygnat interwencji Opatrznosci.

W kulminacyjnym punkcie dramatu spotykaja sie wszystkie trzy rodzaje
broni: oprécz sztyletu jest to bagnet na karabinie Kordiana - jedyny, ktéry
nie odegral przypisanej mu roli - i szpada w reku cara, ktéra za chwile rani
lezacego Kordiana w reke. Sztylet tyle razy przywolywany wczesniej i towarzy-
szacy spiskowcom, znaczacy ich determinacje w sposéb haniebny, tutaj do-
siega, i to skutecznie, jednego z nich, najbardziej zdeterminowanego. Sztylet -
niczym miecz - okazuje sie takze ,,obosieczny”. Oprécz morderstwa fizyczne-
go w podziemiach katedry popelnionego na szpiegu, tutaj mamy rodzaj ,za-
béjstwa” symbolicznego. Obiit est Kordianus i jednocze$nie natus est
Kordianus - jego kolejne wcielenie. Dzieki temu ,,sztyletowi”, Kordian nie staje
sie morderca natomiast zostaje zainicjowana jego wielostopniowa przemiana.

13, Oni tu miecze jasne wyostrza na grobie” (DW II, 159).
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W tej scenie dokonuje sie takze kumulacja ironii: bronia o rodowodzie
szlachetnym niedoszla ofiara rani swojego niedosztego zabdjce. Za$ sztylet
staje sie narzedziem opatrznosSciowym, jest instrumentem ingerencji sit
wyzszych w momencie absolutnym. Podobnie jak miecz, sztylet na swdj
sposo6b zostaje semantycznie ,zrelatywizowany”. Uzyty jest raz do zabdj-
stwa; ale potem zostaje niejako rehabilitowany jako nazwa narzedzia Bo-
skiej interwencji. Karabin z bagnetem nie spelnil swej roli - lezy na
podtodze i jest przygnieciony cialem tracacego przytomnos¢ Kordiana, kté-
ry - jak zaznaczaja didaskalia - ,Wymawiajac ostatnie stowo, pada bez
czucia krzyzem na bagnecie u drzwi sypialnego cara pokoju” (DW II, 181).

BAGNET

Bagnet jest orezem, ktérym Kordian-wartownik ma zabié¢ cara. Gdy ten
bagnet ,zawi6édl”, w scenie na Polu Marsowym w piers$ niedosztego krélo-
béjcy wycelowana jest cata piramida z uzbrojonych bagnetami karabindéw.
Maja by¢ narzedziem zemsty, jak sztylet, czy tez miecz kata wykonujacego
wyrok, skoro taki skok przez piramide byl wlasciwie niemozliwy do poko-
nania bez narazenia zycia. Ale by¢é moze kluczowa jest jego rola wlasnie
wtedy, gdy jest zupelnie niegrozny, na progu carskiej komnaty przygniecio-
ny rozkrzyzowanym cialem Kordiana, ktéry przeciez zaraz pojawi sie w oto-
czeniu innych samozwanczych ,,Chrystuséw” - w domu wariatéw.

Koncepcja Spisku koronacyjnego oparta jest na szeregu, wielostopniowych
inwersji, ktére wprowadzaja aksjologiczne ,zamieszanie” wokdt elementar-
nych wartosci honoru i zdrady, zycia i $mierci, powinnos$ci i obowigzku.
Obecne w konstrukeji fabuly, wypowiedziach, znajdujg sie takze na pozio-
mie leksykalnym. Sposéb uzycia leksemow z kategorii rodzajéw broni po-
kazuje, ze juz w tej warstwie odbywa sie weryfikacja utartych znaczen,
kwestionowanie symbolicznych przypisan. Ten poziom inwersji moze w lek-
turze byé niezauwazalny, jednak pracuje w podswiadomosci, wzmacniajac
ironiczna wymowe i systematycznie naruszajac powierzchniowa warstwe
utartych znaczen.

Inwersja semantyczna w stuzbie gtéwnego przekazu zostata tutaj ukazana
na przyktadzie kilku wybranych lekseméw, nie mozna jednak wykluczy¢
podobnego zjawiska w innych obszarach stownictwa dramatu*®. Diabet bo-
wiem - jak méwi zbanalizowane porzekadio - tkwi w szczegétach. Bdg, jak
sie okazuje zreszta, tez.

14 Badania takie umozliwiaja narzedzia stylometryczne pozwalajace na badanie
wydzwieku i kolokacji (zob. przypis 10).
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This article discusses a range of national, axiological and symbolic motifs in Juliusz
Stowacki’s Kordian in the context of the poet’s changing attitude towards the idea of
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