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Die Malerei im kulturellen Schmelztiegel Galiziens.
Das Lemberger Kiinstlermilieu in der ersten

Hilfte des 19.Jahrhunderts'

Kiinstlerisches Leben an der galizischen Peripherie

»Kinstlerische Provinz“ — unter diesem abwertenden Begriff subsumierte
Mieczystaw Opalek das kiinstlerische Leben in Lemberg nach der letzten polni-
schen Teilungin den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts.? Diese Hyperbel ist
jedoch bis zu einem gewissen Grad gerechtfertigt, wenngleich sie sehr emotional
ist. Die Stadt war einst ein wichtiges kiinstlerisches Zentrum (man denke nur an
Johann Georg Pinsel und die Lemberger Schule der Rokoko-Skulptur), an der
Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert durchlebte sie in dieser Hinsicht jedoch
eine Krise.” Mit der Zeit aber begann sich die Bedeutung von Lemberg als Zen-
trum der Kunst trotz zahlreicher Schwierigkeiten, die vor allem finanzieller und
organisatorischer Natur waren, neuerlich zu stabilisieren, was mit dem Aufent-
halt von Kiinstlern aus dem Ausland in Galizien sowie der Ausbildung begabter
einheimischer Kiinstler zusammenhing.

Die bedeutenden Veranderungen in der europiischen Kultur seit dem Zeitalter
der Aufklirung riicken die Frage der Auswirkungen politischer, sozialer, wirtschaft-
licher und kultureller Gegebenheiten auf kiinstlerisches Schaffen in den Fokus.
Eine solch kontextuelle Perspektive ist im Falle von Lemberg meiner Meinung nach
auch deshalb angezeigt, weil die Stadt in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in

! Dieser Beitrag wurde von Irmgard Nobauer aus dem Polnischen iibersetzt.
Dieser Artikel wurde im Rahmen ecines Forschungsaufenthaltes in Wien verfasst, der dank eines
Stipendiums der Lanckoronski-Stiftung erméglicht wurde.
> Mieczystaw Opalek, Zapomniane palety [ Vergessene Paletten], Lwéw 1932, S. 3.
3 Jan K. Ostrowski, Lwéw. Dzieje i sztuka [Lemberg. Geschichte und Kunst], Krakéw 2000, S. 65.
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all diesen Bereichen sehr bedeutende Verinderungen durchlebte. Die Abtretung
von Lembergan Osterreich als Folge der ersten Teilung Polens eréffnete ein neues
Kapitel in der Entwicklung der Stadt. Als Hauptstadt des neu geschaffenen Kron-
landes Galizien und Lodomerien in einem anderen Staat als dem bisherigen hatte
Lemberg nun eine neue Bedeutung inne. Es kam zu einem enormen Bevélkerungs-
wachstum (von weniger als 30.000 Einwohnern in den 1770er Jahren auf tiber
55.000 Einwohnern im Jahr 1830 und auf schliefilich fast 70.000 Einwohner um
1850), was auch die Ausbreitung der Stadt in die Umgebung zur Folge hatte. Die
ethnische und soziale Struktur der Stadt veranderte sich unter anderem aufgrund
der groflen Zahl 6sterreichischer Beamter, die sich in der Stadt ansiedelten, aber
auch aufgrund der wachsenden Bedeutung des Biirgertums und der Intelligenz.
All diese Aspekte hatten auch Auswirkungen auf den sozialen Status der Kiinst-
ler, die Einstellungen und Erwartungen der Kulturrezipienten sowie auf weitere
wirtschaftliche und politische Rahmenbedingungen.

Forschungsstand

Das CEuvre der lokalen Kiinstler wurde in der Zwischenkriegszeit zum Gegen-
stand des Forschungsinteresses von Lemberger Forschern, insbesondere von
Stanistaw Zarewicz* und Mieczystaw Opalek.’ Die politische Situation der Nach-
kriegszeit war jedoch fiir die Fortsetzung dieser Forschungen wenig giinstig, so
dass Tadeusz Marikowskis monumentale Studie tiber die Lemberger Kunst in
London veroffentlicht werden musste. Bezeichnenderweise trafen die Heraus-
geber den Entschluss, den letzten, der Kunst des 19. Jahrhunderts gewidmeten
Teil des Manuskripts nicht zu veroffentlichen. Begriindet wurde dies damit — so
Karolina Lanckoronska in der Einleitung der Publikation —, dass ,jene Zeit, in
der die Stadt die Hauptstadt des osterreichischen Teilungsgebiets war, keine solch
bedeutenden Architektur- oder Kunstdenkmaler hervorgebracht hitte wie die
vorangegangenen Epochen’ Diese — was an dieser Stelle unterstrichen sei — als

* Stanistaw Zarewicz, Katalog wystawy starych mistrzéw hwowskich [Katalog einer Ausstellung von alten
Lemberger Meistern], Lwéw 1925.

> Micczystaw Opalek, Gdy Alkar kochal Eming. Obrazki z epoki biedermeierowskiej [ Als Alkar Emina licbte.
Bilder aus der Biedermeierzeit], Lwéw-Warszawa-Krakéw 1924; Opalek, Zapomniane palety; Mieczystaw
Opalek, Litografia wowska 1822-1860 [Lithographie in Lemberg 1822-1860], Wroctaw-Krakéw 1958.

¢ Tadeusz Mankowski, Dawny Lwéw. Jego sztuka i kultura artystyczna [Das alte Lemberg. Kunst und
kiinstlerische Kultur], Londyn 1976, S. S.
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stereotyp zu bezeichnende Bewertung der Werke der Lemberger Kunst trug
noch mehr zu deren Marginalisierung in spateren wissenschaftlichen Studien bei.
Durch die Publikation von Prof. Jan Ostrowski wurde diese Forschungsliicke teil-
weise geschlossen’, aufgrund ihres Querschnittscharakters ermaoglichte sie jedoch
keine tiefergehende Analyse des betreffenden Zeitraums. Erst vor Kurzem, im
Jahr 2007, widmete Jurij Biriulow der Lemberger Bildhauerkunst im sogenannten
»langen 19. Jahrhundert” eine detaillierte Studie in Form einer Monographie.®
Auch weitere Aspekte der Kultur dieses Milieus, insbesondere im Kontext mit
dem Einfluss Wiens, wurden zum Gegenstand des Forschungsinteresses und
dies nicht nur seitens polnischer und ukrainischer Wissenschaftler. Das Fehlen
synthetischer und monographischer Studien tiber das Erbe Lemberger Kiinstler
ist jedoch nach wie vor evident.

Die “galizische” Perspektive

Angesichts drastischer Liicken in der Grundlagenforschung war es das primére
Ziel der genannten Publikationen, Fakten tiber die Entwicklung der bildenden
Kunst in Lemberg zu recherchieren. Es scheint jedoch lohnenswert, das kiinst-
lerische Schaffen dieses Milieus in einem umfassenderen geopolitischen Kontext
zu betrachten — als eines der wichtigsten Kunstzentren im habsburgischen Gali-
zien, das einerseits seine eigene Identitit entwickelte, andererseits aber auch dem
Einfluss Wiens unterstand.

Aus der Perspektive des Habsburgerreichs erschienen die neu annektierten
Linder als wild und kulturlos. Franz Kratter, Direktor des deutschen Theaters
in Lemberg, publizierte im Jahr 1786 seine ,, Briefe tiber den itzigen Zustand von
Galizien®, in denen er diese Provinz als ein vollig barbarisches Gebiet beschreibt.”
In der Folge wire Galizien vor allem unter Joseph II. sowohl in administrativer als
auch in kultureller Hinsicht geformt worden, wobei die offizielle Propaganda das
imperiale Verhaltnis zu Wien im Sinne einer ,zivilisatorischen Mission® definierte,

7 Ostrowski, Lwdw.

8 Jurij Biriulow, Rzezba lwowska od potowy XVIII wieku do 1939 roku. Od zapowiedzi klasycyzmu do
awangardy [Bildhauerei in Lemberg von der Mitte des 18. Jahrhundert bis 1939. Von den Anfingen des
Klassizismus bis zur Avantgarde], Warszawa 2007.

? Maria Kianiska, Daleko od Wiednia. Galicja w oczach pisarzy niemieckojezycznych 1772-1918 [Weit
wegvon Wien. Galizien in den Augen deutschsprachiger Schriftsteller 1772-1918], Krakéw 1991, S.27-38.
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wie es wortlich hieff. Dies erlaubt es, sich in der Forschung einer postkolonia-
len Perspektive zu bedienen. Die Kulturpolitik der Habsburger gegeniiber den
annektierten Lindern in Europa entspricht jedenfalls zur Ginze der bereits von
Edward Said vorgeschlagenen Definition von Imperialismus. Es ist lohnenswert,
die Beziehung zwischen Lemberg und Wien im Kontext der Beziehung zwischen
Zentrum und Peripherie, dem Aspekt der Mobilitit von Ideen und Menschen
sowie der Transnationalitit, die in der Habsburgermonarchie zu beobachten ist,
genauer in den Blick zu nehmen. Das offizielle polnische Narrativ loyalistischer
Natur dieser Epoche betonte hiufig, dass die Entwicklung der Lemberger Com-
munity in den ersten Jahren des 19. Jahrhunderts mit dem , Impuls“ der Ankunft
von Kiinstlern aus dem Zentrum, also aus Wien, verbunden war, was u.a. auch den
Transfer neuer kiinstlerischer Stromungen wie des Biedermeier betraf. Man sollte
sich jedoch auch der Schwierigkeiten bewusst sein, die aus dem Ungleichgewicht
dieses Verhiltnisses resultieren, beispielsweise die beschrankten Entwicklungs-
moglichkeiten oder die Zensur. Dieses spezielle Gleichgewicht von Gewinn und
Verlust ist ebenfalls ein wichtiges Thema.

In seiner Publikation ,The Idea of Galicia“ reflektiert Larry Wolff iiber das
Konzept von Galizien als einer kiinstlichen politischen Einheit, die 1772 von
den Habsburgern erfunden worden wire. Er untersucht die Mechanismen, die
der Idee zugrunde lagen, die Identitit der in diesem Land lebenden Menschen
zu formen.' In der Folge zeigt er, dass es angesichts der Vielzahl religioser Be-
kenntnisse, ethnischer Gruppen und nationaler Identifikationen eine bestimmte
gemeinsame Basis gab, nimlich das Galizientum. Ein solcher Ansatz, der nicht
Wolffs eigene Idee war, war in der Forschung bereits etabliert, jedoch nicht in
der Kunstgeschichte, sondern eher in der Geschichts-" und in der Literaturwis-
senschaft'. In jiingster Zeit wurde das Verhiltnis von Zentrum und Peripherie
zwischen Lemberg und Wien zum Gegenstand wissenschaftlicher Uberlegungen,
beispielsweise von Isabel Roskau-Rydel'® im Hinblick auf die Kultur beziehungs-
weise von Markian Prokopovych'* beziiglich Architektur. Die bildende Kunst

1 Larry Wolfl, The Idea of Galicia: History and Fantasy in Habsburg Political Culture, Stanford 2010.

" Danuta Sosnowska, Inza Galicja [Ein anderes Galizien], Warszawa 2008.

12 Klanska, Daleko od Wiednia.

13 Isabel Roskau-Rydel, Kultur an der Peripherie des Habsburger Reiches. Die Geschichte des Bildungswesens
und der kulturellen Einrichtungen in Lemberg von 1772 bis 1848, Wiesbaden 1993.

14 Markian Prokopovych, Habsburg Lemberg. Architecture, Public Space, and Politics in the Galician
Capital, 1772-1914, West Lafayette 2009.
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wurde jedoch noch nicht zum Thema einer griindlichen Analyse. Meiner Ansicht
nach bietet eine solche umfassendere, teilweise von aufSen kommende Perspektive
die Moglichkeit, den Beitrag verschiedener Gruppen zur Entwicklung der Lem-
berger Kunst gleichermaflen zu berticksichtigen. Dies ist im Fall von Lemberg,
dessen Besonderheit die Multikulturalitit ist (zumindest im Vergleich zu anderen
Stadten des einstigen Polen-Litauen) von wesentlicher Bedeutung.

Das kulturelle Leben in Lemberg

Beurteilt man die Lage aufgrund von Presseberichten, dann war das kiinstlerische
Leben in Lemberg zu Beginn des 19. Jahrhunderts nicht eben lebendig. In den
ersten drei Jahrzehnten wurde in den Zeitungen nur sporadisch tiber bildende
Kunst berichtet. Anders verhielt es sich mit Musik- und Theaterkultur. Konzerte
und Theaterauffithrungen wurden in den Lokalzeitungen ausfiihrlich besprochen
und kommentiert. Berichte zu Themen beziiglich Malerei oder Grafik sind in
der ,Gazeta Lwowska“ erst in den spiten 1830er Jahren hiufiger zu finden. Am
oftesten wurde tiber Kunstausstellungen in der Stadt und Besuche in den Ateliers
ausgewahlter Kiinstler berichtet, seltener war iber Projekte und neue Werke bereits
bekannter Kiinstler zu lesen. Bereits damals stiefen Artikel tiber Veranstaltungen
wie beispielsweise Panoramaausstellungen oder ,einen optisch-mechanischen
Kunstraum mit beweglichen phantasmagorischen Darstellungen und brillanten
kaleidoskopischen Bildern® (Schopfer war Jan Gebhardt, ein ,akademischer
Portritmaler®) auf weitaus grofieres Interesse.”” Trotz dieser unbestreitbaren An-
zeichen fiir ein wachsendes Interesse an Fragen der bildenden Kunst machen die
Berichte in den Zeitungen zwischen den Zeilen zwei Hauptprobleme der Lemberger
Kiinstlercommunity deutlich, nimlich den begrenzten Zugang zu kiinstlerischer
Ausbildung und das weitgehende Fehlen von Ausstellungsmoglichkeiten.

Kiinstler
Im Zuge meiner mehrjihrigen Recherchen konnte ein Verzeichnis von tiber

200 Kiinstlern (Maler, Zeichner, Grafiker) erstellt werden, die in der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts zumindest zeitweise in Lemberg titig waren. Ein grofier Teil

15 Nowiny [Neuigkeiten], ,Gazeta Lwowska” [Lemberger Zeitung], Lviv, October 24, 1844, S. 826.
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von ihnen stammte aus Lemberg selbst oder aus dem Umfeld in Ostgalizien, ihr
kiinstlerisches Schaffen war meist mit diesem Zentrum verbunden. Da Lemberg
vor den Teilungen Polen-Litauens eine polnische Stadt war, lebten nach wie vor
viele Polen in der Stadt, jedoch auch Angehérige weiterer Nationen. Auch Vertreter
der zweiten Generation von Einwanderern, die aus Familien mit deutschen, tsche-
chischen oder ungarischen Wurzeln stammten — beispielsweise der Miniaturmaler
August von Medvey, Sohn eines in Galizien ansissigen deutschen Gutsbesitzers —
lebten in dieser Stadt. In Ermangelung erhaltener Archivdokumente ist es jedoch
mitunter schwierig, die Nationalitit einzelner Kiinstler zu bestimmen. So stellt
sich beispielsweise die Frage nach der Teilnahme von Ruthenen am kiinstlerischen
Leben jener Zeit. Da in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts der Prozess der
Entwicklung der ruthenisch-ukrainischen nationalen Identitit gerade erst begann,
wurden sie in den ofhiziellen Aufzeichnungen noch als Polen angefiihrt. Lem-
berg war das Zentrum nationalen Erwachens. In der Literatur war der Wunsch,
die eigene Identitit zu manifestieren, bereits spiirbar, wirkte doch in dieser Stadt
die Ruthenische Triade. In der bildenden Kunst waren vergleichbare Tendenzen
jedoch weniger beobachtbar. Zu unterstreichen ist jedoch, dass die Kunst dieser
Zeit keinerlei ,,ukrainische“ Charakteristika und Motivik aufwies, sondern sich
zur Ginze in die universellen mitteleuropiischen Tendenzen der damaligen Zeit
einfugte. Vielleicht ist auch die genaue Zuordnung der Lemberger Kiinstler zu
einzelnen Nationalititen nicht weiter wesentlich, entscheidend hingegen ist deren
jeweilige Bedeutung fiir die Etablierung eines gemeinsamen kiinstlerischen Umfelds.

Seit mehr als einem Jahrhundert unterstreicht die Forschung tiber Lemberger
Kunst, dass das kiinstlerische Antlitz der Stadt unter dem Einfluss der Bezichungen
zu einer Reihe kiinstlerischer Zentren geprigt wurde. Entscheidende Bedeutung
beziehungsweise der auslosende Impuls kam dabei jenen Kiinstlern zu, die aus ver-
schiedenen Teilen Europas, u.a. den Niederlanden oder deutschen Landern, nach
Lemberg gekommen war. Erwihnenswert in diesem Kontext ist, dass die meisten
von ihnen aus verschiedenen Regionen des Habsburgerreiches nach Lemberg
kamen, aus Osterreich, aber auch aus Bohmen oder Italien. Die neu erworbene
Funktion als Hauptstadt des Kronlandes und die damit einhergehende Entwicklung
der Stadt fithrten zweifellos auch dazu, dass es in Bezug auf die bildende Kunst
neue Bediirfnisse gab. Die Griinde fir die Entscheidung, warum sich Kiinstler
nach Lemberg begaben, ist heute schwierig zu rekonstruieren. Lagen dieser Ent-
scheidung berufliche Pline, Neugier oder vielleicht der Zufall zugrunde? Nur in
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einigen Fillen sind wir in der Lage, die jeweiligen Beweggriinde zu rekonstruieren.
An dieser Stelle ist es lohnenswert, die Biographien einiger Maler anzuftihren, die
fur die Entstehung der Lemberger Schule der Malerei bedeutend waren. Karl Gott-
lieb Schweikart, der in Wiirttemberg geboren war und an der Akademie in Wien
studiert hatte, kam zu Beginn des 19. Jahrhunderts in die galizische Hauptstadt,
angeblich ,,auf Einladung mehrerer galizischer Herren“'®. Er sollte den bedeutends-
ten ortsansassigen Portriatmaler Josef Pitschmann ablosen, der beschlossen hatte,
nach Krzemieniec zu ziehen. Schweikart kam rasch zu Ruhm, er erhielt zahlreiche
Auftrige und wurde zu einem der gefragtesten Maler in Lemberg. Antoni Lange,
ein junger Landschaftsmaler, wurde ebenfalls von Wien nach Lemberg eingeladen
und erhielt eine Stelle als Bithnenbildner. Er fugte sich offenbar rasch in die neue
Umgebung ein und blieb tiber 30 Jahre lang bis zu seinem Tod in Lemberg."”
Viele Jahre spiter wurde Friedrich Pohlmann aus Berlin nach Lemberg geholt,
der ebenfalls am Theater arbeiten sollte. Offensichtlich hat auch er sich in der
Stadt niedergelassen, denn er brachte auch seinen Cousin Joseph Pohlmann nach
Lemberg, der zu einem Pionier der Daguerreotypie wurde. Karol Auer, ein aus
Béhmen stammender Grafiker, machte ebenfalls eine lange Karriere in Lemberg
und arbeitete jahrelang fir das grofite lithographische Atelier der Familie Piller."®

Nicht alle Biographien verliefen jedoch so positiv. Michael Weixelbaum,
Sohn des ,,Obermalers” der kaiserlichen Porzellanfabrik sowie ein zweifach aus-
gezeichneter Student der Akademie in Wien, hitte in Lemberg eigentlich gut
aufgenommen werden sollen, er fand jedoch nicht gentigend Auftrige, um seinen
Lebensunterhalt zu bestreiten. Er zog nach Brody, wo er schlieflich in Armut
und an Alkoholismus verstarb."

1¢ Jolanta Polanowska, Schweikart Karl Gottlieb, in: Aleksandra Bernatowicz / Maciej Jarzewicz / Urszula
Makowska / Jolanta Polanowska / Jolanta Rézalska (Hg.), Stownik artystéw polskich i w Polsce dziatajgcych
(zmartych przed 1966 1. ). Malarze, rzetbiarze, graficy [Lexikon polnischer sowie in Polen akiver Kiinstler,
die vor 1966 verstarben. Maler, Bildhauer, Grafiker], Bd. X, Warszawa 2016, S. 319-325.

17 Agnieszka Swictostawska, Wiederczyk we Lwowie. Dziatalnos¢ artystyczna Antoniego Langego (ok.
1774-1842) [Ein Wiener in Lemberg. Das kiinstlerische Wirken von Antoni Lange (ca. 1774-1842)], in:
Dorota Kudelska (Hrsg.), W Wiedniu, Paryzu i Monachium... Artysci poza granicami (XIX i XX wiekn) [In
Wien, Paris und Miinchen ... Kiinstler im Ausland im 19. und 20. Jahrhundert], Lublin 2020, S. 463-487.

'8 Oner Beeaeucvruit, Avsi6 i lasuuuna y simozpagisx Kapaa Ayepa [Lemberg und Galizien in den
Lithographien von Karl Auer], Absis 2012.

P Diese (andernorts nicht bestitigte) Version seines Schicksals findet sich bei Edward Rastawiecki: Edward
Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej przebywajgcych
[Lexikon polnischer Maler sowie Maler aus dem Ausland, die sich auf Dauer oder voriibergehend in Polen
ansiedelten], Bd. 3, Warszawa 1857, S. 33.
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Abbildung 1: Karol Auer, Hauptplatz in Lviv, 1837,
Lithographie, Nationalbibliothek in Warschau.

Einige der Neuankommlinge sind aus Presseberichten bekannt. So berichtete die
»Gazeta Lwowska“ 1845 iiber den Wiener Maler und Grafiker Faustus Herr, der sich
dauerhaft in Lemberg niederlassen wollte.”” Wir wissen von Drucken, die im Atelier
Piller in Lemberg herausgegeben wurden und sein Wirken in dieser Stadt bestatigen.
Die geringe Zahl dieser Drucke sowie biographische Informationen deuten darauf
hin, dass er nichtlang dort blieb. Ein Jahr spéter erschien in der Zeitung eine Anzeige,
der zufolge sich der 6sterreichische Zeichenlehrer und Portratist Heinrich Ferstler
wihrend der ,Schulferien in Lembergaufhielte und seine Dienste anbieten wiirde.”!
Er empfahl sich insbesondere als Schopfer von Familienportrits, es ist jedoch kein
Werk von ihm mit einem Bezugzu Lembergbekannt, sodass ihm in dieser Stadt ver-
mutlich ebenso wenig besonderer Erfolg beschieden war. Lohnenswert ist es auch,

an jene Menschen zu erinnern, die aus anderen denn aus kiinstlerischen Griinden

» Nowiny, ,Gazeta Lwowska’, Lviv, 1. Februar 1845, S. 86.
' Nowiny, ,Gazeta Lwowska’, Lviv, 8. September 8 1846, S. 583.
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nach Lemberg kamen, da die Kunst fur sie nur eine Nebenbeschiftigung war. Seit
der Aufklirung war die Amateurmalerei ein beliebter Zeitvertreib fur die Ober- und
Mittelschicht. Auch von den nach Lemberg entsandten 6sterreichischen Staatsbe-
amten waren einige Amateurmaler, beispielsweise Franz Gerstenberger, der im ersten
Jahrzehntdes 19. Jahrhunderts einige naive, aber duf8erst reizvolle Gouachen hinter-
liefs, die Alltagsunterhaltungen in der Stadt zeigen. Kiinstler, die aus dem Ausland
dauerhaft oder voriibergehend nach Lemberg kamen, prigten das lokale Kunstleben
entscheidend mit. Die Entwicklung des kiinstlerischen Lebens konnte jedoch nicht
nur auf die aus Westeuropa migrierten Kiinstlern basieren. Eine entscheidende Be-
deutung kam der entsprechenden Ausbildung einheimischer Kiinstler zu.

Kunsterzichung

Seit dem Jahr 1780, als die Lemberger Malergilde aufgelost wurde, wurden in der Stadt
mehrere Jahrzehnte lang keinerlei Einrichtungen fiir eine kiinstlerische Ausbildung
gegriindet.”” Das System der ziinftischen Ausbildung tiberdauerte jedoch viel linger
als die Organisation selbst und bestand vermutlich bis in die ersten Jahrzehnte des
19. Jahrhundert und damit wesentlich linger als in Westeuropa.” Es wurde unter
anderem von J6zef Klimes genutzt, wenn man den Berichten Glauben schenke, denen
zufolge Antoni Laub sein Schiiler war. Die Problematik fehlender kiinstlerischer
Ausbildung auf akademischem Niveau war natiirlich fur fast alle vom 6sterreichi-
schen Kaiserreich abhingigen Linder ein Problem. Neben Wien gab es nur in Prag
eine Kunsthochschule. Die Behorden kontrollierten die Angelegenheiten der Uni-
versititen und Hochschulen. In der Zeit der teilweisen Unabhingigkeit der Freien
Stadt Krakau wurde die Schule fir Grafik und Malerei erofinet. Sie war jedoch nur
eine Unterabteilung der Jagiellonen-Universitit und kimpfte mit einem niedrigen
Bildungsniveau.?* In der Hauptstadt des Konigreichs Galizien und Lodomerien
gab es keine Schule der bildenden Kiinste. Auch die 1817 wiedereréfinete Uni-
versitit von Lemberg verfuigte tiber keine Kunstabteilung. IThr einziger Ersatz war

2 Ostrowski, Lwdw, S. 64.

3 Szezgsny Morawski, Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej
przebywajgcych [Lexikon polnischer und nichtpolnischer Maler, die auf Dauer oder voriibergehend in Polen
lebten], in: Pamietnik Literacki 1850 [Literarisches Tagebuch 1850], S. 659-660.

% Kalina Bartnicka, Polskie szkolnictwo artystyczne na przetomie XVIII i XIX w. 1754-1831 [Polnische
Kunsterzichung an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert 1754-1831], Wroctaw 1971, S. 224-253.
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die Zeichenschule an der der

Universitit angegliederten

Staatsakademie. Josef Buisset

erteilte dort 30 Jahre lang Zei-

chenunterricht.”® Ab 1820 war

Josef Haller Hilfslehrer an der

Hauptschule. Er erteilte auch

Amateuren Privatunterricht

(vor allem Midchen aus so-

genannten guten Hausern).

Einige seiner im Ossolineum

aufbewahrten Zeichnungen

scheinen Modellzeichnungen

gewesen zu sein, die er fiir den

Bedarf seiner Schiiler ange-

fertigt hatte. Es handelte sich

jedoch nur um Grundlagen der

Kunsterzichung. Eine gingige

Form, sich die Grundlagen des

Malerberufs anzueignen, war

Abbildung 2. Artur Grottger, Portrit der Besuch von Privatateliers

~ von Jan Kanty Maszkowski, 1860, anerkannter Kiinstler. Moglich-

Ol auf Karton, Nationalmuseum in Krakau. keiten dieser Art boten Antoni

Lange, Marcin Jabtoriski und

vor allem Jan Maszkowski an, der die meisten der um die Mitte des 19. Jahrhunderts

in Lemberg titigen Kiinstler, darunter den berithmten Artur Grottger, unterrichtete.

Maszkowski, ein produktiver, wenn auch oft wenig geschitzter Kiinstler, wurde vor

allem wegen seiner padagogischen Verdienste geschitzt. Unter seinen Zeitgenossen

schien die Meinung weit verbreitet zu sein, dass ,die Mehrheit der im Ausland

studierenden Jugendlichen ihm den ersten Unterricht, die Ermutigung und die
intellektuelle Erzichung auf dem Gebiet der Malerei verdanke.”*

» Ludwik Finkel / Stanistaw Starzynski, Historya Uniwersytetu Lwowskiego [ Geschichte der Universitit
Lemberg], Lwéw 1894.

% O malarzach lwowskich [Uber Lemberger Maler], in: Biblioteka warszawska 1851 [Warschauer
Bibliothek], S. 183-184, hier S. 183.
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Gleichzeitig hat es den Anschein, als hitten all die genannten Moglichkeiten
kiinstlerischer Ausbildung auf recht archaischen Losungen beruht, sowohl hin-
sichtlich der bevorzugten Stilrichtungals auch hinsichtlich des Unterrichtes selbst.
Eine gewisse Verinderung scheint lediglich Aleksander Titz herbeigefiihrt zu
haben, nachdem er 1848 von einem mehrjihrigen Aufenthalt in Bordeaux in seine
Heimatstadt zuriickgekehrt war. Er verdiente Geld, indem er privaten Malunter-
richt erteilte, und dies mit einer neuen Methode, der zufolge das Kopieren von
Gipsabdriicken und grafischen Vorlagen zugunsten des Malens nach der Natur
abgelehnt wurde.”” Er soll die Prinzipien seiner padagogischen Theorie bereits
vervollkommnet und zur Veréffentlichung vorbereitet haben. Dieser Plan wurde
jedoch durch seinen vorzeitigen Tod vereitelt.”®

Internationale Kontakte

Angesichts dieser Situation waren Auslandsreisen fur aufstrebende Maler
ein gingiger Weg, um ihre Laufbahn voranzutreiben. Aufgrund der geogra-
phischen und politischen Rahmenbedingungen war Wien das haufigste Ziel
von Bildungsreisen fiir die Einwohner von Lemberg, und das Studium an der
dortigen Akademie der bildenden Kiinste war ein wichtiges Element bei der
Herausbildung eines eigenen Stils. Dies war bereits Gegenstand der Forschun-
gen von Anna Straszewska® oder Larysa Kupchynska®. Die Eintragungen in
den Matrikelbiichern der Akademie aus der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
zeigen die Namen von fast 100 Schiilern auf, die die Akademie besuchten und
aufgrund ihrer Herkunft oder zumindest aufgrund eines voriibergehenden
Wirkens in Lemberg mit dieser Stadt verbunden waren. Meistens handelte es
sich um kurzfristige Aufenthalte in Wien. Die Studenten besuchten nur ein
oder zwei Semester lang den Unterricht. Oft belegten sie einen Grundkurs im

¥ Ebd., S. 184.

8 Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich [Lexikon polnischer Maler], Bd. 3, S. 427-428.

¥ Anna Straszewska, Artysci polscy w Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu w pierwszej potowie XIX
wieku [Polnische Kiinstler an der Akademie fiir Bildende Kunst in Wien in der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts], in: Agnieszka Rosales Rodriguez (Hrsg.), Polski biedermeier — romantyzm ,udomowiony”
[Polnisches Biedermeier — “gezihmte” Romantik], Warszawa 2018, S. 221-244.

0 Aapuca Kynunnceka, Cmydenmu Bidencoxoi axademii obpasomsopuux mucmeyms — ypooyceryi Avsosa
1775-1895 poxis [Studenten an der Wiener Akademie fir Bildende Kunst — gebiirtige Lemberger 1775-
1895], in: Bicauk AbBiBchKoi HanioHaAbHOI akapeMii mucrents 2017, S. 58-71.
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Zeichnen, wo sie unter anderem Gipsabdriicke kopierten. Sie besuchten auch
Klassen fiir Historien- oder Landschaftsmalerei. Bereits diese relativ kurzen
Kontakte mit Vertretern der Bildenden Kunst in Wien fithrten zu einer starken
Orientierung an die damals vorherrschende, von Merkmalen des Biedermeiers
gepragte Stilrichtung, die in den Werken der Schiiler der Akademie sowohl
wihrend des Studiums als auch nach dessen Abschluss deutlich sichtbar sein
wird. So studierte der bereits erwihnte Lange bei Lorenz Adolf Schonberger,
der mit seinem Werk die Tradition der sentimentalen deutschen Landschafts-
malerei des 18. Jahrhunderts fortsetzte. Unter seinem Einfluss wurde Lange
zunichst zum Epigonen einer Gruppe von Wiener Landschaftsmalern, die auch
ein Vierteljahrhundert spater noch idealtypische, von poetischer Stimmung
erfiillte Landschaften schufen.’! Erwihnenswert ist auch, dass Studenten aus
Lemberg nach Méglichkeit auch die Gelegenheit nutzten, an akademischen
Kunstausstellungen teilzunehmen. So stellte Jakub Procinski seine Werke in
den 1830er Jahren gleich viermal aus. Nur wenige Lemberger blieben nach
dem Abschluss der Akademie linger, manchmal sogar fiir immer, in Wien. Als
Beispiel sei hier Teodor Jakimowicz, der nicht in Lemberg, sondern in Betzec
in Galizien geboren wurde, angefiihrt. Er wurde Bihnenbildner in Wien und
arbeitete unter anderem fiir die stadtische Oper.

Daniel Penther, der in den 1850er Jahren studierte, machte spater als Maler
in Osterreich Karriere und war mehrere Jahre lang Kurator der Gemildegalerie
der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien. *

Studienreisen in andere europdische Zentren waren deutlich seltener als
Reisen in die Hauptstadt des Habsburgerreiches, wenngleich auch solche
Kontakte zu verzeichnen sind. Im Jahr 1820 war Jan Maszkowski nach einem
zweijahrigen Aufenthalt in Wien einer der ersten, der nach Italien aufbrach.
Nach einem funfjahrigen Aufenthalt kehrte er strahlend zuriick und war nun
,nicht mehr [...] ein junger Mann, der viel fir die Zukunft versprach, sondern
[...] ein Kiinstler, der auf einem solch hohen kiinstlerischen Niveau stand, dass
er sogar in Rom Beachtung verdient: Dies wurde durch Briefe unter anderem

3! Andrzej Pienikos, Gdry konwencjonalne w polskim malarstwie epoki romantyzmu [Konventionelle
Berge in der polnischen Malerei der Romantik], in: Wiestaw Wojcik (Hrsg.), Géry polskie w malarstwie
[Polnische Berge in der Malerei], Krakéw 1999, S.13.

32 Roland Schmidt, Penther Daniel, in: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, Bd. 7,
1978, S. 410.
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von Vincenzo Camucini und Bertel Thorwaldsen bestitigt.”> Auch Feliks Or-
likowski ging nach Italien. Er sollte fiir den Papst arbeiten, den er in einem Ge-
milde verewigte, das sich heute in der Sammlung der Lemberger Kunstgalerie
befindet. In Italien und spater in Frankreich war Alojzy Rejchan tatig, der sich
in polnischen Kreisen als Portritmaler und insbesondere als Autor anmutiger
Aquarellbilder grofSer Beliebtheit erfreute. Nur wenige Kiinstler gingen auch in
andere Zentren — sie waren aber alle Ausnahmen, die die Regel einer intensiven
kiinstlerischen Migration bestitigten, die im Wesentlichen innerhalb der Grenzen
des Habsburgerreiches verblieb.

Abb. 3. Theodor Jachimowicz, Johann Wenzel Zinke,
Das k.k. privilegirte Theater in der Josephstadt. Festlich decorirt,
bei der Gelegenheit der am 4. November 1844 zur Feyer des Nahmensfestes
Threr Majestit der Kaiserin Mutter daselbst zum Vortheile der Kinderbewahr-Anstalt
im Neulerchenfelde gefundenen Vorstellung, 1844, Kupferstich, Wien Museum.

3 Rozmaitosci”, Lviv, 1. Juli 1825, S. 208.
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Wenngleich sich die Lemberger Kiinstler auf dem internationalen Parkett
versuchten, erlangte nur ein einziges Gemilde im untersuchten Zeitraum eine
breitere und durchaus tiberraschende Publizitit, die ,Bifende Maria Magdalena®
von Jan Tysiewicz. 1842 wurde in der Buchhandlung von Franciszek Galiniski in
Lembergein Gemilde ausgestellt, das eine Kopie der ,unvergleichlich poetisierten
Heiligen Maria Magdalena® von Jan Baptiste Lodewijk Maes war — ein Werk,
das erst ein Jahr zuvor in Europa grofe Bekanntheit erlangt hatte.’* Tysiewiczs
Version des Gemildes eroberte rasch die Herzen des Publikums in Lemberg.
Die Zeitungen veréftentlichten lobende Kritiken, aber auch Berichte, denen
zufolge ,das Publikum in Strémen kime”, ein Umstand, der sich auch nach der
Einhebung eines Eintrittspreises von 10 Kronen (fiir wohltitige Zwecke) nicht
anderte.”® Das Gemalde fand nahezu unverziiglich einen Kaufer, den wohlha-
benden Grundbesitzer Czarnecki.

Der Kunstler fertigte eine weitere Kopie an, die unverziiglich von Feliks
Boznariski erworben wurde.*® Eine weitere Kopie wurde von Seraf Ttuchowski in
Auftrag gegeben.” Bereits 1843 beschloss Boznanski, seine Version des Gemaldes
in Dresden, Berlin, Leipzig, Frankfurt, St. Petersburg, Poznan und Warschau aus-
zustellen.”® Die Lemberger Presse brachte Artikel, die den Erfolg ,ihres Lemberger
Bildes” auf der internationalen Bithne belegten. Vor Tysiewicz hatte kein Lemberger
Kiinstler eine solch bedeutende, wenngleich nur voriibergehende Anerkennung
gefunden. In den Besprechungen wurde das Gemalde dafiir gelobt, dass es starke
Reflexionen religioser Natur hervorrufe und zur Reue fiir begangene Stinden
auffordere. Dennoch muss betont werden, dass dieses Gemilde die populiren
Schemata der akademisch-religiosen Kunst jener Zeit in Europa umsetzt, indem
es sich des Typus des sinnlichen und gleichermafien mystischen Heiligenbildes
bedient. Dieser war in Lemberg offensichtlich noch so wenig bekannt, dass er
Aufsehen erregen konnte.

3 Franciszek Ksawery d’Abancourt, Ze Lwowa [From Lviv], ,Rozmaitoéci’, Lviv, 19. November 1842,
S.375.

3 Nowiny lwowskie [Lviv news), ,Gazeta Lwowska”, Lviv, November 24, 1842, S. 909-910.

3¢ Stanistaw Schniir-Peplowski, Obrazy z przeszlosci Galicyi i Krakowa (1772-1858) [Bilder aus der
Vergangenheit von Galizien und Krakau (1772-1858)], Lwéw 1896, Bd. 11, S. 229-231.

% Nowiny, ,Gazeta Lwowska’, Lviv, 22. Juli 22, 1843, S. 562.

3 Nowiny, ,Gazeta Lwowska’, Lviv, 16. Dezember 1843, S. 981.
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Abbildung 4. Jan Tysiewicz, Die Biiflende Maria Magdalena, ca. 1842,

Ol auf Leinwand, Litauisches Nationalmuseum fiir Kunst, Vilnius.
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Kunstausstellungen

Um eine gewisse Stagnation im kulturellen und kiinstlerischen Leben der Stadt
zu tiberwinden, wurden Ausstellungen bildender Kunst organisiert, wenngleich
dies bedauerlicherweise nicht regelmifig erfolgte.” In Lemberg war man seit
jeher am kiinstlerischen Leben in anderen Stidten interessiert, in den Tages-
zeitungen wurden Berichte und Kritiken tiber Ausstellungen in Warschau und
Wien publiziert. Sie inspirierten dazu, auch in Lemberg Veranstaltungen dieser
Art zu organisieren. Eine 6ffentliche Kunstausstellung wurde jedoch erstmals
im Jahr 1837 organisiert. Im Rahmen der Ausstellung im Rathaus in der Zeit
von Juni bis Juli 1837 wurden iiber 600 Leihgaben aus privaten Sammlungen
gezeigt™, u.a. Werke alter Meister, Arbeiten lokaler Kiinstler sowie von Amateu-
ren.* Stanistaw Schniir-Pefowski duflerte sich zwar spiter ironisch tiber ,ganze
Serien von originalen beziehungsweise mehr oder weniger gelungene Filschun-
gen von Rubens, Vandykes, Diirers®, die dort gezeigt wurden®, doch trug diese
Ausstellung wesentlich zur Entstehung von Initiativen zur Sammlung von Kunst
in Lemberg bei. Eine weitere offentliche Gemildeausstellung fand im Januar
1844 im Haus von Bach gegeniiber dem ehemaligen Lemberger Theater statt.
Dabei handelte es sich um eine private Initiative von Julian Wysoblocki, einem
Zeichner und Kunsthindler, der die ausgestellten Gemilde einen Monat spiter
nach Kiew brachte, um sie zu verkaufen.® In der Zwischenzeit fanden kleinere
Veranstaltungen statt wie beispielsweise die Prisentation einzelner Werke, die
in lokalen Buchhandlungen oder Kunstliden ausgestellt wurden. Selten hatte
das einheimische Publikum die Méglichkeit, Werke zeitgenossischer Kiinstler
aus dem Ausland kennenzulernen. So fand 1845 in der Buchhandlung von Jan
Milikowski eine Ausstellung mit mehreren Dutzend Gemilden von Kiinstlern
aus Miinchen statt. Dabei handelte es sich um eine Ausstellung von kommer-

¥ Réskau-Rydel, Kultur, S. 325-332, Dmytro Selest, Lemberger Sammlungen, in: Lemberg / Lviv
1772-1918. Wiederbegegnung mir einer Landeshauptstadt der Donaumonarchie, Ausstellungskatalog des
Historischen Museums der Stadt Wien, Wien 1993, S. 33-35.

© Katalog der von mehreren Menschenfreunden zum Vortheile des Tanbstummen-Institutes im Nordfliigel
des Rathausgebiudes zusamengestellten Gemihlde, Lemberg 1837.

#_Mnemosyne”, Lviv, 16. Mai 1837, S. 224; 1. Juni 1837, S. 248; 11. Juli 1837, S. 311-312. Opalek,
Zapomniane palety, S. 1-7.

# Schniir-Peplowski, Obrazy, Bd. 11, S. 226-227.

® Gazeta Lwowska”, Lviv, 11. Jinner 1844, S. 38; 16. Jinner 1844, S. 49; 1. Februar 1844, S. 95.
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ziellem Charakeer, alle Werke konnten kiuflich erworben werden. Leider ist
tiber das Geschiftsergebnis der Ausstellung nichts bekannt.

Der cigentliche Durchbruch kam 1847, als Graf Agenor Gotuchowski,
Vizegouverneur und Prasident des Armeninstituts, die Idee hatte, eine weitere
offentliche Ausstellung zu organisieren. Im Gebiude des Ossolinski-Instituts
wurden 763 Werke ausgestellt.* Die Ausstellung war nicht nur auf die Prasen-
tation von Werken zeitgen6ssischer und einheimischer Kiinstler beschrinke,
auch zahlreiche Werke dlterer Meister sowie von Kiinstlern aus dem Ausland,
die aus den Sammlungen privater lokaler Sammler stammten, wurden gezeigt.
Die Ausstellung war ein grofler Erfolg und stieff auf grofles Interesse beim
Publikum, das sie zahlreich besuchte. Die Kritiken waren durchweg positiv,
auch wenn die grofe Zahl von Portrits unter den gezeigten Werken im Ver-
gleich zu anderen Genres beklagt wurde. Unter den Werken der Maler aus
Lemberggab es nur ein Gemilde, mehrere mythologische Gemilde und einige
Genrebilder. Die grofite Anerkennung wurde dem Gemilde , Am Brunnen®
von Alojzy Rejchan zuteil.

Lohnenswert ist es auch, den méglichen politischen Hintergrund der Aus-
stellung zu beleuchten. Das Jahr 1847 war ein politisch turbulentes Jahr in
Mitteleuropa. Der letzte Tag der Ausstellung war der 31. Juli 1847. An diesem
Tag wurden die beiden Kampfer fir ein unabhingiges Polen, Teofil Wisniowski
und Jézef Kapuscinski, die in Galizien einen anti-6sterreichischen Aufstand
ausgelost hatten, in Lemberg, hingerichtet. Konnte die offensichtliche Gunst
der Machthaber gegeniiber der Organisation dieser Ausstellung darauf zurtick-
zufithren sein, dass sie als Ablenkungsmanéver von den laufenden politischen
Ereignissen dienen sollte? Diese Frage wird wahrscheinlich unbeantwortet
bleiben, es besteht jedoch kein Zweifel daran, dass der Ausstellung im Jahre
1847 eine Schliisselrolle fiir die Entwicklung des Interesses an bildender Kunst
in Lemberg zukommt.

“ Spis obrazéw, zebranych na wystawe publiczng przez przyjaciol ludzkosci na korzys¢ Instytutu Ubogich
[ Verzeichnis der Gemilde, die von den Freunden der Menschlichkeit zugunsten des Armeninstituts fiir eine
offentliche Ausstellung gesammelt wurden], Lwow 1847.
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Abbildung 5. Alojzy Rejchan, Am Brunnen, 1847, Ol auf Leinwand,

Nationalmuseum in Wroclaw.

Alle diese Ausstellungen waren jedoch temporirer Natur. Eines der grofiten
Probleme war daher das Fehlen einer stindigen Einrichtung mit der Funktion
eines Museums in Lemberg. Das Ossoliriski-Nationalinstitut wollte einen ge-
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wissen Zugang zu Kunstwerken erméglichen und machte die Sammlung des
Lubomirski-Museums fiir die Offentlichkeit zuginglich. Seit den 1820er Jahren
wurden diesbeziigliche Versuche unternommen, aufgrund des Konflikts mit den
osterreichischen Behorden zeitigten sie erst 1870 Erfolg.* Zuvor, so hat es den
Anschein, wurden die Gemalde dieser Sammlunglediglich ausgewihlten Gisten
gezeigt, was naturgemifl den Interessen der Lemberger Bevolkerung zuwiderlief.

Im Jahr 1852 wurden erstmals Stimmen laut, die die Griindung einer Ver-
einigung von Freunden der Kunst forderten.* Doch auch hier sollten einige
Jahre vergehen, bis dieses Vorhaben in die Tat umgesetzt und die Gesellschaft der
Freunde der schonen Kiinste in Lemberg gegriindet wurde. Gemif§ ihrem Statut
waren es deren Ziele, ,die schonen Kiinste im Lande und die Begeisterung dafiir
zu fordern” sowie ,lokale Kiinstler, insbesondere Maler, Bildhauer und Architek-
ten, finanziell sowie moralisch zu unterstiitzen“?. Erst in der Ara der Autonomie
Galiziens nahm also das Wirken von Institutionen, die sich fir die Entwicklung
des kiinstlerischen Lebens in Lemberg einsetzten, ihren Anfang.

Der Einfluss Wiens

Restimierend lasst sich feststellen, dass sich das Lemberger Kiinstlermilieu im
frithen 19. Jahrhundert in klarer Abhingigkeit von Wien entwickelte. Der Ein-
fluss der Wiener Kunst zeigt sich auch in der kiinstlerischen Spezialisierung, die
bei den mit Lemberg verbundenen Kiinstlern zu beobachten ist. In den meisten
Fillen wihlten sie ein vorherrschendes Genre, in dem sie sich auszeichneten. Die
Wahl der Genres korrespondierte mit den Tendenzen, die sich in der Kunst der
Hauptstadt der Monarchie zur damaligen Zeit manifestierten, und entsprach den
Bediirfnissen und Interessen der sich demokratisierenden Schicht der Rezipienten.
Dem Geschmack des Biedermeier entsprechend wurden Werke bevorzugt, die jene
Kategorien des kiinstlerischen Schaffens reprasentierten, die in der Vergangenheit

® In fritherer Zeit wurden die Gemilde in den Riumlichkeiten des Institutsgebiudes offenbar
nur ausgewihlten Gisten gezeigt, was naturgemif$ nicht den Bediirfnissen der 6rtlichen Community
entsprach. Beata Diugajczyk / Leszek Machnik, Muzeum Lubomirskich 1823-1940. Zbidr malarstwa [Das
Lubomirskimuseum 1823-1940. Gemildesammlung], Wroctaw 2019.

% Projekt spothi mitosnikdw malarstwa [Entwurf einer Vereinigung von Freunden der Malerei], ,Dziennik
Literacki”, Lviv, 7. Februar 1852, S. 41-42.

47 Statut Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych we Lwowie [Statut der Gesellschaft der Freunde der
Schénen Kiinste in Lemberg], Lwéw 1868.
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abwertend als zu trivial und prosaisch empfunden wurden, Portrits, Landschaften
und Stillleben. Diese GesetzmifSigkeit wird auch durch die Kataloge von Ausstel-
lungen in Lemberg bestitigt, in denen ein quantitatives Missverhaltnis zwischen den
unterschiedlichen Gemildegenres deutlich wird. Von allen in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts geschitzten und gefragten Genres war in Lemberg zweifelsohne
das Portrit vorherrschend.®® Es kann jedoch davon ausgegangen werden, dass die
Wahl dieses Genres nicht allein auf den Geschmack beziechungsweise die Interessen
der Kiinstler zuriickzufihren war, sondern von wirtschaftlichen Beweggriinden
bestimmt war. Die wirtschaftliche Situation der Kinstler in Lemberg zu dieser
Zeit niamlich, so ein zeitgendssischer Tagebuchschreiber, ,zwang sie dazu, ihren
Lebensunterhalt in der Portratmalerei zu suchen [...]. Eine kleine Gruppe von
Kunstliebhabern, oft mehr aus Mode denn aus echter Leidenschaft fiir die Kunst,
begniigte sich allenfalls mit der Bestellung von Familienportries”

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts war Karl Schweikart der bekannteste Portrit-
maler in Lemberg. Einem Chronisten zufolge, seinem Zeitgenossen Gwalbert
Pawlikowski, pflegte der Kiinstler jedes von ihm fertiggestellte Werk in ein eige-
nes Biichlein einzutragen. Daher wissen wir, dass er allein etwa 2.000 Portrits
angefertigt hat.>® Bereits seine Zeitgenossen erkannten in seinen Gemilden den
Einfluss der Akademie in Wien, an der er studiert hatte, der sich vor allem in der
Intimitit der Darstellungen von Personen bei alltiglichen Verrichtungen oder
von Kindern beim Spielen widerspiegelt.”!

Diese Darstellungsart wurde indireke auch von Kiinstlern tibernommen, die
die Wiener Kunst nicht personlich kennengelernt hatten, wie beispielsweise von
Marcin Jabfonski, der Lemberg nie verlassen hat. Die Beliebtheit der Portratmalerei
ist in der Zeit vor der Erfindung der Fotografie nicht weiter tiberraschend, und
ihre besondere Beliebtheit im Lemberger Milieu in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts kann mit der Férderung der fiir die Biedermeierzeit charakteristischen
Werte in Verbindung gebracht werden wie die Konzentration auf das Familienleben,
konservative soziale Einstellungen sowie die Bedeutung und Wertschitzung von

“ Map’sina Aesunpka, Avsiscoxuti nopmpem xinys XVII — nepuroi norosunu XIX cmosimms [Das
Lemberger Portrit vom Ende des 18. bis zur ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts], Kuis 2019.

¥ Zarewicz, Katalog, S. VIIL

30 Gwalbert Pawlikowski, Katalog malarzy polskich [Katalog polnischer Maler] [ca. 1851], Nationalinstitut
Osssolineum, Wroclaw, Boss Rkps Pawl. 174, Mf 22649, S. 577.

3! Biedermeier, ed. Anna Kozak / Agnieszka Rosales Rodriguez, Katalog, Nationalmuseum in Warschau,
Warszawa 2017, S. 87.
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Tradition und der Vergangenheit, was sich in der Verewigung der Erinnerungan
die Vorfahren widerspiegelt. Die Nachfrage nach Bildern von Verwandten und
Freunden wurde auch durch Kunstwerke befriedigt, die mittels spater vergesse-
ner Techniken hergestellt wurden: aus Papier ausgeschnittene Silhouetten oder
Basreliefs in Wachs. Ende der 1840er Jahre war Karl Berg, ein Wiener Wachs-
kiinstler, eine Zeit lang in Lemberg titig. Er entwickelte eine eigene Technik zur
Herstellung von Portritmedaillons aus Wachs, die er mit Olfarben kolorierte. 5
Neben dem Portrit waren Landschaftsbilder unter Lembergern Kunstliebha-
bern das zweitbeliebteste Genre. Deren Beliebtheit erreichte einhergehend mit
der Ankunft von Antoni Lange in der Stadt um 1810 ihre Bliitezeit. Wie eingangs
erwiahnt, setzte er stilistisch die Tradition der sentimentalen Phantasielandschaft
mit den obligatorischen Motiven von Bergen, Wasserfallen oder Schlossern fort.
Nach seiner Ankunft in Lemberg begann sich sein Werk jedoch allmahlich zu
verandern. Er begann, authentische Ansichten Galiziens zu zeigen, die auf den
Beobachtungen beruhten, die der Kiinstler auf seinen Reisen gemacht hatte. Diese
neue ikonografische Herangehensweise entsprach den aktuellen Tendenzen in
der Landschaftsmalerei, die die Vertrautheit und den Wert der ,,kleinen Heimat*
unterstrichen, was fiir das Biedermeier charakteristisch war.>® Dieser Teil seines
CEuvres korrespondierte mit dem theoretischen Programm der polnischen Malerei
von Wincenty Pol, der sich zu dieser Zeit ebenfalls in Lemberg authielt.* Der
Schriftsteller schitzte das Werk von Lange, weil dieser ,,die Natur unseres Landes
schitzte und das Geheimnis von dessen Odem tief verstand”. Im Jahr 1823 wurden
auf Initiative von Piotr Piller, dem Inhaber der ersten lithografischen Werkstatt in
Lemberg, 35 Kompositionen nach Langes Zeichnungen im Album ,,Sammlung
der schonsten und interesantesten Gegenden von Galizien” veréffentlicht.”

52 Stanistaw Zarewicz, Portretowe plaskorzezby woskowe [Portrit-Wachsreliefs], in: Wiadomosci
Konserwatorskie 7, 1925, S. 198.
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Abbildung 6. Karl Gottlieb Schweikart, Portrit eines Kindes, 1824,

Ol auf Leinwand, Nationalmuseum in Warschau.
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Das Album wurde ein kommerzieller Erfolg und gab den Anstof fiir weitere
vergleichbare Veroffentlichungen von Landschaftsansichten, fiir die Piller be-
rithmt wurde. Auch Kiinstler der nichsten Generation arbeiteten daran mit,
Karol Auer, Adam Gorezyniski, Maciej Bogusz Steczynski, Aleksander Titz sowie
Teofil Zychowicz. Einerseits entsprachen diese Alben zur Ginze den etablierten
Konventionen, die fir Mitteleuropa in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
charakteristisch waren, andererseits hatten sie fiir die polnischen Rezipienten
eine wichtige Funktion bei der Herausbildung ihrer nationalen Identitit und
patriotischer Gefiihle inne.>

Abbildung 7. Antoni Lange, Castle in Olesko, ,Sammlung der schonsten und
interesantesten Gegenden von Galizien®, 1823, Lithographie, Nationalbibliothek
in Warschau.

>¢ Ewa Skotniczna, Popularyzacja zabytkdw ojczystych w grafice polskiej XIX wieku [ Die Bekanntmachung
heimischer Daenkmiler in der polnischen Grafik des 19. Jahrhundert], in: Ochrona Zabytkéw 14,2013, S.
325-345, hier S. 330-331; Marcin Romeyko-Hurko, Krajobraz, pejzaz, ojczyzna [Landschaft, Landschaftsmalerei,
Heimat], in: Anna Kozak / Agnieszka Rosales Rodriguez (Hrsg.), Biedermeier, Katalog, Nationalmuseum
in Warschau, Warszawa 2017, S. 143-147.
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Die Frage, ob Lembergals kiinstlerische Provinz oder als Zentrum zu betrachten
ist, bleibt offen. Lemberg war als Hauptstadt Galiziens zwangsliufig zu peripherer
Bedeutung verurteilt und dem Zentrum in Wien untergeordnet. Die in Lemberg
beobachteten Phinomene entsprechen jenen, die in anderen vom 6sterreichischen
Kaiserreich abhingigen Stidten zu beobachten waren, im tschechischen Prag,
im ungarischen Pest oder im kroatischen Zagreb. In den ersten Jahrzehnten des
19. Jahrhunderts sind jedoch Bestrebungen erkennbar, ein dhnliches Niveau
wie das Zentrum zu erlangen. Spitere Versuche und Anstrengungen im Kontext
mit der Entwicklung wichtiger Aspekte des kiinstlerischen Lebens wie Ausstel-
lungen, die Einrichtung von Ausbildungseinrichtungen sowie Sammeltitigkeit
zeugen vom Streben nach einer fithrenden Rolle, beispielsweise in Ostgalizien.
Die unterschiedlichen Aspekte der Kunst und des kiinstlerischen Lebens sowie
die von mir aufgezeigten Verinderungen in diesem Bereichen stellen aus einer
umfassenderen Perspektive heraus betrachtet einen Durchbruch im Hinblick auf
die Entstehung eines modernen kiinstlerischen Umfelds in Lemberg dar.
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